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লেখকের কথ 


বাংল! সাহিত্যে দ্বিজেন্্লালের একটি উল্লেখযোগ্য ভূমিকা আছে। মাত্র 
পঞ্চাশ বছর আধুফালের মধ্যে (১৮৬৩-১৯১৩) ভার সাহিত্যস্ষ্টির বৈচিত্র্য ও 
বৈশিষ্ট্য সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ববীন্দ্রযুগেব প্রথমার্ধে বাংল! কাব্যের 
ভাবন্ুভাবনা, কাব্যবীতি ও কলাখিধি-_নানাদিকেই তি।ন নিজন্ব কাব্যাঁচরণের 
ছাঁপ পডেছিল। রবীন্দ্রনাথ নিজ্গে দ্বিজেন্রলীলের অভিনব কবিশক্তিকে সাদর 
ত৩শ*» জানিয়েছিলেন । তিনি আবগাঁথ। দ্বিতীয ভাঁগ, “আষাঁঢে, ও 
“মন্ত্র কাব্যের সমালোচনা ( তিনটি প্রবন্ধই “আধুনিক সাহিত্য গ্রন্থে সংকলিত 
হযেছে ) অকুষ্ঠিতচিত্তে খিজেক্জলালেব কবিন্যক্তিত্ব ও স্বাতদ্থ্যকে স্বীকার 
করেছেন। প্রকৃতপক্ষে ব্বীন্্রনাথেব তিনটি প্রবন্ধই কবি দ্বিজেন্দ্রলালের 
কবিমীনসের স্বপধর্ নির্ণষধ করেছে । 'ন্দ্র ক।ব্যের সমালোচনাঁষ রবীন্দ্রনাথ 
যে মূল্যবান মন্তব্য করেছেন দ্বিজেন্্রক।বোর তার চেয়ে যথার্থ বিচার আর 
কিছু হতে পাঁরে না। দিজেন্দ্রলালেব ভাষ! ও ছন্দ, হাস্যরস, দ্বিজেন্দ্রমানসে 
লিরিসিজম ও স্যাটাষাবের বিচিত্র মিশ্রণের কথাও তিাঁন তীর তিনটি প্রবন্ধে 
প্রসঙ্গত উল্লেথ করেছেন। 

খিজেন্দ্রলালের সাহিত্যিক জীবনের প্রারন্তে রবীন্দ্রনাথের এই অকুঃ 
অভিনন্দন সত্বেও দ্িজ্ছ্রেকোব্যেৰ তেমন বেশি আলোচন। হয নি। তার 
প্রধান কারণ সম্ভবত ছুটি। প্রথমত, দ্বিজেন্দ্রলাল তার সাহিত্যিক জীবনের 
শেষ দশকে নাটক বচনার দিকে অধিকতর আকুষ্ট হযেছিলেন। এঁতিহ।সিক 
নাটকের জনপ্রিযতাঁৰ অন্তরালে সেদিন তাঁর কবিখ্যাতি চাঁপা পডেছিল। 
দ্বিতীষত, রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাহিত্যিক বিরোধ ও মতানৈক্য ৪ তর কাব্য- 
প্রতিভার যথার্থ বিচাবের অস্তরাষ স্টি কণছিল। 

কিন্তু ক্রটিবিচ্যুতি ও অপূর্ণতা সত্বেও দিজেন্রলালের নাট্যপ্রতিভীকে 
অস্বীকার কর! যায় না। ইংরেজী নাটকের সঙ্গে স্থগভীর পরিচষ থাকার 
ফলে তিনি বাংল! নাটকে ইংরেজী নাটকের টেকনিক সার্থকতরভাবে প্রয়োগ 
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করার চেষ্টা করেছেন । চতিত্ররচনার ক্ষেত্রেও তিনি তীব্রতর অন্তদ্বন্দের স্থষ্ট 
করেছেন। |নাটকীয় গতিবেগ ৪ ঘাতপ্রতিঘাত শ্প্টির মধ্যেও তিনি অনেক 
ক্ষেত্রে প্রশংসনীয় বৈশিষ্ট দেখিযেছেন। কাবা ও কথাসাহিত্যের তুলনায় বাংলা 
ন1টাসাহিত্য দুর্বল। সেখানে যে কয়জন নাট্যকার বাংলা নাটকের শ্রীবৃদ্ধি- 
সাধন করেছেন দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁদের মধ্যে অন্থতম। শেক্সগীয়রের সঙ্গে তার তুলন। 
করে লাভ নেই । কারণ শেক্সুপীয়র ইংবেজী সাহিত্যে ও একজনই ছিলেন । 

দ্বিজেন্্লালের মৃত্বার পরে তাঁর অন্যতম গুণগ্রাহী করবি দেবকুম[র 
রায়চৌধুরী ভাব একখানি পূর্ণাঙ্গ জীবনী লেখেন (প্রথম সংস্করণ ১৩১৪ )1 
আর-একথানি সংক্ষিপ্ত জীবনী লেখেন নবরুষ্ণ “ঘাষ। উপাদান সম্পর্কে এই 
ছুটি গ্রস্থই মূল্যবান । কারণ দ্বিজেন্জীবনী সম্পর্কে জ্ঞাতনা তথ্য ও মুল্যুবাঁন 
উপকরণ এই ছুটি গ্রাস্থ সংকলিত হযেছে | এই দুটি গ্রস্থ থেকে বর্তমান লেখক 
বহু উপকরণ সংগ্রহ করেছেন । সমসাঁমঘিব পত্র-পবিকাষ দ্বিজেন্দ্রলাল সম্পর্কে 
যে সমস্ত আলোচন! হযেছে তাও বর্তমান আলোচনার পথনিদেশের সহাযতা 
করেছে । কবিপুত্র দ্িলীপকুমার বাঁষেণ “উদাসী দ্িজেন্্ল।ল" গস্থটি ও মুল্যবান 
নির্দেশ দিয়েছে । কবি-সমালোঁচক শ* মোহন সেনের পবঙ্গবীণা” ও 
“বাণীমন্দির” গ্রন্থদ্ধয়ে কবি ও নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলালেব যে অন্তজ্ঞবনেব 
আঅলোচন! আছে তাও বঙমান সমালে।চককে অন্রপ্রাণিত করেছে । সাম্প্রতিক 
কালের আলোচনার মপ্পো অধ্যাপক প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশষের “দিজন্্রুলালের 
স্বরবৃন্ত ছন্দ” (উদ্যন, ১৩৪০ আশ্বিন), শ্রীযুক্ত সজনীকান্ত দাঁসের “কবি 
দবিজেজ্জলাল বাঁধ €( ভৈরব, ১৩৫০ আশ্বিন ), শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশীব «কবি 
দ্বিজেন্্লীল' ( ববিবাসনীন আনন্দবাঁজাব পাধক।, ১২শে পৌষ ও ২৯শে পৌষ, 
১৩৬৪ ), ডক্কুর স্থকুমরি সেনের “বাঙ্গ।ল। নাহিত্যের ইতিহাস" € দ্বিতীয় খণ্ড? 
ভর আশুতোষ ভটাচার্ষের “বাংলা নাঁটাপাহিতোর ইতিহাস”, ডক্টর অজিত- 
কুমার ঘোষের “বাংলা নাটকের ইতিহাঁস* ডক্টর সাঁধনকুমার ভট্টাচাধের 
নাট্যসাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার? প্রভৃতি প্রবন্ধ ও গ্রন্থ বর্তমান 
গ্রন্থরচনীয় লাহাষ্য করেছে । পাদটাকায় তাদের কথ। ষগাস্থানে উল্লেখ করা 
হয়েছে। [দ্জেন্্রসংগীতসম্পকিত অধ্যাঁষটিতে নিস্তৃততর আলোচনার অবকাশ 
ডিল। কিন্ত তা বর্তমান গ্রস্থের পরিকর্নার অগ্থভূতি না হওয়ার জন্য এ 
সম্পর্কে কয়েকটি মুলস্থত্র নির্দেশ কর! হয়েছে মাত্র। দ্বি্জন্দ্রসঙ্গীত সম্পর্কে 
শ্রীযুক্ত নারায়ণ চৌধুরীর সঙ্গে আলোচন! করে উপকৃত হয়েছি। 
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ধিনি আমাকে এই ছুবহ কার্ধে ব্রতী করে নানাভাবে সেই পথের নির্দেশ 
দিয়েছেন, তিনি আমার পূজনীয় শিক্ষাণ্তর কলকাতা বিশ্ববিস্ালিয়ের রামতন্থ 
লাহিডী অধ্যাপক ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপু মহ দয় । কিঞ্চিদধিক তিন 
বছর আগে তিনিই আমাকে দ্বিজেন্দ্রলাল সম্পর্কে একথানি পূর্ণাঙ্গ গ্রন্থ রচন। 
করতে উৎসাহিত করেন। আমার চিন্তা ও রচনার নানা অপূর্ণতা তিনি 
তাঁর মূলাবাঁন নির্দেশ ও উপদেশ দিষে সংশোধন করেছেন । তার ন্েহশাঁপন 
ব্যতীত বঞ্মান গ্রন্থটি রচিত তওয়। সম্ভব ছিল না। এই গ্রন্থটি তাকে উৎসর্গ 
কবে আমার সশ্রদ্ধ গ্রণম জানাই । 

কলকাতা বিশ্ববিদ্ালয় এই গবেষণাটিব জন্য আমাকে ডক্টর অব ফিলজফি 
উপাধি দিয়ে সম্মীনিত কবেছেন । ডক্টর দাশপ্তপ্ত ছ1৬! অপর দুজন পরীক্ষক 
ছিলেন ভক্টর স্থশীলকুমার দে এবং অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সেন। তাদের 
শাগি। ১ অন্মোদন লাভ কবে বর্তমান লেখক অন্ুগৃহীত হয়েছেন । এই 
উপলক্ষে তাঁদের শ্রদ্ধা নিবেদন করি । 

কবিপুত্র দিলীপকুমার বাঁষ সাক্ষাতে ও পত্রমাবকত বর্তমান লেখককে 
উত্সাঠিত কবেছেন। তিনি কয়েকটি মল্যবান নির্দেশ দিয়ে ও স্বতঃপ্রণোদিত 
হয়ে "মেবার পতন*এব অন্তবাদ লু অব মেবাব" গ্রস্থটি পাঠিযে আমার 
কাজকে অনেকখানি স্বগম করে দিয়েছেন । আমার প্রতি তার এই প্রীতি 
ও সন্সেহ আন্ুকুল্যকে কৃতন্ঞচিত্তে ম্মবণ কৰি । 

মহারাজা মণীন্দ্রন্দ কলেজের অধাক্ষ ডক্টর অ'নলচন্ছ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহোদয এই গবেষণার বাপাবে নানাভাবে উৎসাহিত ও সাহ।য্য করেছেন। 
বাক্তিগত সংগ্রহের ছুখানি ছুল্ীপ্য গ্রস্থ বাবহাঁরেব স্থধোৌগ দিয়ে তিনি আমাকে 
কৃতজ্ঞভাপাঁশে বদ্ধ করেছেন । উক্ত কলেজের পরিচালকমগ্লী আমাকে 
দেডমাস ছুটি দিষে গবেষণীক।যের স্যোগ দিয়েছেন । তাদের আমি কতজত। 
জানাই । আমার সহকর্মী অধ্যাপক শচীনাথ ভট্টাচার্য ছু-একটি বিষয়ে 
মূল্যবান নির্দেশ দিয়ে আমার রুতজ্ঞতাভাজন হয়েছেন । অধ্যাপক কাঁলীপদ 
সেন ও অধ্যাঁপক অচিস্তযানন্দ বায় _আমাঁর এই দুইজন শ্রদ্ধাভাজন অধ্যাপক 
তাদের সন্সেহবাক্যে আমার কমখতি ক বাড়িষে দ্রিযেছেন। অধ্যাপক 
পাচুগোপাল দত্ত ও অধ্যাপক রবীন্দু গুপ্ত প্রতিনিয়ত াঁদের আশ্বাস ও 
উৎসাহ দিবে আমার কাজকে সহজ করে দিয়েছেন। অধ্যাপক স্থকুমার 
সেনগুপ্ত মহাঁশয় অশেষ পবিশ্রম করে এই স্বদীর্ঘ গ্রন্থটির পুর্ণাঙ্গ নির্ঘপ্ট প্রস্তত 


(৮ ) 

করেছেন। এ ছাড়াও তিনি একটি দুশ্রাপ্য গ্রন্থ ব্যবহার করতে দিয়েছেন । 
ভাকে আমার কৃতজ্ঞতা জানাই। 

ডক্টর সাধনকুমার ভট্টাচার্য, ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ ও অধ্যাপক হের 
চক্রবর্তীর সঙ্গে নানা বিষয় আলোচনা! করে উপকৃত হয়েছি। অধ্যাপক 
মদনমোহন কুমারের স্বতঃগ্রণোদিত আহ্ুকূল্যের কথা৷ চিবদিন মনে থাকবে। 
উত্তবূপাড়। রাজা প্যারীমৌহন কলেজের গ্রন্থাগার থেকে বহু গ্রন্থ বাবহারের 
সুযোগ পেয়ে উপকৃত হয়েছি । উক্ত কলেজের কর্তৃপক্ষকে ধন্থবাদ জানাই। 

ন্থপ্রকাশ”এর কর্তৃপক্ষের কাছে আমাব কৃতজ্ঞতার অবধি নেই। 
বিশ্ববিষ্ভালয়ে গবেষণা গ্রন্থ হিসাঁবে দাঁখিল করার জন্য মুদ্রিত পুস্তক প্রা 
এক বছর প্রকাশ করা সন্তঠটব হয়নি । এই অন্থুবিধার কথ জেনেও তার! 
মুদ্রণব্যাপারে পশ্চাৎ্পদ হন নি। গ্রস্থটকে স্ন্দর ও শোভন করার কোঁনে। 
ক্রটিই তার! কারন নি। তারা এই গুরুদায়িত্ব না নিলে এত অল্প সময়ের 
মধ্যে খিসিস দ'খিল করা সম্ভব হত না। 

বর্তমান গ্রস্থখানিতে দ্বিজেন্্লালকে কেন্দ্র করে প্রকৃতপক্ষে বাংল! 
সাহিত্যের একটি যুগজীবনের ইতিহাঁসই আলোচনা করা হয়েছে। বাংলা 
সাহিত্যের পটভূষিকায় দ্বিজেন্্লালের সাহিত্যকীতির যৃলা নির্ণয় করতে গেলে 
এই যুগের বাংলা সাহিত্যের স্ববপধর্ম ও অন্তঃপ্ররূতির বিচার করা ছাড়া 
তা সম্ভবপর নয়।, তাই দ্বিজেন্দ্রপাহিত্য আঁলোচন| প্রসঙ্গে বা*লাদেশের একটি 
কাল, বাংলা সাহিত্যের একটি যুগ ও বাঙালীর রসরুচির একটি অধ্যাধকেই 
আলোচনা করতে হয়েছে। রবীন্দ্যুগের প্রথমার্ধে রবীক্রসাহি'ত্যর পাশে 
রবীন্্রবিরোধী ধারাঁও যে ছিল সেই বিস্বৃতপ্রায় অধ্যায়টিকে পরিস্ফ্ট করাঁর 
চে করা হয়েছে। তা ছাডা বাংলা কাব্যের রোমার্টিক কল্পরুত্তিব 
(রোমান্টিক ইমাজিনেশন ) ইতিহাসে দিজেন্দ্লালেব ভূমিকা কি, তাও 
বিশ্লেষণ করা হয়েছে। এই আলোচনায় দ্বিজেন্দ্রমানস ও দিজেন্্রসাহিত্যের 
বৈশিষ্ট্য ঘদি রসিকজনের মনে স্থায়রিভ।বে প্রতিষ্ঠা লাভ করে তবেই বর্তমান 
লেখকের শ্রম সার্থক হবে। 


্রীষ্টজন্মদিবল, ১৯৫৯ রহীজ্রনাথ রায় 
৬সি রাষরুষ্জ লেন, 
কলকাত।-৩ 


সূচীপত্র 
কবিজীবনা ১৩২ 


কাব্যবিচারে কবিজীবনী ১২, পারিবারিক পরিবেশ ও তৎকালীন 
কষ্ণনগরেব সাংস্কৃতিক জীবনের প্রভাব ২--৬, বাল্যকালের 
কাব্যচর্চ। ও “আর্ধগাথা"র (প্রথম ভাগ ) প্রকাশ ৭, বিলাত-প্রবাস ও 
“দি লিরিকৃস অব ইগু” কাব্যের প্রকাশ ৭--১০, সামজিক উৎপাড়ন 
"৪ “একঘরে” নকশা ১০১৪১ বিবাহ ও আবগাথা” (দ্বিতীয় ভাগ ) 
১৪ _-১৬, সাহি'তাক জীবনের দ্বিতীয় পর্ব--নাটক রচনা ও স্ত্রী- 
বিষোগ ১৬--১৮, চাঁকুরি-জীবন ১৮-_-২*, ১প্তিহাসিক নাটক 
রচনাব সুচনা ২১, শ্থরধাম নির্মাণ, "পুণিমা-মিলন” প্রতিষ্ঠা ও 
বন্ধুপ্রীত ২২--২৫, শেষ দশ বছরের নাট্য রচনা ২৫--২৭, রবীন্দ্র- 
দ্বিজেন্দ্র মতবিপোঁধ ২৭--২৯, সন্স্যান রোগের আক্রমণ--ভারতবর্ষ? 
পণ্রিকার প্রতিষ্ঠা ২৯--৩০, মৃত্যু ২৯--৩০, সাহিত্যিক সমাজে 
প্রতিক্রিয়া ৩১--৩২ | 

দেশ কাল ৩৩৭০ 

উনিশ শতকের স্বদেশপ্রেমের কবিতা ও জাতীমতাবোধ ৩৩--৩৯, 
কুষ্ণনগরের তৎকালীন পরিবেশ ৯, ত্রা্ধর্ম-_নব হিন্দুধর্মের উত্থান 
-বামকৃষ্ক₹বিবেকানন্দের ভাবাদর্শ ৪০--৪৩, উনিশ শতকের শেষ 
দিকের ধর্মীন্দোলন ২৩ _-৪৬, বঙ্গিমচন্ত্র ও রবীন্দ্রনাথের মসীযুদ্ধ ৪৬, 
রামকৃষ্ণ-বিবেকাঁনন্দের প্রভাব ৪৬--৪৭, দ্বিজেন্্-রচনায কাঁল- 
সচেতনত1-_-খিলাতের পত্রে, এক ঘরে? নকশায়, বার্গকাব্যে ও প্রহসনে 
এই দেশকাঁলের প্রভাব ৪৭৫৭, দ্বিজেন্দ্র-সাহিতো তত্কালীন 
পাশ্চান্তয দর্শন-বিজ্ঞানের প্রভাব-- খার্বাট স্পেনসার ৫৭, বঙ্গভঙ্গ 
ও তঙ্কালীন বাঁজনৈতিক পটভূমি, ৫৮--৮৩, বাংল! সাহিত্যে 
এই আন্দোলনের প্রভাব ভ৫--৬৮রপিরেজনালের দেশপ্রেমমূলক 
সঙ্গীতে ও এতিহাসিক নাটকে এই যুগজীবনের প্রতিচ্ছবি ৬৬--৭* |, 


(১০) 
দ্বিজেন্্র কাবাপ্রবাহু ৭১-_-১৬৬ 


উনিশ শতকের বাংলা গীতিকবিতাঁর পটভূমি-কাব্যেব ছিমৃখী মেজাজ 
. ৭১৮৪১ দ্বিজেজ্জকাব্যের তিনটি পর্ব ৮৪--৮৫, “আধগাথা' (প্রথম 
তাঁগ ) ৮৫--৯৪, “দি লিবিকস অব ইণ্ড ও দ্বিজেন্দ্রলালের বোমাটিক 
মানস ৯৪--৯৮, “আর্ধগাঁথ।ব (দ্বিতীঘ ভাগ ) মৌলিক ববিতা 
ববীন্দ্রনাথেব সম।লে।চনা ৯৮---১০3, উক্ত গ্রন্থের অন্থবাঁদ-কবিতা। ১০৪ 
--১১২১ আষ|ঢে”_ইশগোন্ডস্বি লিজেগুস ১১২--১২০, হাসির 
গান”_-আষাতে ও হাসির গান'-এব তুলন।, হাসির গানের শ্রেণা 
বিভাগ ১২০-_-১১৮, মন্দ্র কাব্য-_দ্বিজেন্ট-কবিজীবনের সবৌন্তম 
সিছি--ছুটি কাব্যবীতিন সমগ্যয় ১২৮--১9১ “আলেখ্যা বাল। 
সাহিত্যে দাম্পত্যপ্রেম ও বাখ্সল্যন্সের কবিতা-_তুপন মূলক 
আলোচন। ১৪৩--১৫৩, “ত্রিবেণী” ১৫৩--১৬১, বাংলা কাবো থিজন্দ্র- 
লালের স্থান-__-থিজেন্্র-পৃধবতী যুগে বাংলাকাবোধ ছুটি ধাবা-বাধরন 
ও দ্বিজেন্দলীল--বাংল। ঞেমার্টিক কাঁন্যের ভমিকাষ দ্বিজেশ্দপ।ল-_ 
ব্বীন্রনাঁথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল ১৬১--১১৬। 


কাব্যপীতি ও কলাপিখি ১৬ --২০৩ 


দ্বিজেন্্লালের কাব্যরীতি সম্পর্কে সমালোচকদের মন্তব্য ১৬৭--১৬৮ 
দিজেন্দ্র-কবিমানস ও কাব্যবীতি ১৬৮, “আর্ষগ।|খা (প্রথম ভাগ) 
কাব্যের ছন্দ অক্ষরবৃন্ত ছন্দের যোডশমাত্রিক পঙক্তি _দার্ঘরেপদী 
ছন্দ-_মাত্রাবৃত্ত ছন্দে যুগ্মধ্বনিকে নিঙ্সিষ্ট করা--বনপ্রবাহিণী মধ, 
কবিতাঁষ পঞ্চমাত্রিক পর্বের ব্যবহাব ১৬৭২--১৭০১ মাত্রাবৃত্ত ছন্দের 
প্রবহমানতা-_মন্দ্রের 'নিববধৃ* কবিতা মাত্রাবৃত্ত ছন্দে ওজো %ণের 
দীপ্তি-__-সিংহল বিজয়* নাটকে সধ্মাত্রিক মাত্রাবুত্ত ছন্দের বানহার 
১৭০--১৭১, “কর্ধি অবভা৭"-এর প্রস্তাবনায গণ্াত্ম্চ ক।ব্যবীতি-_ 
“আ।যাটে কাব্যের বাকৃরীতি ও ছন্দোবৈশিষ্ট্ের পূর্বাভাস ১৭১--১৭২, 
আধা" কাব্যের ছন্দ--প্বববৃত্ত ছন্দের অভিনবত্ব বাংলা কাবো 
অনুষ্ইপ ও পভ্ঝটিকা ছন্দের সার্ক প্রযোগ-_দীর্ঘশ্বরের দ্বৈমাত্রিক 
প্রয়োগ- বাংল! কাব্যে হ্ৃন্ব-দীর্ঘযাত্রা প্রয়োগের ইতিহাঁস--ছিজেনদ্র- 
লালের “পতিভোদ্ধারিণি গঙ্গে গান ১৭২---১৭৭, অন্দর কাব্যের ছন্দ 


(১১) 


-_-অক্ষরবৃত্ত ছন্দে লঘুধর্মী সংলাপাত্মক ভঙ্গি_-“তাঁজমহল” কবিতায় 
স্তবক বচন! ও মিলক্রমের টবচিত্র্য-_বাইশ ম।ত্রার পঙক্তিতে লেখা 
বাইরণের উদ্বোশ্টে” কবিত। ১৭৭-__-১৭৯, অমিল মুত্ত'ক ছন্দের কবিতা 
_-অক্ষববৃন্ত ছন্দের শৃতন পরীক্ষা! ১৮০, 'আলেখ্য” কাঁন্যেব ছন্দ-_ 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দঞ্চে 'সিলেবিক্‌ পে পরিণত করে স্বরবুন্তস্থলভ শোক 
নিয়ে আসা-ক্রিয়াপদের চলতি বূপ--মোহিতলাল ও প্রনোধচন্ত্র 
সেনের মন্তব্য ১৮১--১৮৬ দ্বিজেন্দ্-কা।ব্যেব ভাষা-_রবীন্ন।থের 
মন্তব্য -লঘ্‌্-গুরু শব্দের পাশাপাশি গ্রমোগ- কাব্যবীতির শোষণ- 
পক্ডি_বাংলা কাব্যে সপস্কৃত ছন্দ-_বাঁংলা কাঁব্যে ই'রেজি শবেের 
, প্রযোগ ১৮৭ ১৯১, দ্বিজে্ল।লের কাব্যবীতি- সংলাপাত্মক ভঙ্গি, 
ক্লীসিকরাঁতির স্পষ্টতা ও খজুতা--গগ্যপংলাপ ও কাব্যরীতি একই 
ব!৭-্ক্ষিব প্রকাবতেদ _কৃষ্টনাঁগরিক বাক্চীতুষ_মিলের অভিনবত্ 
-আ্যার্টথিশিস, ক্যাইউমাক্ম ও উপমাপ্রয়েগ ১৯১--১৯৮, দিলীপ- 
কমর বাষেব মন্তব্য -ত্রাউানং ও ঘিজেন্দ্রলীলের ক।বারীতি-_কাব্য- 
পীতির এটি ১১৮--২০৩। 
প্রহসন ও হাস্যরস ২০৪---২৩৮ 
প্রহসনের সংজ্ঞা, উদ্ভব ও শ্রণীবিভাগ ২০৪-১০৫, বাংল। প্রহসনের 
ইতিহাস ২ ৫--২১১১ “কক্কি অবতার” ২১২--২১৪, “বিরহ” ২১৪-- 
২১৫, “ত্র্যচস্পশঃ ২১৫--১১৭, “প্রায়শ্চিত্ত ২১৭ ২১৭১ পুনর্জন্ম, 
২২০---+২১, “আঁশন্দ-বিদাঁষ ২২২-২২৭, প্রহসনগুলির হান্বস 
বিশ্রেষণ ও সমাঁলশোঁচন। ২১৫--২২৮, দ্বিজেন্দ্র-কাব্ো হাশ্যবস-__পূর্ববর্তা 
ও সমসামধিক হাশ্যনসিকদের হাশ্যারসের সঙ্গে তার হাঁশ্তরসের তুলনা- 
মূলক আঁলোচন।--দ্বিজেন্দল।লের হাস্যবসেব বৈশিষ্ট্য ও বৈচিত্র্য__ 
ইন্দ্রনাঁথ বন্দ্যো।পাধ্যায়ের মন্তব্য ২২৮--২৩৮। 
নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার ২৩৯--৩৫০ 
দ্বিজেন্্-পূর্ববর্তী যুগের বাংলা নাটক ২ ৯--২৪৩, দ্বিজেন্দ্র-নাটকেব তিনটি 
শ্রেণী ২৪৩, পৌরাণিক কাব্যনাট্যের বৈশিষ্ট্য ২৪৩--২৪৫, পাধাণী" 
রামায়ণ কাহিনীর বূপাস্তর-_সমাজদৃষ্টি--অহল্যা চরিঝ--রবীন্দ্রন/থের 
চিত্রাজদা ও দেবষাঁনীর সঙ্গে অহল্যার তুলনা--নাট্যনমালোচনা-_. 
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ববীজ্রনাথের প্রভাব ২৪২--২৫৪, “সীতা'_বালীকি ও ভবভৃতি-- 
সীতা চনিত্র--নাটক বিচাঁৰ ২৫৪-_-২৬২, “ভীমক্ম”_তীম্ম চরিত্র 
অন্ব-কাহিনী-_সত্যবতী ও শান্ব-অপ্রধান চরিত্র -গঠনবীতি-- 
সমালোচন! ২৬৩--২৬৯, "তাঁবাবাই” _ ইতিহাসের অনুমোদন কতখানি 
--চরিত্রস্থস্টি--২৭০--২৭৩, “সোরাব-রুত্তম'_-অপের। ও নাটক-__ 
চরিত্রহ্্টি_-দোঁষক্রটি ২৭৩-_-২৭৮১ন্বিজেন্দ্র-পৃববতী বাংল। এতিহাসিক 
নাটক ২৭৮ ২৮১৯ িজেন্দ্লালের এতিহাসিক নাটকেগ বৈশিষ্ট্য ২৮১ 
-_-২৮৫১ এপ্রতাঁপসি*হ'_জ্যাতিরিন্্নীথের 'অশ্রমতী”র সঙ্গে তুলন।-_ 
শক্তসিংহ--নাট শীষ অসঙ্গতি ২৮৫--২৮৯, “ছুর্গীদাস'_ তিহসিক 
পটভূনি-দুরীাস চরিত্রে আদশেবন আতিশধ্য-ট্যাাজেডি হিসাবে 
ব্যর্২-_ওরংজীব চপ্রিত্র--গুলনেধাঁধ্ চরিত্রের অপঙ্গতি হিন্দু-মুসলমান 
মিলনাদর্শ ২৮৯-_-২৯৩, “মেবার পতন” --প্রতাপমসিংহ? নাটকের সঙ্গে 
সম্পর্ক-_নাট্যকারের মস্তব্য-__এতিহাসিক ফলশ্রুতি_ বিশ্বমৈত্রীর 
আদর্শ_-ভিনটি ভাবের প্রতীক তিনটি নাবীচ্িত্র_জাতীযতা ও 
বিশ্বপ্রেম-_মানলী ও নবীনচন্রের সুভদ্রা_পুক্ষ চরিত্র উদ্দেশ্য ও 
নাট্যশিপ্র-কনি ছিজেন্দ্রলাল-_দেশপ্রেমের চযেও বৃহত্তর ভাপাদশশের 
সন্কেত__কবিপুএ দিলীপকুমার রাঁষের মন্তব্য ২৯৩_ ৩০০, “নৃপজাহাঁন, 
_নাট্যকাঁরের অন্তব্য-_নূপজাহ।ন চশিত্রের আলোচনা ট্র্যাজেডি 
শের খা ও নি াাানির রা ৩০০--৩১১ 
০ 17151 নানি অসি 
_ ট্র্যাজেডির বৈশিষ্ট/সাজাহ।ন ১পিএ-উরংআীব--চবিজ্র্থস্থি_ - 
দিলদার ও কিং পিযারের ফুল সজটুত ৩৯৩ ৩৯০ চি প্প্তত_ 

ইতিহাস ও কল্পন।_নাযক সম-চণক্য চরিএ--চন্দ গুপ-_ 
অপ্রধান চরিত্র-_-গঠনরীতির ক্রুটি--সংল।পের অনৌচিত্য ৩২৮ 
৩৩৫১ “সিংহল-বিজয়*_মহাবংশ--বে।মান্সের আভিশষ্য _প্লুট রচনায় 
পরিচ্ছন্রতার অভাব-_চপিবস্থটি_-সিংহবাহ, কুবেণী ও লীলা 
পুবাবৃত্-আশ্রধী নাট্য-পোমান্প--অতিপ্রাকতের আতিশধ্য ৩৩৫-- 
৩৪১, দ্বিজেন্দ্র-পূর্ববর্তী বাংল! সামাজিক নাটক-_দ্বিজেন্রপালের 
পারিবারিক নাটকের বৈশিষ্ট্য ৩৪১--৩৪৬) “পরপারে, চপিত্রস্থছি _ 


0. ২৩.) 


আধ্যাম্সিকতা_অতিনাটকীযতা ৩৪৬-_-৩৪৯, “বঙ্গনারী”_-চবিত্র__ 
সমাজদৃর্রি ৩৪৯-_-৩৫৭। 


দ্বিজেন্দ্রনাট্যেগ নানা প্রসঙ্গ ৩৫১--৫৮৫ 


নাট্যসংলাপ সম্পর্কে নাট্যকারের অভিমত ৩৫১, মধুস্থ্দন ও গিরিশচন্দ্রের 
নাটকে কাব্যসংলাপ ৩৫১__-৩৫২, “তাঁবাবাই, নাটকে অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের ভ্রটি ৩৫৩, “ভীম্ম” নাটকে অমিত্রাঁক্ষব ছন্দের সার্ঘকত। ৩৫৩-_ 
-৫৪, কাব্যসংলাপসম্পকফিত সমস্যা ও দ্বিজেন্দলাঁলের কাব্যনাট্য ৩৫৪ 
--৩৫৬, “সীতা” নাটকের সংলাঁপ-৫চিত্র্য ৩৫১_-৩৫৯, গগ্যণংলাপ 
সম্পকিত বিতর্ক ৩৫৯--৩৬২, দ্বিজেন্্রল।লের গছ্যসংলাপের বৈশিষ্ট্য ও 
ত্রুটি ৩৬২---৩৬৫, গগছ্যসংলাপে অলঙ্কার ও কাব্যধর্মশ ৩৬৫__-৩৬৬১ 
গদ্ভসংল।পের বৈচিত্র্য হীনতা--দীনবন্ধুব নাট্যসংলাপেব সঙ্গে তুলন। 
৩৬৬-_৩৬৭, ববীন্্রনাট্য ও দিজেন্দ্রনাট্যের গছ্যসংলীপের তুলন।মূলক 
বিচাব ৩৬ --*৬৮, স্বগতোক্তি বর্জন ৩৬৮--৩৭০১ দ্িজেন্দ্রনাট্যের 
গঠনশৈলী- শেকাপ।যবের প্রভ।ব--পাঁষাণী” “তাবাবাই”, 'মীতা” 
ছু দাস', 'মেবাবপতন” নৃৰজাহানশ” সাজাহান», ন্প্তপ্' প্রভৃতি 
নটকেব গননবীতি আলোচনা ৩৭১--৩৭৬, কাহিনীবিগ্তাসেব 
দুর্বলতা! ৩৭৭, বোমান্টিক ন।ট্যপদ্ধতি ৩৭৭--৩৭৯, নু!টকীয় চবিত্রের 
অন্তদ্ব নদ ৩৭৯--*৮০, ট্র্যাজেডি পরিকল্পন। ও পাশ্চান্তয প্রভাব ৩৭৯ 
--৩৮২১ হীস্তরশ ৩৮২--৩৮৩, বিস্তৃত মঞ্চনির্দেশ ও উপন্তাসিক রীতি 
৩৮২- ৩০৪, বাংল াটকে ছিজেন্দ্রলাণের স্কান ৩৮৪--৩৮৫ | 


দ্বিজেন্দ্রপঙ্গীত ৩৮৬--৪০৫ 
ছিজেন্দ্রঙ্গীতের এ্রিবিধ মুল্য ৩৮৬, উত্তরাধিকার ও সঙ্গীত শিক্ষার 
ইতিভাস ৩৮৬৩৮, থিজেন্রসঙ্গীতেব স্তববিভাগ ৩৮৭--৩৮৯, 
সৃবকার দ্বিজেন্্রলীল-_কাঁব্যসঙ্গীতে স্বববিহাধ_-আধগাঁথ। দ্বিতয় 
ভাগের প্রেমসঙ্গীত ৩৮৯--৩৯০, বীংল। গানের শেত্রে বিলাতি স্থবের 
বপ ও রীতির গ্রয়োগ -অক্ষয়চঞ্জ সরকাবের আপত্তি-অক্ষষচন্দ্রের 
প্রতিবাদে প্রমথ চৌধুবী ৩৯০__-৩৯২, উনিশ এতকে বিলাতি সঙ্গীত 
চর্চার ইতিহাঁস-_রবীজ্খনাথ ৩৯২--৩৯৩, “হাসিব গান+এ স্থরকার 
দ্িজেন্্লালের সিদ্ধি ৩৯৩--৩৯৪, (বিদেশপ্রমমূুলক কোধাস সঙ্গীত 


(১৪ ) 


-ওজব্বিতা -ভক্তিমূলক গান ৩৯৪-_-৩৯৫, দ্বিজেন্দ্রসঙ্গীতের কাব্য- 
মূল্য--কথা ও সুর সম্পর্কে ববীশ্রনীথের মন্তব্য ৩৯৫--৩৯৬, প্রেম- 
সঙ্গীতের কাব্যলীবণ্য ৩৯৬--৩৯৭, ছিজেন্দ্রসর্দীতের চিত্ররম ৩৯৭, 
দেশপ্রেমমূণক সঙ্গীতের কাব্যসৌন্দয ৩৯০, শেষ জীবনের ভ্তি- 
সঙ্গীত ৩৯৮--৩৯৯, দ্বিজেন্দ্রন।ট্যের অন্তর্গত সঙ্গীত গুলির মুল্যবিচার 
_-দ্বিজেন্দ্রপূর্ব যুগের বাংলা নাটকে সঙ্গীত প্রযোগেব ইতিহাস ৩৯৯-_ 
৪০০, কাব্যনাট্যগুলির অন্তর্গত সঙ্দীত ৪০০-_-৪০১, এতিহাঁসিক 
নাটকের সৃঙ্গীত-সংহ্াপন _মেবারপতন” 'সাজাহান” ৪০১--৪০৩, 
চন্্রপুপ্ত' নাটকে নাট্যসঙ্গীত প্রয়েগের চুড়ান্ত সিদ্ধি ৪০৩--৪০৫, 
থিয়েটাবের সংস্পর্শে ছিলেন্দ্রসঙ্গীতের বিকৃতি ৪০৫। 5 


দ্বিজেন্দ্লালের গ্যবচন। ৪০৬---১৩) 


ছিজেন্মমানপ বিচ।বে গগ্যরচনাগুপির মূল্য ৪০৬, বিপাত প্রবাসের 
পত্রাবলী--পত্রসাহিত্য ব1 ভাষেরি হিসাবে মূল্য-বিবিধ মন্তব্য _- 
গছ্যরচনারীতি ৪০৬-_৪১১১ “কালিদাস ও ভবভৃতি' বাংলাষ 
খস্কত সাহিত্য সমীলোচনা--আ।খ্য।যিণ। 'বগ্লেষণ -সীতা।নিবাপন ও 
শৃদ্রক হত্যা উত্তর-চবিতেব পরিণতি বিচান _চখিত্র বিশেষণ _ 
'নাটকত্ব' ৪১১--৪১৬, চতুর্থ পবিচ্ছেদ - রপসবিচার- হাশ্যরস-_- 
অতিপ্রারুত ও আকম্মিকত৷ -দুর্বানাৰ আঁভশাপ? আলোচন।- 
রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্রলালের কালিদাস বিচারের পার্থক্য বাংলা 
সমালোচন। সাহিত্যে কালিদাস ও ভবভভতি'র স্থান ৪১৬--৪২৩) 
চিন্তা ও কল্পন।?ব বিচিত্র প্রবন্ধাবলী ৪২৩--৪৩০, হাস্যবসাস্মক গগ্ঠ 
বুচনা ৪৩০--৪৩১। 


রবান্দ্নাথ ও ছিজেন্দ্রল।প ৪৩৪-_-৪৫৪ 


ভূমিক। ৪৩৪, প্রথমজীবনে ববীন্দ্র-দ্বিজেন্দ্রের বন্ধুত্ব ৪৩৩-_-৪৩৫, বরিশালের 
প্রাদেশিক সম্মিলনী ও রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে দ্বিজেন্্লালেৰ মন্তব্য ৪৩৫ 
৪৩১ “বঙ্গভাষার লেখক' গ্রন্থের প্রকাশ- বধীন্দ্র-ঘিজেষ্টের প্রকাশ্ঠ 
বিরোধিতার সব্রপাত ৪৩৬, গয়্ায় লোকেন্দ্রনাথ পালিতর সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে বিতর্ক-_-সোনার তরী'র প্যারভি ৪৩৭-_৪৩৮, 
“কাব্যের অভিব্যক্তি” ও “কাব্যে নীতি, প্রবন্ধ__সাহিত্যক্ষেত্রে তুমুল 


(১৫ ) 

বাদাগ্ুবাদ--রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য ৪৩৯-_-৪৪৪, “গোরা” সপ্রশংস 
সমালোচনা-_-'আনন্দ বিদায়” অভিনয়-প্রমথ চৌধুরীর অভিমত 
৪৪৪--৪3৫, “ভাঁরতবর্ পত্রিকার প্রবন্ধ 8৪৫, দ্রেবকুমাঁর বাঁয়চৌধুরীর 
দ্বিজেন্দ্রলাল” গ্রন্থের ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য ৪3৫--৪৪৬, 
দ্বিজেন্দ্রলাহিত্যে ববীন্দ্রপ্রভাব ৪৪৬--৪9৯, রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্- 
লালের কাব্য প্রত্যয়ের পার্থক্য ও সাহিত্যাদর্শের বিরোধ ৪৪৯_-৪৫৪, 
দ্বিজেন্্রলালের ভাবস্ব।তন্ত্র ৪৫5 | 


দ্বিজেন্দ্রলালের প্রভাব ৪৫৫_:৪৯৫ 
ভূমিকা ৪৫৫) কাব্য দ্বিজেন্দ্রপ্রভাব-_বিজয়চন্দ্র মজুমদার -রজনীকাস্ত সেন 
_ললিতচন্ত্র মিত্র-দেবকুমার বাপ্চচৌধুরী__রসময় লাহা__ প্রমথনাথ 
স।যচৌধুরী--প্রমথ চৌধুরী-সত্যেন্গনাথ দত্ত-_যতীন্দ্রনাথ খেনগুপ্ত__ 
মৌহিতলাল মজুমদার__দিলীপকুমার--নজরুল ইসলম--সজনীকাস্ত 
দস ৪৫৫_-৪৮১, নাটকে দ্বিজেন্দ্র-প্রভাব-ক্ষীরোদপ্রসাদ-_-অপরেশ 
মুখোপাধ্যাধং_নিশিকান্ত বস্থ বায়_ববদীপ্রসন্ন দাশগুপ্ত 
শচীন্দ্রনাথ সেনগ্ুপ্ত--যোগেশচন্দ্র চৌধুবী_মন্থ বাঁয়-_ মহেন্দ্র পপ্ত 
৪৮১--৪৮৯, হিন্ী নাটকে দ্বিজেন্দ্রলালের প্রভাব-_ভারতেন্দু 
ইরিশ্চন্রের নাটকের উপর বাংলা নাটকের প্রভাব-_দ্িজেন্দ্লাল ও 
জয়শঙ্কর প্রপাদ -হিন্দীতে ছিজেন্দ্রনাটোর অন্তবাদ ৪৮৯--৪৯৫ । 


দ্বিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য ও এঁক্য ৪৯৬--৫১৪ 


স্্রীবিয়োগের পুর্ববতী কাব্যের ছুটি রীতি-__লিরিসিজম ও স্যাটায়ীর__“মন্ত্র 
কাব্যে এই ছুই বীতির সর্বোত্তম সমন্বয় ৪৯৬--৫০০, স্ত্রীবিয়োগের 
পরবর্তী কালে সাহিত্যিক জীবনের পটপরিবর্তন-নাটক ব্চনা__ 
আদর্শের আতিশষ্য--বহিমু খী সামাজিক মনের প্রকাশ-__-শশাঙ্কমোহন 
সেনের মন্তব্য- লিপ্রিসিজমের স্ুক্্মত। বহুকণ্ঠের উচ্চনাদী কলধ্বনিতে 
পরিণত ৫০০_-৫০৪, গছ্যনাটক গুলি 'জারালো! স্পষ্ট ও মোট। তুলির 
রচনা-_সামীজিক মতবাদের বাহন ৫০৪-_-৫০৭, উনিশ শত্তকের বাংল। 
সাহিত্যে ছুটি ভাঁবধার] ও দ্বিজেন্দ্রলাল ৫০৭--৫১০১ দ্বিজেন্দ্রগ্রতিভাঁর 
স্বাতত্ত্রয--বাংল। সাহিত্যে দ্বিজেন্দ্রলাল ৫১০-__-৫১৪। 


লেখক আহ্য ২৪ বৃ ও 
বাংল। সাহিত্যে প্রমথ চৌধুবী 
সাহিত্য-বিচিত্র! 
হোটগন্গের কথ! 
আটজন কবি €(যন্ত্স্থ ) 


কবিজীবনী 


ক।ব্যবিচারে কবির অন্তর্জীবনই মুখ্যস্থান অধিকার করে, বাইরের প্রবহমান 
ঘটনা বা তথ্যপুঞ্ধের দ্বার। কবিচরিতের নিগুঢ় অভিপ্রাঁয়কে পরিমাপ করা 
সম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথ টেনিসনের জীবনচরিত পড়ে কবিজীবনী সম্পর্কে 
সাধরণভাঁবে মন্তব্য করেছিলেন: “ইহা! টেনিসনের জীবনচরিত হইতে 
পারে, কিস্ত কবির জীবনচরিত নহে । আমর| বুঝিতে পারিলাম না, কবি 
কবে মানবহাদয়-সমুদ্রের মধ্যে জাল ফেলিয়। এত জান ও ভাব আহরণ 
কবিলেন এবং কোথায় বসিয়। বিশ্বসংগীতের স্থরগুলি তাহার বাঁশিতে অভ্যাস 
করিয়। লইলেন |” ববীন্দ্রনাথ কবিজীবনীর অন্তর্ময়তার দ্িকটিই বিশেষভাবে 
নির্দেশ করেছিলেন। কিন্ত কবির বহি্ীবনের ঘটন।কে ও সম্পূর্ণ উপেক্ষ। 
কর। যায় না। বাইরের জগৎ কবির ভাবজবনেব উপব অনেক সময় 
স্থচিরস্থায়ী ছায়। বিস্তাব করে। তাঁই আধুনিককালের জীবনীলেখকেরা 
ডায়েরি চিঠিপত্র প্রভৃতি থেকেও কবির ভাবজীবনের স্বরূপ নির্ণয় করেন। 
ইংরেজী সাহিত্যের রোমান্টিক কবিদের মধ্যে কীটস সাময়িক ঘটন|র ছার! 
সবচেয়ে কম প্রভাবিত হয়েছেন, তা ছাড। তাঁব জীবন মোটেই ঘটনাবহুল 
নয়। তবু তাঁর কবিচরিত-বচয়িতার। ফ্যানি ব্রাউনের সঙ্গে তাব সম্পর্কটির 
উপর বিশেষভাবে আলোকপাত করে নৃতন তাংপষ নির্দেশ করার চেষ্টা 
করেছেন। আবার এমন কবিও আছেন, ধার ব্যক্তি-জীবন ও কাব্য-জ্বীবন 
অবিচ্ছে্যতবে গ্রথিত-একটিকে বাদ দিয়ে আর-একটির পূর্ণ স্বরূপ 
উদ্ঘাটন কর! সম্ভব নয়। উদীহরণম্বরূপ বাঁয়রন, মধুস্থদন প্রভৃতি কবির 
কথা উল্লেখ করা যাঁয়। “কবিজীবনী, প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীর কবির 
কথাঁও উল্লেখ করেছেন: “কাব্যকে তাহাদের জীবনের সহিত একত্র করিয়। 
দেখিলে, তাহার অর্থ বিস্তৃততর ও ভাব নিবিড়তর হইয়া উঠে।” কাব্যের 
বিচিত্র অভিব্যক্তির পক্ষে বহিজীঁবনের যে-সমত্ত ঘটনাবলী বিশেষভাবে 


দ্বিজেজ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২ 


উল্লেখষোগ্য, তা কবিচরিত রচনার অনিবার্ষ উপাদান হয়ে ওঠে। কবি 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের কবিচরিত আলোচনা করতে হুলে তাঁর ব্যক্তি-জীবনকে 
উপেক্ষা কর! যায় না। 

১৮৬৩ গ্রীষ্টাবের ১৯এ জুলাই (১২৭০, 5ঠ1 শ্রাবণ) কুষ্ণনগবে দ্বিজেন্দলালের 
জন্ম হয। তাঁর পিতা কাতিকেয়চন্দ্র রাঁয় কৃষ্ণনগরের দেওযান ছিলেন, আর 
মাত! প্রসন্নমধী দেবী ছিলেন অদ্বৈতপ্রতুর বংশধর কালা? গোদ্বামীর 
তনিনী। দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁদের কনিষ্ঠ পুত্র । দ্বিজেন্দ্রলালের ব্যক্তি-জীবন ও 
কবি-জীঘনের উপর তার স্বনামধন্য পিত। কাতিকেয়চন্দ্রের প্রভাব কম নয়। 
স্গকঠ গাষযক, স্রূসিক, তেজন্বী ও উন্নতচরিত্র কান্তিকেষচন্দ্র তৎকালের 
কষ্নাগরিক সমাজে নিজেই একটি প্রতিষ্ঠানে (10510600101) ) পরিণত 
হয়েছিলেন । দীনবন্ধু মিত্র তাঁর “হথবধুনী কাব্যে জলাঙ্গী নদীর মুখ দিষে 
বলিয়েছেন : 

কাতিকেষচন্দ্র বায় অমাতা প্রধান, 

সুন্দর, স্থশীল, শান্ত, বদান্ত, বিঘান ; 

হ্থললিত স্বরে গীত কিবা গান তিনি, 

ইচ্ছা! করে গুনি হয়ে উজানবাহিনী | 
কাতিকেয়চন্দ্র সংস্কৃত “ক্ষিতীশ বংখাবলী চনত? গ্রন্থের আদর্শে ক্ষিতীশ 
বংশাবলী চরিত নাম দিয়ে কষ্চনগর বাঁজবংশের একটি প্রামাণিক ইতিহাস 
রচনা করেছিলেন । তাঁর "'আম্মজীবনচরিত” বাংলা সাহিত্যের আত্মচরিত- 
রচনার আদিপর্বের একটি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ। এই ছুট গ্রন্থেই তংকাঁলীন 
বাংলার সামাজিক ইতিহাসের প্রচুর উপাদান পাওয়া যায়। তা ছাড়! 
১২৮৫ সনে তিনি গীতমঞ্জরী” নামক একখানি স্বরচিত গীতিলংগ্রহও প্রকশি 
করেন। শিবনাঁথ শাস্ত্রী মহাশয় কাতিকেয়চন্দ্র সম্পর্কে বলেছেন : “আত্মীয় 
গ্বজন পৌঁষণ, গুণিজনের উৎসাহদান, সাঁধুতার সমাদর, বিপন্সের বিপছুদ্ধার, 
এসকল ঘেন তাহার স্বভাবসিদ্ধ ছিল। এই-সকল গুণেই তিনি ঈশ্বরচন্দ্র 
বিদ্যাসাগর, অক্ষয়কুমার দত্ত প্রভৃতি স্বদেশহিতৈষী, [ম্বজাতিপ্রেমিক 
মহাজনগণের বিশেষ সম্মানিত হইয়াছিলেন। ইহার বিষয় বসিতে স্থথ হয়, 
ভাবিলেও মন উন্নত হয় ।*, 


51 রাত লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গ-সন।জ, নিউ এজ সং, ভাঙ্র ১৩৮২ ) পৃঃ ৩০। 


নত কবিজীবনী 


চরিত্রে আভিজাত্য, তেজন্বিতা, সঙ্গীতান্রাগ প্রভৃতি গুণ দ্বিজেন্দ্রলাল 
উত্তরাধিকারস্থত্রেই পেয়েছিলেন । এই চরিত্রটি সম্মুখে রেখেই দ্বিজেন্দ্ল/ল 
ছুর্গাদাস-চত্রিত্র অঙ্কন করেন। ছুর্গাদাস। ন|টকের উৎসর্গপত্রে তিনি 
লিখেছিলেন : “ধাহাঁর দেবচরিত্র সম্মুখে রাখিয়। আমি এই দুর্গীদ[স-চবিত্ 
অঙ্কিত করিয়াছি, সেই চিরআরাধ্য পিতৃদেব ৬কাঁ্িকেয়চন্্র রায় দেবণর্মার 
চরণকমলে এই ভক্কি-পুপ্পাঞ্লি অর্পণ করিলাম।” কবি তাঁর পিতার 
চরিত্রের কথা ম্মবণ করে গর্ব অনুভব করতেন।২ দ্বিজেন্রললেন শৈশব 
ও বাল্যকালের পরিবেশটিকে তার সেজদ। জ্ঞানেন্দ্রলাল রায় স্বন্দরভাঁবে বর্ণন। 
করেছেন : “কষ্ণনগরে আমাদের সেই নগর-প্রান্তস্থিত উদ্ভান। অন্তগামী 
সর্ষে আভায় গাছের পাতা রাঁডা হইয়াছে । ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পাখী ক্ষুদ্র গাছে 
জমিয়া কর্নরব করিয়। পরম্পরকে সাদর সম্ভীষণ করিতেছে । একটি বালক 
কখন-বা! ফল তুলিতে ছুলিয়া! ছুলিয়। দৌডিতেছে, কখন-বা৷ পাখীর পিছনে 
ছুটিতেছে। এই ক্ষুদ্র বালক আমাদের দ্বিজেন্্র। ****" এখাঁনে দ্বিজেন্্রকে 
দেখুন সৌন্দর্য-পরিবেষ্টিত। হ্ুন্দর ক্ষুদ্র বিহঙ্গগুলি যেমন পু্পের মধুপাঁন 
কবিত তেমনি বাঁলক দ্বিজেন্্র এই উদ্যান-সৌন্দধের মধুপ।ন করিত । অন্যদিকে 
দ্বিজেন্দ্রের পিতৃদেব সঙ্গীতবিশীরদ ছিলেন। ক্ষুদ্র বালকের সঙ্গীতপ্রিয় হৃদয় 
পেই সঙ্গীতের উদ্ড্বাসে স্বর্গস্থথ অন্ভব কবিত।-**-একদিকে দ্বিজেন 
অন্তর্জগতের ও বহির্জগতের সৌন্দর্যের ক্রোড়ে লালিত, অপর দিকে মন্তয়ুকঠের 
বাদ্যযন্ত্রের ও বিহঙ্গের ত্রিবিধ সম্মিলিত সঙ্গীতে দ্বিজেন্দ্রলীলেব প্রতিভ। 
উদ্বোধিত হইয়াছিল ।'৩ দ্বিজেন্্রলালেব শৈশব ও বাল্যকাণ্র এই 
পরিবেশটি তার সাহিত্যিক-জজীবনের উপর প্রভাব বিস্তার করেছিল। 
* কাঁতিকেয়চন্দ্রের বাসভবনে তখনকার কালের অনেক জ্ঞানী-গুণী ও 
খ্যাতনামা ব্যক্তি সমবেত হতেন। বিদ্যামীগর মহাশয়, অক্ষয়কুমার, 


২। দিলীপকুমার রায় ভার পিতৃম্থৃতি সম্পর্কে লিখেছেন: প্রায়ই বলতেন : “€বে, 
জানিস আমি কার ছেলে? কাঁতিক দেওয়ানের ।' বলে বলতেন প্রায়ই: 'বাবা যখন 
মৃত্যুশষ্যায় তখন এক বৃদ্ধ এসে ভীকে বেন: 'দেওয়ানজি, ভয় কি? তাতে তিনি 
বলেছিলেন হেসে: “আমার ভয়? তার তয় ছিল না, কেননা! জীবনে তিনি নতানিষ্ঠ বলে 
নিজেকে জানতেন ।”--উদ্দানী ছিজেন্্রলাল, পৃঃ ১৭। 

৩71 নব্যগারত : আবাঢ়, ১৩২৭ । 


ঘিজেজুললি : কবি ও নাট্যকার ৪ 


বঙ্কিমচন্দ্র, ভূদেবচন্দ্র, সর্ধীবচন্দ্র, দীনবন্ধু মিত্র, মধুস্থদন, রামগোপাল ঘোষ 
গ্রতৃতি সাহিত্য- ও সংস্কৃতি -ক্ষেত্রের অনেকেই “কাতিকেয়চন্দ্রেব গুণমুগ্ধ, 
অক্ুত্রিম ও সমপ্রাণ বন্ধু ছিলেন।” এদের মধ্যে অনেককেই বালক দ্বিজেন্দ্রলাল 
মধুস্দন হেমচন্দ্র প্রভৃতি কবির কবিতা আবৃত্তি কবে শুনিয়েছিলেন।* 
নিতীস্ত বালক বয়সেই দ্বিজেন্দ্রলাল পিতার সঙ্গীত-পদ্ধতি অশ্গুসরণ করার 
চেষ্টা করতেন। কবিতাপাঠ ও সঙ্গীতচর্চার অন্নকূল পরিবেশ তীর কাব্যজীবন 
উন্মেষের সহায়ক হয়েছিল। অল্প বয়সেই তিনি কাবা রচন। শুক করেন, 
শুধু তাই নধ, তিনি স্বরচিত গানেও স্থর-মংযোগ করতেন। পরবর্তীকালে 
তিনি যে গীতিকার ও সুরকার হিসেবে খ্যাতিলাভ করেন, বাল্যকালেই তাঁর 
উন্মেষ-লগ্ন। এই যুগের কথ। স্মরণ করে তিনি পরবত্তাীক।লে লিখেছিলেন : 
“শৈশব হইতেই গীতিরচনাঁয় আমার আসক্তি ছিল। শৈশব হইতেই, প্রকতি- 
সৌন্দর্যে বিমুগ্ধ হইয়া গীতিরচন। করিয়। দেবীকে উপহার দিতাম। সে-সব 
গীত তখন কোন শাস্্রতঃ স্বরে গীত হইত ন।। যখন যে শব ভাল লাগিত, 
তখন সেই স্থরেই গাইতাম।”* 

সেকালে কষ্ণনগবে একটি সমৃদ্ধ সাংস্কৃতিক পদ্বিবেশ ছিল। এই 
পরিবেশের মধ্যমণি ছিলেন দ্বিজেন্জলালের পিতা দেওয়ান কাঁতিকেয়চন্দ্ 
বায়। কাঁতিকেয়চন্দ্র তীর .আত্মজীবনীর মধ্যে এই পরিবেশের বর্ণন। 
করেছেন । মা্গসঙ্রীতের সেই অন্তকূল পরিবেশের মধ্যে দ্বিজেন্লীলেব 
সঙ্গীত-মুগ্ধ মনোজীবন গড়ে উঠেছিল। সেকালের কৃষ্ণনগরের এই সাঙ্গীতিক 
পরিবেশের বর্ণনা করতে গিয়ে প্রমথ চৌপুরী বলেছেন : ***দ্বিজেন্দ্রলালের 
পিতা! কার্তিক দেওয়ানের অনেক গান শুনেছি । তিনি ছিলেন অতি স্থক্ঠ ও 
সঙ্গীত-বিছ্যায় সুশিক্ষিত । তিনি বোধ হয় বাঙ্গাল] হিন্দী দু-ভাষারই গণি 
গাইতেন কিন্ত কি ষে গাইতেন আমার মনে নেই ।” 

“ছ্বিপ্পেন্রলালও গাইয়ে বলে পরিচিত ছিলেন। তিনি সভাঁসমিতিতে 
গান গাইতেন ছোঁকর। বয্সেই। বোধ হয় কসঙ্দীত তার পিতার কাছ 


৪) দসহার়।জ সতীশচন্ত্র, দীনবন্ধু মিত, সম্মীবচগ্র চটোপাধ্যায় প্রভৃতি আহার পিতার বঙ্কুগণ 


কৌতুহলী হইস! সবিজেস্ত্রের কবিতা আবৃত্তি শুনিয়া ত1হ|কে কবিতা-পাঠে উৎষ্ঠীহিত করিতেন।” 
--ছিজেন্সলল : ন্ৃক ঘোর, পৃঃ ১৭। 


«| আধগাধার (প্রথম ভাগ) ভুমিকা । 


৫ কবিজীবনী 


থেকেই শিক্ষ। করেছিলেন । আঁরও ছুচাঁর জনের মুখে অতি মিষ্টি গান শুনেছি, 
তাঁদের নামও মনে আছে ।”* 

প্রমথ চৌধুরীর এই ন্বতিকখা থেকেই রুষ্ণনগরের মাগসঙ্গীতচ্টাৰ 
একটি সংক্ষিপ্ত চিত্র পাঁওয়! যাঁয়। সঙ্গীতজ্ঞ পিতাঁর সাহচধ ও সঙ্গীত- 
সংস্কৃতিময় পরিবেশের অকুঠ দাঁক্ষিণ্যে বালক দ্বিজেন্দ্রল(লের মনোজীবনের 
স্বপ্ত সম্ভাবনা মুকুলিত *হয়েছিল। কৃষ্ণনগরের “কাতিক-ভবন” সেকালেব 
স|স্কৃতিক জীবনের এক মহাঁতীর্ঘে পরিণত হয়েছিল। উনিশ শতকের 
মনীষীদের মধ্যে অনেকেই কাতিক-ভবনে পদাঁপণ করেছেন৷ বিদ্যাসাগর, 
বঞ্ধিমচন্দ্র, দীনবন্ধু মিত্র, নবীনচন্দ্র সেন প্রভৃতি যুগ-নীয়কদের আাহচয 
কাঁতিকেয়চন্দ্রের পারিবারিক জীবনের উপরও গভীর প্রভাব বিস্তার 
করেছিল বালক দ্বিজেন্দুলাল তার সঙ্গীতের দ্বার! মহামান্ধ অতিথিদের 
পরিতৃপ্ধ করতেন্‌। 

পিতৃচমিত্র ₹ কৃষ্ণমগরের সাংস্কৃতিক পন্নিবেশের প্রভাব ছাড়াও আর 
একটি বিষম এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য | “সেজদা” জ্ঞ/নেন্্লাল বায়, 
'রধাঁদা, হবরেক্লাল বাঁয় ও প্রাঁডাবৌদি মোহিনী দেবীর সন্সেহ লালন ও 
উতসাহখাঁক্য দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যিক প্রতিভাকে পরিপুষ্ট করেছিল। 
তর ভতীয় অগ্রজ জ্ঞানেন্্রলাল রাঁয়ই তাঁকে ইংবেজী সাহিত্যে দীক্ষ। 
দিয়েছিলেন। তিনি ছিলেন কৃষ্ণনগর কলেজিয়েট ইস্কুলের ইংরেজীর 
শিক্ষণ । দ্বিজেন্্রলালের বড়দা রাজেন্দ্রলাল রায় মেহেবপুর আদ।লতের 
পেশকার ছিলেন। ইস্কুলের ছুটি হলে দিজেন্দ্রলাল তার কাঁছে যেতেন। 
তিনি ছিলেন ইংরেজী সাহিত্যে সুপ্ডিত। দ্বিজেন্ত্রলাল বলেছিলেন : 
তিনি এই অতি অল্পকালের মধো আমাকে এমনি আশ্চর্ঘ কৌশলে ও 
বিচিত্র নৈপুণ্য-সহকারে ইংরেজী ভাষায় স্্দক্ষ ও অভিজ্ঞ কবিয়। তুলিলেন 
ষে, সেই গোড়ার দৃঢ় ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত থাকিয়ই আমি অতি 
অনায়াসে, নিতান্ত অসুস্থ এরীর লইয়া এবং মনোযোগের সহিত বেশীদিন 
অধাযন করিতে না পারিয়াঁও, পরে এমএ পরীক্ষায় তবু যাঁহৌক একটু 
সম্মান লাভ করিতে সমর্থ হইয়াছিলাম।”* পর্বর্তীকালেও তিনি 
৬) আত্মকথা : প্রমথ চৌধুষী, পৃঃ ৩০) 

৭) ছ্বিজেভ্লাল : দেবকুম।র র।য়চৌধুরী, পৃঃ ৭১। 


খ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৬ 


বলেছেন: প্বড়দাদা এবং সেঝদাদা আমাকে ইংরাজী সাহিত্যের 
অভিজ্ঞতা-অর্জনে প্রভূত সাহাঁধ্য করিয়াছেন ।”৮ 

জ্ঞানেন্দ্রলীল সুলেখক ছিলেন । তৎকালীন নানা পত্রিকায় তাঁর বচন! 
প্রকাশিত হত। 'স্থরভি? পতাকা, 75192741377 239008166১ প্রভৃতি 
পত্রিকার সম্পাদনার সঙ্গে তিনি জড়িত ছিলেন। তার আত্মস্মতিমূলক 
রচনার বহু বিচ্ছিন্ন উপাদনি দ্বিজেন্দ্রলাঁলের ব্যক্বিঃজ্ীবন ও সাহিত্যজীবন 
আলোচনার পক্ষে অপরিহায। দ্বিজেন্দ্রলালের ভ্রাতা হরেন্জলাল বায় 
“নবগপ্রভ।' নামক মাসিক পত্রিকা সম্পাদনা করেন। তিনিও শ্ুলেখক 
ছিলেম। হরেজ্ুলালের স্ত্রী মোহিনী দেবীও স্থুলেখিক। হিসেবে খ্যাতিলাভ 
করেছিলেন। পুরাতন পত্রিকার মধ্যে তীর পারিবারিক জীবনের 
স্থতিচিত্রগুলিও দ্বিজেন্দ্-মানস-পরিক্রমার মুল্যবান পাথেয়। বঞ্জনগরের 
বিদগ্ধ পরিবেশ, পিতৃদেবের খজু-বলিষ্ঠ চরিতশ্রী ও পাঁবিবারিক জীবনের 
সাহিত্য-সলীতময় স্থুকধিত পরিমগ্ডল দিজেন্দ্লালেন মনোৌজীবনকে ল।লন 
করেছিল। তীর রাঙাবৌদি মোহিনী দেবীও প্রতিভাশাঁলিনী গায়িকা 
ছিলেন--সাহিত্য ও সঙ্গীতের যুগ্মবেণীনন্ধনে তার মনোজীবন সমৃদ্ধ ছিল। 
রায়-পরিবারের এই বিদুষী বধূটি পারিবাধিক জীবনের উপর কতখানি 
প্রভাব বিস্তার করেছিলেন, তাঁর পরিচয় দিয়েছেন ধিপীপকুমার বায় : 
"তাই তে|। এলেন “ঠিক এই সময়ে আমার রাঙা জেঠামহাঁশয় ৬ইরেন্দ্রলাল 
রায় ভাগলপুর থেকে কলক।তাম ওকাঁলতি করতে । জেঠাইম। ছ্বিলেন 
বিখ্যাত গায়ক প্রতিভার অবতাবৰ ৬হ্বরেন্দ্রনাথ মঙ্গুমধারের বোন । চমৎকার 
কগ্ন্বর ছিল তীর।”* শৈশবে হিন্দুস্থ।ণী সঙ্গীতে হাতেখড়ি হলেও 
পরবর্তীকালে তিনি বিলিতি গানের অত্যস্ত ভক্ত হয়ে গঠেন। স্ুরেন্দ্রনাথি 
মজুমদারই নাকি তাঁকে ভারতীয় সঙ্গীতের ক্ষেত্রে ফিরিয়ে আনেন। 


»। ছ্বিজেল্রালল: দেবকুম(র রাচৌধুরী, পৃঃ *১। 
»। উর্দাসী ছিজেন্রল।ল : দিলীপকুমার রায়, প১২৯। 


ু কবিজীবনী 


॥ ২ ॥ 

ছাত্র হিসেবে দ্বিজ্েদ্রলাল অত্যন্ত মেধাবী ছিলেন। কিন্ত একাধিক বার 
ছুরারোগ্য ব্যাধি হওয়ার ফলে তিনি পৰীক্ষায় আশানুরূপ কৃতিত্ব দেখাতে 
পারেন নি। তবুণ্ড এম্‌-এ পরীক্ষায় তিনি ইংরেজী সাহিত্যে প্রথম শরীর 
দ্বিতীয় স্থনি অধিকার করেন। ছিজেন্্রলালের সাহিত্য-জীবনের ইতিহাসে 
রুষ্ণনগর কলেজিয়েট ইস্কুলের একটি বিশিষ্ট স্থান আছে । এখান থেকেই তাৰ 
কনিত্ব-প্রাতিভাঁর উন্মেষ ঘটেছে। মাত্র বারে! বছর বয়সেই তিমি কবিতা ও গান 
বচন! শুরু করেন। এ সম্পর্কে তিনি নিজেই বলেছেন : “১২ বংসর বয়ংক্রম 
হইতে আমি কবিতা ও গান রচনা! করিতাম। ১২ হইতে ১৭ বৎসর পর্যন্ত 
রচিত আমীর গীতগুলি ক্রমে “আর্গাথা' নামক গ্রন্থের আকারে প্রকাশিত হয়। 
তখন কম্দিতাঁও লিখিতাম। কিন্তু তখন কোনো কবিতা প্রকাশিত হয় নাই। 
কেবল “দেওঘনে সন্ধ্যা” নামক মতপ্রণীত একটি কবিতা “নব্যভ।র্ত”-এ 
প্রকাশিত হয়।””* ১৮৮২ স্রীষ্টাব্ষে 'আর্ধগাথ।? (প্রথম ভাগ ) প্রকাশিত 
হয়। এই গ্রন্থেব প্রকৃতি ও দেশপ্রেমের কবিতাপগুলি উচ্চপ্রশংস। লাভ 
করেছিল। প্রায় এই-সব সমষেই ততৎকাল-প্রচলিত প্রথম শ্রেণীর মালিক 
পিক] “নব্যভারত”, “আর্মদর্শন”, “বান্ধব” প্রভৃতিতে তাঁর কয়েকটি কবিত। 
এবং প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়েছিল। কিন্ত “আধগাথা” (প্রথম ভাগ ) প্রকাশিত 
হওয়!র পর প্রাযু দশ বছর অন্য কোনো গ্রস্থ প্রকাশিত হয় নি। অবশ্য বিল্বাত 
যাওয়ার আগে কিছু লেখা বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল । 

১৮৮৪ স্রীষ্টান্দের এপ্রিল মাসে কৃষিবিদ! শিক্ষাঁণ জন্য স্টেট স্বলাবশিপ নিয়ে 
দ্বিজেন্দ্রলাল বিলাতি যাত্রা! করেন। আপাতদৃষ্টিতে বিলাত-যাঞা একটি 
সাধারণ ঘটন1 ছাড। আর কিছুই নয়, কিন্তু দ্বিজেন্্রলালের ব্যক্তিজীবন ও 
সাহত্যিক-জীবনের পক্ষে বিলাত-প্রবাসের ঘটনা অত্যন্ত তাৎপর্ধমূলক। 
তিনি তার প্রবাসী জীবনের অভিজ্ঞতাকে “বিলাতপ্রবামী” নাম দিয়ে 
“পতাকা” পত্রিকায় ধারাবাহিক ভাবে প্রকাশ করেন ।১১ খিজেন্্রলালের 
অগ্রজদ্বয় জানেন্্রলাল বায় ও হরেন্দ্রলাল রায় কলকাতা থেকে “পতাকা” নামক 


১*। নাটামন্দির : শ্রাবণ, ১৩১৭ । 
১১ ১২৯১ ও ১২৯২ সালের পতাকার ছিজেন্দ্রলালের “বিল ত প্রবাসী” প্রকাশিত হয়। 


ধিজেজ্লাল : কবি ও নাট্যকার ৮ 


একটি সাপ্তাহিক পত্রিক। প্রকাশ করেন। এই পত্াধলী ছিজেন্্রলালের গগ্ঠ 
রচনার একটি মুল্যবান নিদর্শন । পরবর্তীকালে মাটকের গগ্চ সংলাপের 
সঙ্গে এই গণগ্ঠরচনাঁটি মিলিয়ে পড়লে ছ্বিজেন্্লালের গগ্যরচনার একাটি সমগ্র 
পরিচয় পাঁওয়! ধাবে। লেখকের ব্যক্তিত্ব ও এই রচনাগুলির মধ্যে সুম্পষ্টভাঁবে 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে। নিপুণ পধবেক্ষণশক্তি, হাস্তপরিহসগ্রবণতা, 
বাগ্বৈদগ্ধ্য, স্বদদেশ- ও স্বজাতিগ্রীতি, চারিত্রিক তেজস্থিতা প্রভৃতি ব্যক্তি 
শাহিত্যিক দ্বিজেন্দ্লালেন্ন অনেকগুলি বৈশিষ্ট্য এই পত্রীবলীতে উদঘাটিত 
হয়েছে। তথ্যের দিক থেকেও রচনাগুলি মৃল্যবান। ইংবরেজদেল 
পারিবারিক জীবন, গৃহজীবন, সামাজিক আচার-আচরণ, গ্লাঁডস্টোন-শাশিত 
ইংলগ্ডের বাক্ষনৈতিক জীবন ও অন্যান্ত বছ জ্ঞাতব্য তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত 
হয়েছে; উনবিংশ শত।বীর শেষার্ধের ইংলগ্ডের জীবনচর্ধার কয়েকটি সুন্দর 
খগুচিত্র আন্তরিকতার সঙ্গে চিত্রিত হয়েছে । এই চিঠিগুলির মধ্যে সবচেয়ে 
বড় কথা হল বচগ্িত।র ভ।বজীবনের আস্তরিক প্রকাশ। এই আবেগকম্পিত 
ভাবস্থত্রই পত্রগুলিকে একটি এক্যস্থত্রে গ্রথিত করেছে । তরুণ মনের 
কৌতুহল, বি্লেষণ-নৈপুণ্য, বুদ্ধিদীপ্ত সমালোচনা ও আত্মমুগ্ধ ভাবাকুলতা। 
চিঠিগুলিতে সাহিত্যিক রস সঞ্চারিত করেছে। 

দ্বিজেন্ত্লালের বিলাত-প্রবাসের মধ্যে ছুটি ব্যাপ।র উচ্ল্পধযোগ্য, ক।রণ 
দ্িজেন্্র-সাহিত্য আলোচনার পক্ষে এই ছুট প্রসঙ্গের প্রয়োজনীয়তা আছে। 
বিলাত-প্রবাসকালে তিনি বিলিতি সঙ্গীত শিখেছিলেন। সিপিটার কলেছে 
দিজেন্দ্লালের সহাঁধ্যায়ী ধঙ্গবাপী কলেজের ভূতপূর্ব অধাক্ষ গিরিশচন্দ্র বহু 
মহাশয় বলেছেন £ “তারপর সেখানে অল্পদিনের মধ্যেই জানিতে পারিলায,_- 
দ্বি্ধ একজন 12001 ( কোরক ) কবি) ইতিপুর্বে “আযগাথ|” ব চিয়ধ 
স্বদেশের কবিজ্গতে প্রবেশল।ভ করিক্া আসিয়াছেন ৷ গীতবাদ্যেও ষে তাহা 
বিশেষ অন্গরাগ তাহাও শীঘ্রই প্রকাশ পাইল। একদিন কথার কথায় গমচ্ছলে 
তিনি বলিলেন-খীহাঁর কছে তিনি গান শিখিতে আরস্ত করিয়ছেন সে 
রমণীটি তাহার নাকি স্থরের সংস্কার ও ভরাট গলার চর্চা করার! জন্ত তাঁহাকে 
বহুবার বিশেষ অনুরোধ করিয়াছেন । সেই অনুরোধের পরিণামে, পরে ষে 
কি ফল কলিয়াছিল তাহা! আজ বঙ্গবাসী কাহারও অজ্ঞাত নাই। যিনিই 
তাহার গান একবার শুনিয়াছেন তিনিই জানেন দ্বিজুর গল কিরূপ ভরাট 


রী কবিজীবনী 


ছিল এবং পরে তাহার হরে সঙ্গে অণুমত্র নাকের সংন্ব ছিল ন|।৮৯ 
ইউরোপীয় সঙ্গীতচ্ট| পরখর্াকালে গীতিকার ও সুরকার দ্বিজেন্দ্রলীলের 
উপর গভীব প্রভাব বিস্তৃত করেছিল। 

দ্বিজেন্দ্রলালের বিল।ত-প্রবাঁসকালের আব-একটি উল্লেগষে।গ/ ঘটনা হন, 
“1,105 01 [00৮ নামক ইংব্জী কাঁবোর প্রকাঁশ। তিনি পরবন্তীকাঁলে 
আর কোনে ইংবেজী কাব্য প্রকাশ করেন নি। কিন্তু এই কাব্যেও তব 
প্রতিভাব গীতিধমিতা ও স্গভাঁব স্বদেশগ্রেমের পরিচয় আছে । ইংবেজী 
ভাঁষার রচিত হলেও এই কাব্যগ্রস্থটিৰ সঙ্গে তার পরবত্ক।লেব বাঁংল। কবিতা 
৪ গানেস একটি আগ্মিক সম্পর্ক আছে। পাশ্চান্তা কাব্য ও নাটকের ঘষে 
স্থগভীর আকর্ণণ তাপ হযে এতকাল সুপ্ত অবস্থায় ছিল, তাঁরই বহিঃপ্রকাশ 
হয়েছে এষ্টু কাব্যে। পরবর্তাকালে দ্বিচেন্্রল।ল এই কাব্য সম্পর্কে যে মন্তব্য 
করেছেন তা প্রণিধানযোগ্য : 

“বাল্য।খধ শবিত| ও নাটকপাঠে আমার অত্যন্ত আসক্তি ছিল। 
এত অধিক ছিল যে বিগ্ভাভ্যাসক।লে বাঁষরনেব 11271950 ও 0171106 
[161011-এর ছুই ০৭109 এবং মেখদূত ৪ উন্তবচরিতের কাঁবাংশ আমি মুখস্থ 
কবিয়াছিলাম। বিলাতে গিযা। ক্রমাগত 51)61195% পড়িতাম এবং তথ। 
হইতে গ্রত্যাগত হইয। ক্রমাগত ৬/০:৭১৬/০111) ও 51)41:6০1১৪16 বার বাঁর 
পডিতাম। *'বিলাতে গিযা ইংবাঁজীতে কবিতা পিখিতে আরম্ভ করি এবং সেই 
কবিতাঁগুলি একত্রিত কপিষা স্তার এডুইন আ।নল্ডকে উৎসর্গ করিবার অশ্তমতি 
চাহি এবং তৎসঙ্গে কনিতাগুপির পাঁগুলিপি পাঠাই । তিনি কাবতা প্রকাশ 
সম্বন্ধে আমাকে উৎসাহিত কবিযা প্র লেখেন ও সে কবিতাগুণি তাহাকে 
উৎসর্গ কবিবাঁর অনুমতি সাগ্রহে দান কবেন। তখন ঘেই কবিতাগুলিকে 
[,)7105 ০1 1170 আ্যা দিসা প্রকাশ কবি ।”১৩ কাব্যটি দেশী-বিদেশী 
পত্র-পত্রিকাদ্ন উচ্চপ্রশংদিত হযেছিল। ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ-প্রবণতা ও পরিহাঁস- 
বসিকতা ই যে দ্বিজেন্দ্-প্রতিভাঁব সবটুকু নয়, এই কাঁব্যেই তাব প্রমাণ পাওয়া 
যায়। “আর্ধগাথা (প্রথম ভাগ ) কাব্যে যার অস্পষ্ট ও অপরিস্ফুট প্রকাশ, 


পল সপ ৯৪ শে : এ শী | আপি আপ | পেস | আজিজ 


১২। দ্বিজেছ্পলাল : দেবকুমার রাফচৌধুবী, পৃঃ ১৬৮--০৯। 
১৩1 নাটানশির ;: শ্র।বণ, ১৩১৭। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৯ 


এ কাব্যে তারই রূপ স্থম্প্ ও পূর্ণতর হয়ে উঠেছে। আত্মমগ্ণত। ও আত্মভাঁব- 
বিভোরতা প্রবাসী কবিচিত্তকে স্থৃতি-বেদনায় ব্যাকুল করে তুলেছিল £ 
৬৬161) ৭1015 5156105 11) 15100 506 2117) 
109 17625909 ৬101 51811 18090015 510৬, 
০৭৭ ৮1510175 910 20105517207 91510, 
1175 0182115 01 08৮০--10105 10100 220,১ ৪ 
শ্বতি-রোমাঞ্চিত কবি-মনের অকু* আন্তরিকতা এখানে কাব্যরূপ 
পেয়েছে। 


॥৩ ॥ 


বিলাতি সঙ্গীত শিক্ষা, ইংরেজী কাব্যরচন। ছ্িজেন্দ্রলালের বিল।ত-প্রবাসের 
প্রধান দুটি সঞ্চয় । বিলাঁতে "বহু রঙ্ষমঞ্চে বু অভিনয়” দেখেছিলেন । নাট্া- 
রচনার আঁকাজ্জ/ও সেই সময়েই অঙ্কারিত হযেছিল। তিনি নিজে 
লিখেছেন : “বিলাত যাইবার পূর্বে আমি “হেমলতা” নাটক ও 'নীলদর্পণ' 
নাটকের অভিনয় দেখিয়াছিলাম মাত্র, আর কুষ্জনগরেব এক সৌীন 
অভিনেতৃদল কর্তক অভিনীত “সধবার একাদশী” ও গগ্রশ্থকার' নামক একটি 
প্রহসনের অভিনয় দেখি, আর £015107-এর 0810 এবং 9119195098516-এর 
[01105 0565৪/-এর আঁংশিক অভিনয় দেখি । সেই ঘময় হইতেই অভিনয় 
ব্যাপারটিতে আমার আসক্তি হয়। বিল!তে যাইয়। বহু রঙ্গমঞ্জে বহু অভিনষ 
দেখি । এবং ক্রমে অভিনয় ব্যাপারটি আমার কাছে প্রিয্নতর হইয়। 
উঠে ।৮১* 

প্রায় দীর্ঘ তিন বংসর পর দ্বিজেন্দ্রলাল দেশে ঘিরে এলেন। ফিরে 
আসার পরে এযন দু-একটি ঘটন। ঘটেছিল, যা দ্বিজেক্্লালেব ব্যক্তিজীবনকেই 
শুধু নয়, সাহিত্যিক জীবনকেও নিয়ন্ত্রণ করেছিল। ছিজেন্রলাল ছিলেন 
অত্যন্ত স্পষ্টভাঁষী ও স্বাধীনচেতা । স্থতরাং শীপক-সম্প্রদাঁয় যে তাঁতে খুব 
স্তষ্ঠ হতে পারন নি, তা বলাই বাছুল্য। সুতরাং কর্ম-জীবন্বের প্রথম থেকেই 


৪ কস আগ প্র তন পপি শি ৯ আজ শপ বক টি পপ 


১৪1 96597: 1071550111৭. 
১৫ । আমার নাটয-জীবনের আয়ম্ত : নাট্যমন্দির, বশ, ১৩১৭ 


১১ কবিজীবনী 


তাঁর মনে একটি বিক্ষোভ ছিল। এমনকি এক সময় তিনি চাকুরি চেডে 
দেওয়ার ইচ্ছেও করেছিলেন।১* তাই এক সময় তিনি গভীর পরিতাঁপের 
সঙ্গে ও ন্বভাবসিদ্ধ ভঙ্গিতে বলেছিলেন : 
হায় শুদ্ধ অন্নচিস্তা যদি ন। থাকিত, ও অন্ততঃ 
দিবায় ছয়টি ঘণ্ট। পরদান্ত না করিতে হত ;১* 

ব্লাত-ফেরত হয়ে আসার পর দ্বিজেন্্লালকে সামাজিক নির্যাতনও সহ 
কবতে হয়েছিল। আজ থেকে প্রায় পঁচাত্তর বছব আগেব কথ|।। তখনকার 
কালের সামাজিক অবস্থাও অন্যরকম ছিল। বিলাঁত যাওয়া তখনকার ক।লেও 
ঘোরতর অশান্ধ্ীয় ও অসামাজিক ব্যাপারেব মধ্যেই গণ্য ছিল। দ্বিজেন্দ্রীলেব 
জীবনীকার এ প্রসঙ্গে লিখেছেন £ 

_-জ্রমা্য়ে তিন বংসব অদর্শনের পর দ্বিজেন্দ্রলালকে পাইয়। তদীয় 
স্বজনগণ যদিও মুখে খুব সম্থোঁষ প্রকাঁশ করিলেন, কিন্তু কার্যতঃ 
সামাজিক ও আন্ষ্টানিক ব্যবহাঁবে তাহাঁর! বিশেষ সাবধানে একটু স্বাতন্থা 
ও বাবধান রক্ষা করিয়া চলিতে লাগিলেন। পাতানো” সম্পর্কেব স্থলে 
ন্ধু-বান্ধবদের নিকট হইতে এবংবিধ আচন্নণ তিনি হাস্তমুখে, অবজ্ঞাভরে 
অগ্রাহা করিতেও প্রস্তুত ছিলেন; কিন্তু যখন প্রকাশ পাইল যে, প্ররুত 
অবস্থ। শুধু তাহ! নহে, তদপেক্ষ। বহুল পবিমাঁণেই শোঁচনীয় 'ও সাংঘাতিক, 
অর্থাৎ বিলাত যাওয়ার জন্য তীয় আত্মীয়গণের মধ্যেও কেহ-কেহ সামাজিক 
হিসাবে তাঁহাকে বর্জন করিতে করুতনিশ্চয়__তখন অসহাঁয় ও বড়-অভিমানী 
দ্বিজেন্ত্রলালের ভাব-প্রবণ কে।মল হৃদয আর-একবার তাহার পিতায।তার কথ! 
করুণ করিয়। হাঁহাঁকারে কাদিয়া উঠিল 1--এই অতাবিত প্রচণ্ড আঘাতে তিনি 
শভ্তিত, আহত ও মুহামীন হইয়া! গেলেন ।”১৮ 

যুক্তিবাদী ও ব্যক্তিম্বাতস্থ্যের পক্ষপাতী দ্বিজেন্দ্রলীল এই-জাতীয় আচবপণে 
অত্যন্ত মর্মাহত হয়েছিলেন । কেউ কেউ আবার তাকে প্রায়শ্চিত্ত কনার 
পরমর্শও দিয়েছিলেন। কিন্তু দিজেন্ত্রলালের যুক্তিবাদী মন এই-জাতীয় 
বিধন মেনে নিতে পারে নি। কারণ বিলাত-ষাত্রা যে কোনে পাঁপকাধ 


পা আপ পাপ্ত  সপ্ শী 


১৬) দ্বিজেন্দ্রলাল : দেবকুষার রায়চৌধুরী ; পৃঃ ২৪২ 
১৭। সমুদ্রের প্রতি: মজ। 
১৮। ছ্বিজেজ্লাল: দেবকুষার রায়চৌধুরী 3 পৃঃ ২১৩-২০৪। 
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বা অবৈধ ব্যাপার, এ কথা তিনি মানতে মোটেই প্রস্তত ছিলেন না। 
বিলাত-প্রবাসকাঁলের ডায়েরিগুলির মধ্যেই তার এই স্বাধীন মতবাদের 
পরিচয় পাওয়! যায়: “আমি জানি, আমার এ প্রস্তাবে অনেকেই অন্তরে 
সম্মত। কিন্তু লোঁকাঁচার ছাডিতে অনেকেই সম্মত নহেন। অনেকেই 
সযাজচাত হইবাঁর ভয়ে ভীত। আমি জানি না, এ-আশঙ্কার কারণ কি? 
সমাজ? কেন, প্রতি মনুষ্য লইয়াই ত সমাজ। সযাজ আমাকে চ্যুত 
করিবে? তাহাতে কি ক্ষতি আমারই? তাহার নয়? সমাজ কি 
আমাকে পরিত্যাগ করিয়া নিজেও হীনবল হইল না? সমাজ আমাকে 
পরিত্যাগ করিল, আমি কি সমাজকে পরিত্যাগ করিলাম না? অবশ্ 
প্রথমে ক্ষতি আমার, কিন্তু পরিণামে এঁ সয়াজের ক্ষতি। নূতন সমাজ 
নংগঠিত হইবে, নৃতন ও মত্যতর আচার অনুষ্ঠিত হইবে। সফাঁজ সর্বত্রই 
সংস্কারের প্রতি খঙ্গাহস্ত।”১* দ্বিজেন্দ্রলাল যেদিন বিদেশে বসে এই পত্র 
লিখেছিলেন, মেদিন নিশ্চয়ই তাঁর অদ্রষ্টদেবী বিদ্রপেব নির্মম হাসি 
হেমেছিলেন। তিন-চার বছর আগে যে সামাজিক সমস্তাঁর উপব তিনি 
আলোকপাত করেছিলেন, তাই পরবর্তীকালে বাস্তবের ক্ষমাহীন রূপ নিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করেছিল । 

সামাজিক উতৎগীডন ও নির্মম আঁচব্রণ দ্বিজেন্দুলালের সংবেদনশীল তকণ 
মনে তীব্র প্রতিক্রিয়রৈ সরি করেছিল-_সেই প্রতিক্রিয়ার বঠিজ।লাময় কপ 
উাঁব “একঘরে" পুস্তিক।য় আন্মগ্রকাশ করেছে । একঘরে? গুস্থিকাটিকে 
ঠিক্ষ গ্রবন্ধ বল! যায় না, বড জের একটি ইন্তাহাব বল। ষাঁয়। তত্কালীন 
সমাজ-মংরক্ষকদের” প্রতি অব্যর্থ-লক্ষ্য বিষবাণ বধিত হলেও খগ্কালেন 
মামাজিক উত্তেজনার মধ্যেই এর গতি সীমাবদ্ধ। হিন্ুসমাঁজকে তীব্রভ]থে 
আক্রমণ করা হয়েছে--তাঁতে সঙ্গতিহীনতা ও একনোযদশিত।ই উগ্র হয়ে 
দেখা দিয়েছে। সাময়িক উত্তেঙ্জনায় ক্রোধান্ধ হযে তিনি ভাষা ও ভাবগত 
সংযম পণন্ত হারিয়ে ফেলেছেন। তীব্র বিদ্ধপ, মর্ম।স্তিক ক্লেষ ও তীক্ষ- 
দীপ বাক্যবাণ ঘচনাটির বিশেষত্ব, কিন্তু লেখক নিজেই $অভিভূত হয়ে 
তার সংযমের বাধ হারিয়ে ফেলেছেন। তিনি যে র অভিভূত 


১৯। ইংরাজ ও এদেশবাসীর অহধ-বিচার ও কর্তব্য-নির্ণর্ব: বিল।তগ্রব(সী 
€বিসাতযাতী )। 


তি কবিজীবনী 
হয়েছিলেন, তার প্রমাণস্বূপ পুস্তিকাঁটির একটি অংশ উদ্ধার করা যেতে 
পানে £ 

-_-মহশিয়। এ ভাষাষ আঁব লিখিতে পারি না। এ নমাজের বিষ 
আর এ বিদ্রপের ভাষায়, আচ্ছাদিত ক্রোধে লেখ! অসম্ভব । ইহার ভীষ| 
ঠাট্টার ভাঁষ। নহে। ইহার ভাঁষ। অন্যাযক্ষন্ধ তরবাঁরিব বিদ্রোহী ঝনৎকর, 
ইহার ভাষ| পদদলিত ভূজঙ্গমের ক্রুদ্ধ দংশন, ইহার ভাষ। অগ্নিদাহের জাঁল|। 
এ ভীরুতার রাজত্বের, এ অন্যাষের ধমশালাব, এ প্রবঞ্চনার বাজনীতির বিষষ 
বলিতে--যদি শতশেলময়ী, দাবানলের স্কলিঞ্গমযী, নরকের জালাময়ী ভাঁষ। 
পাকে, তাহাই ইহাব উপযুক্ত ভাষ।|”২* 

“একঘরে” দ্বিজেন্দ্রলালেব কোনে। উচ্চশ্রেণীর সাহিত্য প্রতিভার নিদর্শন 
নয। কিন্ত শুধু এতিহাসিক মূল্যের দিক থেকেই যে এর নাম উল্লেখযোগ্য, 
এ কথ।ও বল! যথার্থ নয়। নকশাটি দ্বিজেন্্রলালের স্থপ্ত স্তাটারিস্টের প্রাতিতাই 
ষেন জাগিয়ে তুলেছে। দ্বিজেন্দ্রমানসে রোমান্টিক ভ।বাবেগের সঙ্গে 
ব্যঙ্গবিদ্রপ-প্রবণত।ও জডিত ছিল। সাময়িক উত্তেজনার একটি প্রবল 
আলোডনে যেই যননিকাপ্রীন্ত একটু অপনারিত হযেছে, অমনি বিদ্রপ-নিপুণ 
দীঞ্ধ বলিষ্ঠ ভাঁষ। পদদলিত তুজঙ্গমের' মতো! উদ্যতফণ! বিস্তার করেছে। 
ধৈষচ্যুত লেখকের ভাষাগত অসংযম ষতই থাকুক না কেন, তবুও এই 
ক্ষীণকলেবর পুস্তিকাঁটি যে দ্বিজেন্ত্রলালের পবিহাঁস-ক্ষমত। ও ব্যঙ্গবিদ্ধপ- 
প্রবণতার পরিচয় দিয়েছে, এ কথা তৎকালীন কোন কোন পন্ব-পত্রিকীও 
স্বীকাব করেছেন।২* সামাজিক অপঙ্গতি ও ক্রট-বিচ্যুতি শিয়ে তিনি 
পরবর্তী বহু ইানিব গাঁন ও প্রহন রচনা কবেছেন। একঘরে” যতই 
দুর্বল হোঁক না কেন, দ্বিজেন্্লালের যে নিপুণ বিদ্রপ-প্রবণত! তন্থাচ্ছন্ন 
হয়ে ছিল, তাঁকেই ষেন আকম্মিক আঘাতে সচকিত করে তুলেছে_বাঁধামুক্ত 
পার্বত্য-তরঙ্গিণীর মতে। মেই নব-জাগ্রত শক্তি ছ্বাব গ্রাণচাঁঞ্চল্যে,ও কলহান্যে 

ংলা সাহিত্যকে প্লাবিত করেছিল। একঘরে" দ্বিজেন্দ্র-মানসেব এক 
অনীবিষ্কত ভূখণ্ডের সর্বপ্রথম আবিষ্কার_-অনাগত সম্ভাবনার অপরিণত 


২০1 একবরে। 


২১। প্হিজেন্ত্রল।লের পরিহ।স ক্গমতার--বিদপপ্রিয়তার বিশেষ পরিচয পাওয়া বায ।” 
-৮( আরাবর্ত £ জৈোঠ, ১৩২) 


বিজেন্রলাল : কবি ও নাটাকাঁর ১৪ 


ইঞ্জিত। তা! ছাড়া দবিজেন্দ্রলালের হাস্তরসের স্বরূপ-ধর্ম ও মূল প্রক্কতিও 
এই পুস্তিকায় আত্মপ্রকাশ করেছে। 'একঘরে'-র কলাকৌশলবজিত ও 
আতিশয্য-ধর্মী ব্যক্ছই হাসির গাঁন'-এ নিপুণ হাতের স্পর্শে শববার্থ-ভ্রভক্গিময় 
তির্ধক কটাক্ষে পরিণত হয়েছে £ 
যবে কেউ বিলেত থেকে ফিরে বেঁকে 
প্রায়শ্চিত করে, 
যবে কোন মতিভ্র।ক্ত, ভেড়াকাস্ত 
ধর্ম ভাঙ্গে গডে, 
যদ্দি কোন প্রবীণ ষণ্ড মহাভগ্ 
পরেন হরির ম।লা, 
তখন ভাই, হাসি চেপে নাহি ক্ষেপে 
রইতে পারে কোন-২- 
«একঘরে"র বিদ্ধপাত্মক কবিক্ই যে অধিকতর নৈপুণ্য ও অনাঁয়াস 
সাবলীলার সঙ্গে এখানে উচ্চারিত হয়েছে, এ বিষে কোন সন্দেহ মেই। 


॥ ৪ ॥ 
১২২৪ সালের বৈশাখ মীসে (১৮৮৭) দ্বিজেন্দ্রলীলের সঙ্গে স্ুপ্রসিদ্ছ 
ক্লোমিওপ্যাথিক ডাক্তার প্রতাপচন্ত্র মজুমদারের জোষ্ঠ! কন্যা ম্বুনবাঁলা দেবীন 
বিবাহ হয়। স্ুরবাঁলা দেবী ছ্বিজেন্ছকবি-মাঁনসের উপর অসাধারণ প্রখ।ব 
বিস্তার করেছিলেন । দ্বিজেন্দলালের বিবাহ-প্রলঙ্গে ও একটি ঘটনা বিশেষভ।বে 
উল্লেখযোগ্য । জ্ঞানেন্্লাল লিখেছেন : “কৃষ্ণনগবের কষেকটি সন্তাস্ত হিন্দ 
ঘিজেন্দ্রের বিবাহে আমাদের সহিত ববধযাঁজী গিয়াছিলেন | কিন্ত বিবাহে 
পূর্বে কোন প্রবল পক্ষ, ধাহার৷ এই নিবাহে যোগ দিবেন, তাহাদিগনে 
সমাজচ্যুত করিবার চেষ্টা করিবেন, এই সংবাদ পাইয়। তাহারা চলিয়। 
গেলেন। যাহা হউক, বিবাহ হইয়া গেলে আমরা ভ্রাতাগণ দি ও তাহার 
নবোঢা বধূকে সঙ্গে করিয়া রুষ্ণমগরে লইঘা আপিলাম )! দ্বিজেন্দ্রের এই 
বিবাহে আমর! যোগ দেওয়া সত্বেও কেহ আমাদিগের বিরুদ্ধে দাড়াইলেন 


২২। বলি তহাসবনা: হাপির গ।ন। 


১৫ কবিজীবনী 


না। কিন্ত প্রকাশ্থভাবে ছিজেন্দ্রের সহিত তখন কেহ চলিতে স্বীকণ্ত 
হইলেন না11”*৩ 

বিলাত-প্রত্যাগত হওয়ার পর দ্বিজেন্দ্রলীলের বিকদ্ধে যে সাঁমীজিক 
প্রতিক্রিয়া তীব্র হয়ে উঠেছিল, বিবাঁহ-ব্যাপাবে তাই চূড়ান্ত শীর্দে আবোহণ 
করেছিল। সামাজিক অন্যাষের বিরুদ্ধে উত্তপ্ত তিনি যেমন «একঘরে' 
নকশার ভেতর দিষে তাঁর যোগ্য প্রত্যুত্তর দিয়েছিলেন, তেমনি অন্যদিকে 
নব-পরিণীত| পত্ীকে ঘিরে তার হৃদয়োচ্ফান গীতি-কবিতার শ্ষটিক-পাঞ্সে 
স্বর্-মদিরার মতো! বিহ্বল ও উজ্জল হযে আত্মপ্রকাশ করেছে । কবি 
ছ্বিজেন্দ্রলালের মানস-জীবনে এই দুটি ধারা লক্ষ্য করা যাঁয়। একদিকে 
আত্মমুগ্ধ প্রেম-বিহ্বল ন্বপ্ীতুর কবিচিত্ত, আর-একদিকে সামাজিক 
অনঙ্গতি-্ষধ সামাজিক মান্ুষ। কখনও কখনও এই ছুটি বিরুদ্ধ ধাঁবা 
একত্রিত হয়ে কবিতার ভাব ও বূপেব শ্গেত্রে বিচিত্রমুখী জটিলতার সৃষ্টি 
করেছে। অবশ্য এ ছুটি ধাঁবাই কবির ম্বভাঁবগত বৈশিষ্ট্য । পত্বী স্ুরবালার 
প্রেম ও দাম্পতা-রম ও অপর কোটিতে সামাজিক নির্ধাতন-_এই ছুটি ব্যাপার 
একত্রিত হযে কবি-মানসের এই ন্বরূপ-ধর্মকে তীব্রতর ও ত্বরান্বিত করেছে । 
“আরধগাঁথ। (প্রথম খণ্ড) বিবাহেব পাঁচ বছর আগে লেখা । কিন্তু সেই 
অপরিণত কবিতীগুচ্ছের মধ্যে ও কবি-হৃদয়েব গীতি-উচ্্ীস ও সুক্ম-সংবেদনশীল 
বাসন।লোকের মৃছু-মৃছনা একেবারে অন্তপস্থিত নয। ঘিজেন্দ্রলালের দ্বিতীষ 
কাব্যগ্রন্থ 'আর্ধগাথা” (দ্বিতীঘ ভাগ ) ১৮৯৩ শ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত ইঘ। এই 
কাব্যের সহজ ও অক্ত্রিম উচ্ছ্বাস দ্বিজেন্্রলালের প্রেমন্বপ্র ও স্থ" মাধুধমন্ 
দাম্পত্য-জীবনকেই কাব্যমণ্ডিত করে তুলেছে । কাব্যটির “উৎসর্গ, অংশেই 
কাঁবির প্রিয়া-বন্দনীর নিবিড স্থুর নিঃসংশয়িত হযে উঠেছে : 

নয কল্লিত সৌন্দর্যে ,_নয় 
কবির নয়নে দেখা পরীন্বপ্রসম ,__ 
এসেছ প্রত্যক্ষ স্বীয় দেবীরূপ ধরি। 

'আর্ধগাথা” (দ্বিতীঘ ভাঁগ) আর-একটি কারণে দ্বিজেন্্রলালের উল্লেখষোগ্য 
স্ট্টি। অল্প বয়সেই তাঁর সাঙ্গীতিক প্রতি *ব উন্মেষ হয়। কিন্ত 
এখানে স্থরকার, গীতিকার ও কবির সর্বপ্রথম যথার্থ মিলন ঘটেছে। 


হ৩। নবাজারত : শ্রাবণ, ১৩২০ । 





নত 


ছিজেন্্লাঁল : কবি ও নাট্যকার 
'আর্ধগাথা, কাব্যের প্রথম ভাগ ও দ্বিতীয় ভাগের মধ্যে কালগত ব্যবধান 
প্রীয় দশ বৎসর । কিন্ত এই দশ বছরের মধ্যে কবি-জীবনের এক বিরাঁট 
পরিবর্তন ঘটেছে। এই পরিবর্তন সম্পর্কে কবিও সচেতন ছিলেন। তিনি 
এই কাব্যের ভূমিকায় বলেছেন : “দশ বন্পরে আমার জীবনে যুগান্তর 
হইয়াছে কাহার না হয়? আজ আমি আর সে পাঠাধ্যায়ী, অনূঢ, 
জগতের দুরস্থ পরিদর্শক নাই ।_ 
আজ যেন রে প্রাণের মতন কাহারে বেসেছি ভাল; 
উঠেছে আজ নৃতন বাঁতাঁস, ফুটেছে আজ নৃতন আলো! 

মলক্ষানিলমপৃক্ত, প্রেমোন্ভাসিত আমার হৃদয়কু্ে তাই এই কৃতজ্ঞ অস্ফুট 
কুকুধ্বনি |” “আর্ষগাখা'-র ( দ্বিতীয় ভাগ ) প্রথমাঁংশের কবিতাগুলি প্রেম ও 
ফৌবনস্বপ্রের, কবিজায়াই তাঁর অবলগ্কন। দ্বিতীয়াংশ পাশ্চান্ত। কবিদের 
গ্ীতের অন্বাঁদ। এই সংকলনটিতে দ্বিজেন্রলালের রোমারিক কবিশ্বপ্ন ও 
গীতিকাব্যের প্রতিভা পরিম্ফুট হয়েছে । 

ছ্বিজেন্দলালের সাঁহিতা-জীবনকে ছুটি পর্যায়ে ভাগ কর! যাঁ়। 
শ্বী-বিষ্বোগের পূর্ববর্তীকাল পথন্ত তাঁর সাহিত্য-জীবনের প্রথমাধ ' ্ী- 
বিশ্বোগের পরবর্তাীকাঁল থেকে কবির মৃত্যাকাল পথ্ত দ্বিতীয়ার্ধ। বিবাহের 
পর যোৌঁলো বছর সুখ-স্থাচ্ছন্দ্যময়্ দাম্পত্যজীবনের সুধাক্গিগ্ধ ধারা ছিজেন্দুলীলের 
ম্নোজীবনকে সমৃদ্ধ করে তুলেছিল। প্রহসন, ব্যঙ্ষচকবিত।, হাঁসির গান, 
নাটাকাব্য, রোমার্টিক গীতিকবিতা প্রতি বিচিত্র স্টি-সাঁফল্যের প্রাচু্ে 
কবি-জীবন তখন পূর্ণোচ্ক্বমিত। জীবনের এই চরম মুতর্তেই এল তীব্রতখ 
আঘাঁতি। একটি মৃতা কন্য।-সস্তান প্রসব করে পত্বী স্থরবাল। দেবীর মৃত্যু 
হল। (২৯ নভেম্বর, ১৯০৩)। দ্বিজেন্্রলাদ তখন সরকারী কাছের জন্য 
মফন্বলে গিয়েছিলেন-_তাঁরযোঁগে সংবাদ পেলেন যে স্ত্রী মরণীপন্না, কিন্তু 
দুর্ভাগ্যবশভ তিনি স্াকে জীবিত দেখতে পারেন নি। 

আপাতদৃষ্টিতে স্ত্রীবিয়োগের এই বেদনাময় কাহিনীটিকে দৈনন্দিন 
জীবনের সাধারণ কাহিনী বলেই মনে হবে। কিছু দ্বিজেজ্জল।লের 
সাহিত্যিক জীবন 'ও কবি-মীনসের পক্ষে স্ত্রী-বিয়োগের ব্যাপারটি একটি 
বহিরাশয়ী ঘটনাই নয়। ব্যক্তিগত জীবনে কল্যাণী গৃহরনদ্মীকে হারিয়ে ও 
মাতৃহার। শিশুসস্তানদের ম্লান মুখের দিকে চেয়ে তায় বেদনার অন্ত 


১? কবিজীবনী 


ছিল না। কিন্ত শিল্প-জীবনে তার চেয়েও গতীবর পরিবর্তন ঘটেছিল। 
স্্ী-বিযোগের পূর্বে দ্বিজেন্দ্রলাল প্রধানত কবি ও প্রহসন-ব্রচযিত।। একদিকে 
উচ্ক্সিত ভাবাবেগপূর্ণ গীতিকবিতা, অন্যধিকে ব্যঙ্গবিদ্রপপূর্ণ কবিতা ও 
প্রহলন-_ এই ছুইষের টাঁন।পোঁডেনে এই পর্বে দ্বিজেন্দ্লালের সাহিত্য-জীবন 
সক্রিয় হয়ে উঠেছিল । “আধগাথা” (১ম ও ২য়) ও মন্ত্র কাবা, “হাসির 
গান” ও “আধাটে? ব্যঙ্গকবিতা ঙ্কলন ১ “কক্কি-অবত।র+, “বিরহ” ব্রা হস্পর্শ 
ও “প্রীয়শ্চি” প্রহসন চতুষ্য় এই কাঁলেব মধ্যেই রচিত হয। দ্বিজেন্দ্লালের 
সাহিত্য-জীবনেব প্রথম পর্বে তার জনগ্রিঘ এঁতিহাসিক নাটকগডলি রচিত 
হয শি-যিও নাটকেব প্রতি তার আকর্ষণ আবাল্য বললেও অত্যন্ত 
হয় না। প্রহসনগচলি বাদ দিলে এই পবে তিনি দুখানি নাটক বচন! 
কবেন-_-প্ঠষাণী” ও “তাবাঁবাই”। নাটাকাঁন নিজেই “পাষাণীকে গীতি- 
ন[টিকা; বলেছেন । নাটাবিচাবেও দেখ। যাবে ষে এই 'গীতি-নাটিকাগটতে 
কাব দ্বিজেন্্রল।পই মুখ্য হয়ে উঠেছেন, শুধু তাউ নষ, নাট্যকারের বস্তধর্মটি 
প্রি্ট কবে গীতিকবিব আত্মভাবসু'্ধ উচ্্বসিত হৃদযটিই প্রাধান্য লাভ করেছে । 
“তাবাবাই” ন।ওকের শ্রেষ্ট সলাপগুলিও কবিতাঁষ রচিত । শ্বী-বিয়োগের 
পববতীকাললের এতিহাঁসিক নাটক গুলিতে এতিহ্গীতি, দেশপ্রেম ও 
স্বাজাত্যান্ৃভৃতিব ষে তীব্রতা প্রকাশিত হযেছে, “তাবাবাই, নাটকে তা 
অন্রপস্থিত। তা ছাঁভ। “তারাবাঁই* নাটকের কেন্দ্রীয় রস স্বতন্ধ। তাকে 
জাঁতীষ-ভাঁবোদ্দীপক নাটক বললে বিশ্রান্থি ঘটাঁব সম্ভাঁবন।। 

দ্বিজেন্দ্লালের সাঁহিত।-ভীবনের দ্িতীয পর্ব মুখ।শ জাতীয়-ভাবোদ্দীপক 
নাটারচনাঁৰ ষুগ হিসেবে অভিহিত হতে পারে। বঙ্গভর্দ আন্দোলনকে 
কেন্দ্র করে যে জাতীয়তাবোধ প্রসাবিত হযেছিল, দ্বিজেন্রপালেব এই 
পর্বের নাটকগচলি তাকেই ভাষা দ্রিযেছিল। স্ত্রী-বিয়োগবিধুর দিজেন্দ্রলাল 
তার শৃন্ক হৃদয়ের হাহাঁকারকে যেন এই বহিবাশ্রধী উন্মাদন। ও উত্তেজন। 
দিয়ে অনেকট। পুরণ কবার চেষ্টা করেছিলেন। দ্বিজেন্দ্রমানসের এই 
পট-পবিবর্তনগুলির উপবে চমত্কার আলোকপাত করেছেন সমালোচক 
শ্রীপ্রমথনাথ বিশী ' 

“ “তারাবাই; ব্যতীত তাহার যাঁবতীক্ম জনঞ্ডিএ এতিহাসিক নাটকের 
সষ্টি স্্রী-বিয়োগের পরে। নাঁটক-পাঠে, নাটকের অভিনয় দেখায়, নাটক- 
স্থ-১-২ 
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ব্রচনায় তাহার ঝৌক গোঁড়া হইতেই ছিল। কিন্তু এই সময়কার নাটক গুলির 
বৈশিষ্ট্য এই ঘে, এগুলি রঙ্গমঞ্চের চাহিদ1 অনুসারে লিখিত। এমন হইবার 
অনেক কারণ থাক1 সম্ভব। প্রথম, অভিনয়যোগ্য নাটকের চাহিদা। 
দ্বিতীয়, বঙ্গতঙ্গ-জনিত জাতীয়তাবোধের প্রসার । আরও একটি কারণ থাঁকাঁও 
অসভব নয়। স্ত্রী-বিয়োগের পরে সংসারের ও মনের হঠাৎ-শৃম্যতা। পূরণ 
করিবার জন্য বাহিরের উত্তেজনার কিছু প্রয়োজন হইয়। পড়িয়াছিল তাহার 
পক্ষে। রঙালয়ের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতা সেই শুন্যতা পূরণ করিতে পারে আশার 
তিনি মঞ্চোপযোগী নাটক রচনায় উদ্যোগী হইয়া উঠিয়াছিলেন এমন খুবই 
সম্ভব.” ৪ 

দিজেন্দ্রলালের সাহিত্য-সীবনের কিছু কিছু আপাত-বিরোধী ধারা 
লক্ষণীয়। সেই বিরোধের মধ্যে সমনক্র-স্থত্র নরেশ করে কবি-মানিসের 
মৌলিক অভিপ্রায় আবিফার কর! সমালোচকের একটি প্রধান কতব্য। 
পততী-প্রসঙ্গ দ্বিজেন্দ্র-মানপের এই বিচারের উপর নিঃসন্দেহে আলোকপাত 
করবে। 


৫ ॥ 


দ্বিজেন্দ্রলালের ব্যক্ককবিত! ও প্রহসনগুলির সঙ্গে তার কর্মগগীবনের তিক্ত 
অভিজ্ঞতার কিছু সংযোগ আছে বলে মনে হয়। বিলাত থেকে কিরে এমে 
তিনি ছোটলাটের সঙ্গে সাক্ষাৎ করেছিলেন, কিন্ত স্বাধীনচেত। দ্িগেন্্ল।লের 
কথাবার্তায় তিনি মোটেই খুশী হতে পারেন নি। জ্ঞানেন্্লাল লিখেছেন £ 
“তিনি ( দ্বিজেন্্রলাল ) দেশে আসিয়া ছোটলাটের সহিত সাক্ষাৎ করেনু। 
ছোটলাটের সহিত যেরূপ স্বাধীনভাবে কথাবার্ত। কহিয়াছিলেন, তাহাতে 
তিনি ভাল চাকুরী পাইলেন না। তাহার ন্যায় কষি-শিক্ষা করিয়া একজন 
বিলাত-প্রত্যাগত বাঙ্গালী 590019 ০1৮111517 হইলেন আর দিজেন্দ্র ডেপুটি 
হইলেন !”২* এমনকি যে ক্ুষিবিদ্ায় তিনি বিশেষজ্ঞ হয়ে 'এসেছিলেন, 
ডাঁও কার্ধক্ষেত্রে তেমন ভাবে প্রয়েগ করতে পারেন নি। ১৮৯৭ শ্রীষ্টাবে 


২৪। কি দ্বিজেন্্রলাল : রবিবাসরীয় আনদাবা্জার পত্রিকা: ২পেষ্রে পৌষ, ১৩৬৪ । 
২৫1 নব্যভারত : ভান্র, ১৩২৯। 


১৯ কবিজীবনী 


তিনি বধমান স্টেটের সুজামুটা! পরগনাঁয় সেটেলমেণ্ট অফিসার নিযুক্ত হন। 
এই কার্ধোপলক্ষে ছোটলাটের সঙ্গে তার বিরোধ হয়। এই ঘটনায় 
ঘিজেন্্রলালের ব্যক্তিচরিত্রের পরিচয়ও পাওয়া যায়। তিনি নিজেই এ ঘটন। 
সম্পর্কে বলেছেন : 

“উক্ত সেটেলমেপ্ট-সংক্রাস্ত একটি ঘটনা ঘটে, যাহতে বঙ্গদেশে একটি 
উপকার সাধিত হয়। আঁমার পূর্ববর্তী সেটেলমেন্ট অফিসারের! জরীপে জমি 
বেশী পাইলেই খাজনা বেশী ধাষ করিয়া দিতেন । আমি স্থজামুটা নেটেলমেন্টে 
এই অভিপ্রায় প্রকাশ করি যে এরূপ খাঁজন1 বৃদ্ধি করা অন্যায় ও আইন- 
বিরুদ্ধ ।-.*এ বাঁয় হইতে জজের নিকট আগীল হয় এবং তাহাতে জঙগগাঁহেব 
উক্ত বাঁয় উপ্টাইয়! গ্রজাদিগের খাঁজন। বৃদ্ধি করিয়া দেন। এই সময় শ্যাব 
চাঁলস এন্সিয়ট বঙ্গদেশের লেপ্টনাণ্ট গভনর ছিলেন । তিনি উঞ্তরূপ বিভ্রাট 
দেখিয়! উত্ত বিষয় তদভ্ত করিয়া স্বয়ং মেদিনীপুব আসেন ও কাগজপত্র 
দেখিয়। আমাকে থোচিত ভৎসনা করেন । আমি আদাধু মত সমর্থন কবিয়া 
বঙ্গদেশীয় সেটেশমেণ্ট আইন বিষয়ে তাহার অনভিজ্ঞত। বুঝাইয়। দিই। 
ছোটলা? ক্রুদ্ধ শুইয়া আমাব পূর্ব ইতিহান জানিতে চাহেন ও তাহ। অবগত 
হইয়। কলিকাতায় গিয়। ভবিযাতে সেটেলমেণ্ট অফ্লারদিগের কর্তব্য বিষয়ে 
এক দার্ঘ মন্তব্য প্রকাঁশ কবেন এবং তাহাই আইনে টুকাইয়া দ্েন। 
ইত্যবসবে জজের বাঁয়ের বিরুদ্ধে হাঁইকোঁটে আপীল হয়; হাইকোট জজের 
রায় উণ্টাইয়! দিয়! আঁমাঁর মতের সহিত এক্য প্রদর্শন করেন এবং সেই 
হাইকোঁ্টের “কলিং” অগরপারে এখন সমস্ত বঙ্গদেশে সেটেলাচণ্ট কার্ধ 
চলিতেছে ।..-ইত্যবসরে হাঁইকোটের আর-একটি আপীলে স্তর চললসের উক্ত 
মন্তব্য ও নিদয়ভাবে সমালোচিত হয়। তাহাতে ঠিনি সেগুলি সেটেলমেণ্ট 
হইতে উঠাইয়! লইতে বাধ্য হন। 

আমি সত্যই ইহা শ্রাঘার বিষয় বিবেচন। করি যে, আমি এই ক্ষ 
ক্ষমতাঁতেই উক্ত কাধে নিজের পায়ে কুঠীরাঘাঁত করিলেও সমস্ত বঙ্গদেশব্যাপী 
একটি উপকার সাধিত কপরিয়/ছি-_-নিরীহ প্র্গাদিগকে অন্যায় করবৃদ্ধি হইতে 
বাচাইয়াছি। ভবিষ্যতে এরূপ কার্ধ আর যে করিতে পারিব তাহার 
আশা! নাই ।”২৬ 


২৬। জন্মভূমি : কাতিক, ১৩০৪। 
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চাকুরি-জীবনের দুঃসহ ও তিক্ত অভিজ্ঞতা সম্পর্কে দ্বিজেন্্রলালের এই 
মন্তব্যটি তার ব্যক্তিচরিত্রের উপর আলোকপাত করেছে । চাকুরির প্রথম 
ক বছর তিনি নানা ঝঞ্চাটে ছিলেন। ছ-সাত বছর পরে “'আধগাথা 
(দ্বিতীয় তাঁগ ) প্রকাশিত হয়। কিন্তু বিলাত-প্রবাঁস, বিবাহ ও চাকুরি- 
ঘটিত নাঁনা বিব।দ-বিসংবাদ তার সাহিত্য-জীবনের উপরেও প্রভাব বিস্তার 
করেছিল । ১৮৯৫ থেকে ১৯০২-এর মধ্যে চারখানি প্রহমন ও ছুটি ব্য 
কাবোর সঙ্কলন প্রকাশিত হয়। কবি তার ব্যঙ্গকবিতায় চাঁকুরি-জীবনের 
বিড়ম্বনার কথা কৌতুকেব সঙ্গে বলেছেন : 
খেটে খেটে খেটে-_ 
রোজই আসি মুনিবের শ্রীপদমূগ চেটে »-- 
দীনমূতি দেখিলেই দুনিবও যান ক্ষেপে, 
রুদ্রমৃতি দ্রেখিলেই ভৃত্য উঠে কেপে, 
তীয় এক ভাঁভায় 
যেন বা ভৃতবাডায়, 
ইচ্ছা হয় যে চলে? যাঁই_-ছাত। ছেড়ে এই পাঁডায, 
স্রীর উপনে হয় বিবাঁগ , জীবনে হষ ঘ্বণা; 
ংসাঁরও হয় অসহ্যপ্রয় গুভ,গুডি পিন ।২* 
স্বী-বিয়োগের আগে যে চারখানি প্রহমন ( কন্ধি অবভার, বিরহ, ভ্যহস্পশ 
ও প্রায়শ্চিত্ত ) ও ছুটি ব্যঙ্গকবিতাঁর সঙ্কলন ( আধষাঁটে ও হাঁসির গন ) প্রকাশ 
করেন-_-এদের মধ্য একটি গভীর আক্মসিক সম্পর্ক আছে। তীর 
হাঁসির গানগুলি যে প্রহসনগুলির ভি এ কথ। তিশি নিজেও স্বীকাঁব 
করেছেন 
"বিলাঁত হইতে ফিরিয়া আসিয়া আমি কলিকাতার রঙ্গমঞ্চসমূহে অভিনয় 
দেখি এবং সেই সময়েই বঙ্গভাষায় লিখিত নাটক গুলির সহিত আমার পরিচয় 
হয়। প্রথমতঃ প্রহসন গুলির অভিনয় দেখিয়া সেগুলির স্বাভাবিকতায় ও 
সৌন্দর্যে মোহিত হইতাম বটে, কিস্ত সেগুলির অঙ্গীলত। ও কুরুচি দেখিয়। 
ব্যথিত হই। এ সময়ে--কষ্কি অবতার একখানি প্রহসন !গগ্ভেপদ্যে রচনা 
করিয়া ছাপাই। পরে আমার পূর্বরচিত কতকগুলি হার্সির গাঁন একত্রে 





২১ কবিজীবনী 


গাঁথিয়া “বিরহ” নাটক রচনা করি। এবং ক্রমে সে নাটক স্টার খিষেট।বে 
অভিনীত হয়। তত্পরে উক্তবপ ভ্র্যহম্পশ রচন1] করি এবং পসেখানি ক্লাসিকে 
অভিনীত হয়।”২৮ 

(জাহিতা-জীবনেব এই পর্বে শন্ত্র গীতিকাব্যটি এব্শির্ব।চনে” “ছন্দে 
রচনায়” ও “ভাববিন্যাঁসে যে অভিনবত্বেব সৃষ্টি করেছিল, ত। এক সমগ্র 
রবীন্দ্রনাথের সপ্রশংস অভিনন্দন ল।ভ করেছিল ।২” মন্ত্র” কাব্যখাঁনির 
বিচিত্র রসোত্সবের মধ্যে হাঁসির গানেব কবিও অনুপস্থিত নন। দ্বিজেন্দগলালেব 
কধি-মাঁনসের ছুটি আপাতবিরোধী ভাববৃত্তি মন্ত্র কাব্যে এক নৃতন ধবনেব 
শিপ্লবপের স্থট্টি করেছে। ভাবাবেগরপ্রিত রোমান্টিক উদ্ডাস ও ব্যঙ্গাত্বক 
তির্ধক দৃষ্টিভঙ্গি-_-আপাতিবিবোঁধী ছুটি প্রবাহই কাব্যটিতে অবিবোধে স্থান 
পেয়েছে |) 

'্বী-বিযোগ্ক পবে দ্বিজেন্দ্রলাল ছুখানি নাটক রচন। কবেন--“পাঁষাঁণী? 
(১৯০০) ও “তাবাবাউ” (১৯০৩)। পরবর্তীকালে গগ্ঠ সংলাঁপ-মুখ্য 
এতিহাঁসিক নাটকেব সঙ্গে এই ছুটি নাটকের একটি আঙ্বাদনগত পার্থক্য 
আছে। পাঁষাণী'কে নাট্যকান নিজ্ছে গীতি-নাটিকা বলেছেন-_দ্বিজেন্দ্রলালের 
বোমান্টিক প্রতিভাই এখানে মুখ্য হযে উঠেছে । কিন্ত তাঁবাবাই” বিষষ- 
বস্ত্র দিক থেকে পুবাঁণাশ্রয়ী নয, টডের বাঁজস্থান-কাহিনী থেকে তিনি 
উপাদান সংগ্রহ কবেছেন। পরবর্তীকালেব এতিহাসিক নাটকের সঙ্গে 
“তাবানাই” নাটকেব পার্কটি স্থম্পষ্ট। “তারাবাই” নাটকে পর্থীরাজ ও 
তাবাবাইযের রোমান্টিক কাহিনীকে অবলম্বন কর। হযেছে, কিন্ত প্রতাপ সিংহ" 
থেকে যে এতিহাসিক শাঁটক গুলি বচিত হনেছে, তাৰ মূলে ছিল নাট্যকাবেব 
জাতীয়তাঁবোশ। শ্্বী-বিমোগের পরবর্তীকালে বঙ্গভঙ্গের পটভূমিকায় বৃহত্তব 
জ।তীয় আন্দোলনেব উন্মধন। তীব হদযের শৃন্স্থানকে পূৰণ করেছিল। 
জাঁতীফ্ষ জীবনের এই উন্মাদনাই দ্বিজেন্দ্রলীলের এতিহাসিক নাটকগুলির 
ভিত্তিভূমি-_-এইথানেই “তাবাবাই, নাটকেব সঙ্গে পরবর্তী এঁতিহাদিক 
নাটক গুলির মৌলিক পার্থকা। 


২৮। নটামন্দির শ্রীবপ, ১৩১৭ । 
২৯। মন্ত্র আধুনিক সাহিত্য । 
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॥ ৬ ॥ 


১৮৯৮ থেকে ১৯০৫ পযন্ত দ্বিজেন্দ্রলাল কলকাতায় ছিলেন, অবশ্ঠ মাঝে 
মাঝে তাকে কাযোপলক্ষে মফব্ষলে যেতে হত। কিন্তু এই সাত বছর কাল 
তিনি প্রধানত কলকাঁতাতেই কাটিমষেছেন। প্রথমে বেচু চাটুজ্জে হ্ীটে, 
পবে ১নং ঝামাপুকুর লেনে ভীর বাসা ছিল। স্বী-বিযোগেন পর €নং স্থকিয়া 
হ্বাটে বাসা করেন। মৃত্যুর চাব বছর আগে ২নং নন্দকুমার চৌধুরী লেনে 
তিনি পই৷র নামান্রষায়ী একটি অট্টালিক1 তৈরি করেছিলেন, এই বাড়ির নাম 
ছিল ্ববধাম”। এই নামকরণ-প্রসঙ্গে তিনি নিন্ইে বলেছিলেন “এ ষে 
ভীবই যত্ত্পঞ্চিত অর্থেব পুণ্যমন্দির। এখানে আমি তার দিব্যস্থতির 
আশ্রযছ।যাযআমার এ শুন্য জীবনট। কাটিয়ে দেব ।”৩ 

দ্বিজেন্দ্রলালের ৫নং স্থুকিযা গ্রীটের বানা! তখনক।ব কালে এক সাহিত্য- 
তীথে পরিণত হযেছিল। দ্বিজেন্দ্রলাল সদালাপী € মজশিশী প্ররূতির মান্তষ 
ছিলেন । অনেক প্রণমুগ্ধ জ্ঞানীগুণী, সঙ্গীত- ও সাহিত্য- বসিক তাব এই বাসাষ 
যাতায়াত করতেন । স্ত্রী-বিযোগেব পৰ থোক বন্ধবান্ধব ও সাহিত্যিকদের 
ষাতীয়াত আরও বেডে ওঠে_বন্ধুবান্ধবদেব সাহচবে ও নানা আলোচনায় 
তিনি হযতে। স্ত্র-বিযোগের ছুঃসহ ব্যথাকে একট ভুলে থাকতেও চাইতেন । 
তাদের আপ্যায়িত কবাব জন্য তিনি ১৯০৫ গ্রীষ্ট।বে 'পূণিমা-মিলন” নামক 
একটি সম্মেলনের প্রতিটা করেন। পপুণিম। মিলন" এপ অভিপ্রাঘ ও উদ্দেশ্য 
সম্পর্কে তিনি একখানি পত্রে লিখেছেন 

“এক নূতন খেযাল মাথায আসিয়াছে । আমি । অর্থ আমরা!) হচ্ছ 
কবিয়াছি, প্রতি পুণিমায় দেশস্থদ্ধ সাহিত্যসেবী ও সাহিত্যান্গবাগীর্দের একত্র 
কবিয়। এক-এক স্থানে এক-একবার প্রতি পৃণিম। উপলক্ষে “যিলন, কব 
যাইবে । নাম হইবে “পূণিমা-মিলন”। উহাতে কলিকাতাস্ত সমুদয় 
সাহিত্যিকদের মধ্যে অবারিতভাঁবে মেলামেশা, ভাববিনিময়, গ্রীতিবধন ও 
পরিচয়াদি হইবে ১ আর তাহার সঙ্গে সেখানে (যেখানে যখন হইবে ) 
গৃহন্বামীর প্রবৃত্ত এবং" সামর্ঘ্যাহ্থসারে, অল্প কিছু জলযোগ-_-এটু ধর যেমন চা, 
সরবত প্রভৃতি ও চুরুট-তামাকের (সিগাবেটরও ॥) ঝাঁবস্থ! থাকিবে। 





৩০) দ্থিজেন্রলাল দেবকুমার রায়চৌধুরী, পু ৫৪১। 


টা কবিজীবনী 


আগামী দোল-পৃর্িমাঁর সন্ধ্যায় প্রথমে আমার গৃহে এই মিলন। তারপর 
প্রতি পূণিমায় (ষদি কেহ চান ত তার বাড়িতে নহিলে আমারই এখানে ) 
মাতৃভাষার মেধকগণ- আমাদের জাতিভাইরা--একত্র হইবেন 1৮৩১ 

বলা বছিল্য 'পুরিমা-মিলনেব প্রথম অধিবেশন অনষষ্ঠিত হয়েছিল 
ছিজেন্্রলালেব স্তকিয! স্ত্বীটেপ বাঁসাঁয়। 'পূথিমাঁমিলন” প্রায় ছু বছর ধরে 
শিষমিতভাবে অনুষ্ঠিত হযেছিল। এই সময় দ্বিজেন্রলীল খুলনাষ বদলি হন। 
তাঁর পরেই পূিমা-মিলনের” অনুষ্ঠান অনিধমিত হযে পডল, শেষে একেব।রে 
বন্ধই হযে গেল। 'পুর্ণিম|মিলন* স্বল্লাধু হলেও তৎকালীন সংস্কতিবান 
বাঙালীর ভাববিনিমষের একটি তীর্থন্ষেত্রে পরিণত হযেছিল। ছিজেন্দ্লাল 
ছ|/ড। আরও অনেকের বাড়িতে “পুণিমামিলনেব* অধিবেশন হযেছে । তার 
মধ্যে দ্বিজেছ্রলালের বাল্যবন্ধু ললিতচন্দ্র মিত্র (নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের পু ), 
ডাক্তার কৈলাঁনচন্দ্র বস্ত, উপন্তাসিক দামোদর মুখোপাধ্যায়, রসরাজ" 
অমুতঙল।প বনু, সাবনাচবণ মিত্র, অধাক্ষ গিরিশচন্দ্র বন, থিজেন্দ্রলালেন শ্যালক 
ডাক্তীর জিতেন্দ্রনাঁথ মজুমদাবি, ব্যোমকেশ মুস্যফী, হীবেজ্রনাথ দত্ত, কবি 
প্রমথনাথ রাষচৌধুরী, প্রাচ্যবিত্ঠামহার্ণব নগেন্দ্রনীথ বগ্ত প্রন্থতির নাম 
উল্লেখযোগ্য । সঙ্গীত, আবৃত্তি, হাসির কবিত।-পা” প্রভৃতি এই সমস্ত 
প্রতিানের উল্লেগযোগা অঙ্গ ছিল। প্ণিমা-মিলনেশ প্রথম অধিবেশনে 
ববজনাথ স্বযং উপস্থিত হযে তার স্ববচিত “সে যে আমাব জননী” গান গেষে 
সকলকে মুপ্ধ করেন। শুধু এই ঘটনাই শধ, প্শিমা-মিলন'কে “কন্ত্র করে 
এমন কযেকটি উল্লেখযোগ্য টন! ঘটেছে যাঁ বাংল। সাহিতোর ইতিহাসে 
স্মরণীয় হযে থাকবে । ললিতচন্দ্র মিত্রের বাডিতে অন্ষষ্ঠিত 'পূণিমা-ম্লিনের 
দ্িন্ঠীয অনঠানন সতোন্দ্রনাথ ঠাকুর ববীন্দ্রনাথেব “পুরাতন ভত্য” কবিতাটি 
আবৃত্তি করেন। ডাক্তার কৈলাস বস্ুব বাঁডিতে অন্রচ্ঠিত তৃতীয় অধিবেশনে 
এ মিলনোতসবের জন্যই দ্বিজেন্দ্রলাল “এটা নয ফ্লাঁব ভোজের নিমন্থণ” গাঁনটি 
রচনা! কবেন। পরবরীকালে এই বিধ্যাত গানটি হাপিব গাঁন”এ সন্িবেশিত 
হযেছে। এ অধিবেশনে নাট্যাচাঁ৭ গিরিশচন্দ্র মেঘনাদবধ কান্য' থেকে 
সীতা ও সরমাঁর কথোপকথন অংশট আবৃত্তি করে শোনান । ষষ্ট অধিবেশনে 
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৩১। দেবকুমার এায়চৌধুরীর কাছে লিখিত পত্র হিজেক্রালীল দেবকুমার রায় 
চৌধুরী, পৃঃ ৪১*--১১। 


দিজেজ্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৪ 


জজ সার্দাঁচরণ মিত্রের বাড়িতে কাস্তকবি রজনীকান্ত সেন স্বরচিত গান গেয়ে 
সকলকে মুদ্ধ করেন। এ অধিবেশনেই জ্যোতিরিন্্রনাথ ঠাকুরের অনুরোধে 
দ্বিজেন্দ্রলাল “সাধে কি বাবা "বলি” গানটি গেয়েছিলেন । সপ্তম অধিবেশনে 
অধ্যক্ষ গিরিশচন্দ্র বস্থুর বাড়িতে দ্বিজেন্দ্রলাল “আমার দেশ” গানটি 
গেয়েছিলেন। দ্বিজেন্দ্রলালের জীবনীকার কবি দেবকুমীর বায়চৌধুরীর 
বাড়িতে অনুষ্ঠিত একটি অধিবেশনে ছ্বিজেন্্লাল একটি স্বরচিত ইংরেজী হ।সির 
গান ফরেন এবং তাঁর শিশুপুত্র ও কন্যা "ইরান দেশের কাঁজী” ও “সাধে কি 
বাবা বলি" গান গেয়ে সমবেত ভদ্রমণ্ডলীকে পরিতৃপ্ত করেছিলেন । প্পুধিমা- 
মিলনের" পদৌললীল৷ উপলক্ষে একবার আচার্য রাখেন্্স্থন্দর ভ্রিবেদী মহাশয়ের 
“শুত্রকেশ লালে লাল” হয়ে উঠেছিল । 

পুিমামিলনের” সাংস্কৃতিক ও সামাজিক পবিবেশ তংকাঁলীন 
বাংলাদেশের একট বিশিষ্ট ব্ূপকেই উদঘাটিত করেছে । এই জাতীয় 
সায়াজিক মেলামেশ।র মধ্যে যেমন একদিকে পরস্পরের মধ্যে প্রীতিমুগ্ধ সহদয় 
সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল, তেমনি পরম্পরের ভাববিনিময়ের ভিতব দিয়ে সষ্টিশীল 
প্রাণের নূতন উদ্দীপনাও অলক্ষ্যগোঁচর নয়। দ্বিজেন্দ্রলাল ছিলেন এর 
মধ্যমণি । বন্ধু-বাঁৎসল্যে, শহৃদয় অতিথি-পরাঁয়ণতায়, আলাপে আলোচনাসু 
তিনি ছিলেন একাই একশো । অনুষ্ঠানটির মাধ্যমে একটি অখণ্ড সাহিত্যিক 
ভ্রাতৃত্ব গড়ে ত্ভোলাই ছিল তার আসল উদ্দেশ্ট (৩২ তা ছাড়া 
দ্বিজেন্্লালের মধুর ব্যক্তিত্বের স্পর্শলাভ করাঁও কম লোতনীয় ছিল ন।। 
তাঁর বন্ধুবান্ধবর্দের অনেকেই এই স্থবখস্থৃতির কথা পরবততীকালে নানাভাবে 
স্মরণ করেছেন। পাঁচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায়ের একটি পত্রাংশ এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখষোগ্য : | 

“ভার ( দ্বিজেন্দ্লালের ) তুল্য বন্ধু এযুগে আর বোধ হয় জন্মাইবে ন1। 
তার নিজের কোন পৃথক অস্তিত্ব ছিল না; বন্ধুর কাছে সে আপনাকে 
একেবারে বিনামূলো বিকা ইয়া দিয়াছিল। তাহার গৃহ আমাদের জুড়।ইবার 
ঠাই ছিল। তার আপবাবপত্র আমাদের বাবহারের বল্প ছিল তাহার চুল্লী 





১ আর পা জ্পসপসস  কসপ প শ্ি্ত শপ 


৩২1 'পুরিমা-মিগন'-সম্পঞ্চিত একটি গানে তিনি বলেছিলেন : 


€ আঙ্গ) সাহিত্যিক সব ছে'ট-বড়, এহক্ীনে সব হয়ে জড়, 
আনলে ও জাতৃন্বে করতে হবে কালহরপ। 


২৫ কবিজীবনী 


আমাদের চা! ও রসনাতৃপ্তির রসদ যোগাইত, তীর হৃদয় আমাদের বিলাসের 
কাম্যকানন ছিল। সে ষে কি ছিল তাশুধু আমরাই জানি আর কেহ ত৷ 
জাঁনিবে না, বুঝিতেও পারিবে ন11”৩ 


॥ ৭0 

স্্রী-বিষোগের পরে যে দশ বৎসর দ্বিজেন্্রলীল জীবিত ছিলেন, তাঁকে 
সাধাবণ ভাবে তার নাটক-রচনার যুগ বল] যায়। “আলেখ্য” (১৯০৭) ও 
গক্রিবেণী” (১৯১২) ছাড়। এই যুগে তাঁর অধিকাংশ রচনাই নাটক ও প্রহসন । 
দ্বিজেন্দ্রলালের দ্বিতীয় প্রহসন “বিরহ' তার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত প্রথম নাটক । ৩ 
কিন্তু বঙ্ধমঞ্চের সঙ্গে তাঁর যথার্থ যোগাযোগ স্থাপিত হয়েছিল তারও 
পরে-_প্রীয়শ্চিন্ত ষখন ক্লাসিক থিয়েটারে অভিনীত হয়, সেই সময় থেকে । 
তার শেষ দশ বছরের নাটকগুলি আঁলোচন] করলে দেখা যায় ঘষে এতিহাসিক 
নাটক রচনার দিকেই তার প্রধান আকর্ষণ। তৎকালীন দ্রেশকাঁলের 
পটভূমিকায় দ্বিজেন্দ্রলালের এই নাটকগুলি বিশ্লেষণ করলে দেখ! যাবে যে এর 
শিল্পাংশ ছাড়াও আর-একটি বড় দিক আছে। ব্বদেশপ্রেম ও জাতীয়তা-বোঁধ 
তার কবিতায় প্রথম থেকেই লক্ষ্য করা যায়। “আধগাথা' (প্রথম ভাগ ) 
কাব্য ও বিলাত-প্রবাসকালে রচিত ৭..)11০5 01110” কাব্যগ্রন্থে দেশপ্রেমের 
কবিতাঁগুলিতে এর পরিচয় আছে। ১৯০৫ খ্রীষ্টাব্দে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনকে 
কেন্দ্র করে বাঙালীর জাতীয় চেতনা অভিনব প্রাণমন্ত্রে দীন্সিত হয়েছিল। 
এই যগের জাতীয় আবেগ ও উতৎকগাকে ধারা রূপ দিয়েছেন, দ্বিজেন্দ্রলাল 
*তাদের অন্ততম। সঙ্গীতে ও কবিতায় যাঁর স্বতঃস্ফূর্ত মৃহনা, এতিহাঁসিক 
নাটকে ভাঁরই বিচিত্রমুখী সম্প্রসারণ । এই জাতীয়তা-বৌধকেই ভিত্তি করে 
ছিজেন্্লাল স্স্থ মানবগ্রীতি ও বিশ্বমৈত্রীর স্বপ্ন দেখেছিলেন--প্রভাপ সিংহ? 
নাটকে যার প্রারন্ত, “মবাঁর পতন" নাটকে তারই পরিণতি । 

সাহিত্য'-সম্পাঁদক স্থুরেশচন্ত্র সমীজপতি দ্িজেন্্লীলের মৃত্যুর পরে 


৩৩) দেবকুমীর রায়চৌধুরীর কাছে লিখিত পত্র: দ্বিজেন্দ্রলাল : দেবকুমার রাকস 
'চৌধুষী পৃঃ ৪*৯। 
৩৪ | ১৮৪৭ খ্রীষ্টাে ৪ঠ। নভেম্বর তারিখে স্ট।র থিয়েটারে প্রথম অভিনীত হয় । 


দ্বিজেজলাল : কবি ও নাট্যকার ২ 


লিখেছিলেন : “দ্বিজেন্্রলাল শুধু কবি নন, হাস্যরস-সমুজ্জল মধুর গানের 
রচযিত। নন, তিনি আমাদের জাতীয়তাঁর পুরোহিত । তিনি বাঙালীর পথ- 
প্রদর্শক । তিনি স্বদেশী-তন্্রের কবি। তিনি একনিষ্ঠ ভগীরথের যত বাঙালীর 
অবদান-হিম।চলে অধিষ্ঠিত দেশাত্মবৌধ-মহাঁদেবের জটাঁজট হইতে দেশভত্তি- 
ভাগীরঘীর পবিত্র প্রবাহ আনিয়া কোটি-কোঁটি ভারতসম্তানের জীবমুক্তির 
সাধন করিষ| গিযাছেন। এ খণ কি জাতি কখনও পরিশোধ করিতে 
পারিবে [”৩৭ 

দ্বিজেগ্লালের এতিহাঁপিক নাটক গুলির মঞ্চ-সীঞ্লা ও জনপ্রিয়তার মূলে ষে 
স্বদ্দেশপ্রেমেব উন্মাদনা! অনেকখানি কাঁষকরা হয়েছিল, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নেই, কিন্তু তাঁর নাট্য-সাফল্যের মূলে শুধু স্বদেশী আন্দোলনের পটভূমিকাঁকেই! 
দায়ী কর! সঙ্গত হবে না। কারণ তখনও বাংলা নাটকের সর্বাপেক্ষা কৃতী 
পুরুষ গিরিশচন্দ্র জীবিত এবং তীর নাটক-রচন। অব্যাহতভাঁবেই চলেছে । তা! 
ছাড। ক্ষীরোদপ্রসা্ বিছ্।বিনোদও আছেন। দ্বিজেন্রলালের এতিহ।সিক 
নাটকগুলির মধ্যে জাতীয় ভাব ও জাভীঘ্ চরিত্র বিকাঁশের অন্কূল উপাদান 
আছে, তা ছাড়া দূর অতীতকে নিয়ে এতিহাঁসিক বোমান্সকে বর্ণময ভাষায় ও 
উচ্ছ্বাসদীপ্ত ভঙ্গিতে বূপায়িত কর] হয়েছে । 

দ্বিজেন্্রলালের শেষ দশ বছবের নাট্য-প্রবাহের মধ; বচনাঁপরিধি গ 
জনপ্রিয়তার দিক থেকে এঁতিহাসিক নাটকগুলি মুখ্যস্থান অধিকাঁর কবলেও 
ুষ্টি পৌরাণিক নাটক “দীতা” ( ৬ নভেম্বন, ১৯০৮) গ “ভীন্ম* (মৃতার পর 
৮ই জাহুয়ারি, ১৯১৭ খ্রীষ্টাঝে প্রকাশিত হয়) এই পর্ষে রচিত হ্য়। 
পৌর|ণিক বিষয়বন্ত নিয়ে যে বুদ্ধিদীপ্ত বিগেষণ ও মানবীয় ব্যাখ্যা 'পাঁষাণী, 
নাটকে শ্ত্রপাত করা হয়, তাই এ ছুটি পৌরাশিক নাটকে অনেকখানি" 
পরিণতি লাঁভ করেছে । দ্বিজেন্দ্লালের নাটকে শিল্পগত ও বিষয়গত 
পবিবর্তনও এই যুগে লক্ষ্য করা যায়। সামাজিক জীবনের অসঙ্গতি নিয়ে 
তিনি এর আগে ব্যঙ্গবিদ্ধপাশ্্রক প্রহসন রচনা করেন। কিন্তু আমাদের 
সমাজ-জীবনের সমস্তাগুলি ষে শুপু প্রহননের সংকীর্ণ সামার মধ্যে, আবদ্ধ নয়, 
এর পরিচয় ছিগ্গেন্্লালের দুখাঁনি সামাজিক নাটক 'পরপারে? 1১৯১২) ও 
বঙ্গনারী” (১৯১৬)-তে উদঘ(টিত হয়েছে। কিন্ধ সামাজিক নাটকের 


এ জপ | শি পাস আনি সর 


7 ৩৫। বাঙ্গালী; ১৮ই জো, ১৩২৩। 


রী কবিজীবনী 
যবনিকা-প্রাস্তটুকু অপপারিত করেই নাট্যকার পরলোঁকগমন করেন। 
পরপারে ও বঙ্গনারীগ্র রচনাকাল প্রায় একই সময়। “পরপারে, 
নাট্যকারের জীবিতকালেই প্রকাশিত হয়, কিন্ত “বঙ্গনারী” প্রকাশিত হয় 
নাট্যকারের মৃত্যুর প্রায় ছু বছর পর। 

দ্বিজেন্্রলালের শেষ জীবনের আঁর-একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ ন। করলে তাঁর 
জীবনী অসম্পূর্ণ ই থেকে যাঁয়। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার সাহিত্যিক বিতর্ক ও 
মতানৈক্য এই শতাব্দীর প্রথম দশকের বাংল। সাহিত্যে একটি উল্লেখযোগ্য 
ঘটনা । রবীন্দ্র-দ্বিজেন্ত্র মতান্তর একটি সাধারণ ব্যক্তিগত ঘটনামাত্র নয়, এর 
পিছনে বাংল। সাহিত্যের একটি এতিহামিক সংঘাত ও রুচিবে।ধের ইম্তিহাঁস 
আছে ।* উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দ্রিক থেকেই সাহিত্যে রবীন্দ্রাঙ্গগ 
ধারার সঙ্গে রবীন্দ্র-বিরোধী একটি ধার! স্থম্পঞ্ হয়ে উঠেছিল। রবীন্দ্রনাথ 
ঠকশোরে ও প্রথম যৌবনে বঙ্ষিমচন্ত্র, চক্দ্রনাথ বস্থ প্রভৃতি নব্য হিন্দু 
আন্দৌলনের নেতাদের সঙ্গে মসীযুদ্ধে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । কাঁলীপ্রসন্্ 
কাব্যবিশারদ “মিঠেকড়া” (এপ্রিল, ১৮৮৮) নাম দিয়ে ববীন্দ্রনাথের "কড়ি ও 
(কোমল? কাব্যের এক বাঙ্গাতমক অনুরুতি প্রকাশ করেন । ববীন্দ-বিরোধী 
দলের প্রধান পত্রিকা ছিল ছুটি-_স্ুরেশ সমাঁজপতি সম্পাদিত “নাহিত্য” ও 
সাপ্তাহিক “বঙ্গবাসী, পত্রিকা । কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলালের নেতৃত্বেই সাহিত্যিক 
বিতর্ক ও রবীন্দ্র-বিরোঁধী দলের বক্তব্য চূড়ান্ত শীষে আরোহণ কৰেছিল। 
অথচ এক সময় সাহিত্য-ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলীলের যখন পরিচয় ছিল না তখন এই 
তরুণ কবিকে রবীন্দ্রনাথই বৃহত্তর সাহিত্যিক সমাজে পরিচিত কঙ'র দায়িত্ব 
নিয়েছিলেন । দ্বিজেন্দ্রলালের 'আষগাথা” ( দ্বিতীয় ভাগ ), 'আধাট়ে” ও মন্ত্র 
কাব্যকে রবীন্দ্রনাথ অভিনন্দিত করেন। ছিজেন্দ্রলীল তার “ঁবরহ' 
প্রহসনটি রবীন্দ্রনাথের নামে উৎসর্গ করেন। 

একটু লক্ষ্য করলেই দেখা যাঁবে যে, রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্য 
সম্পর্কেই সপ্রশংস আলোচনা করেছেন, কিন্ত তার জনপ্রিয় এতিহানিক নাটক 


৩৬। “দ্ধিজেন্্রলীলের সঙ্গে রবীল্পনীথের যে মতান্তর "*হ1 কেবলমাত্র বাক্তিগত জীবনের 
ঘটপ-সংক্রস্ত নয়, ইহার মধ্যে বাংল! স।হিত্যের একটি বিশেষ মনোবৃত্তি রুচিবে ধের ইতিহাস 
নিহিত রহিয়াছে ।” রবীন্ত্রজীবনী (দ্বিতীয় খণ্ড): প্রভ।তকুমার মুখোপাধ্য।য়, পৃঃ ২৭৭) 





দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৮ 


প্রসঙ্গে তালোমন্দ কোন মস্তব্যই করেন নি। কিন্তু এহে৷ বাহ্‌--দৃষ্টিতঙ্গির 
স্বাতন্ত্রাই রবীন্দ্র-দিজেন্্র বিরোধের মূল কারণ। রবীন্দ্রনাথের আত্মভাবমুগ্ধ 
কল্পচারণা, সক্কেত-ব্যপগ্তনার আলোছায়! ও সুগভীর অধ্যাত্মদৃষ্টি দ্বিজেন্দ্রলীলের 
সমর্থন পায় নি, কারণ কবি-মানসের দিক থেকে তিনি ছিলেন 
ভিন্ন মার্গের পথিক। ঘত্বকুত কলাকৌশল, আঙ্গিক-সচেতনতা, স্পষ্টতা 
দ্বিজেন্রলালের কবিতার প্রধান লক্ষণ। কবিতার মধো গগ্াত্সক কাব্যাং4 
ংযোজিত করে দ্বিজেন্দ্রলাল ভার কাব্যকে একটি নৃতন রূপ দিয়েছিলেন । 
১৩১১ সালে গ্রকাশিত “বঙ্গভাঁষার লেখক" গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথের যে আত্মজীবনী 
মুদ্রিত হয়, তাকেই কেন্্র করে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে ছ্িজেন্দ্রলালের বিবোঁধ 
তীব্রতর হয়ে ওঠে । রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে থিজেন্্রলালের অভিযোগ ছিল ছুটি, 
প্রথমত, ববীন্দ্র-কাবা দ্বিজেন্দ্লালেব মতে অস্পষ্ট, দ্বিতীয়ত, দ্বিজেন্দ্রলীল।রবীন্দব- 
কানোর বিরুদ্ধে দুর্নীতির অভিষেগ করেছিলেন। 
বছর ছুই এই ছুই কবির প্রকাশ্য বিরোধ বন্ধ ছিল। ইতিমধো 
ছিজেন্দ্রলাঁল রবীন্দ্রনাথের “গোরা” উপন্যাসেব এক সপ্রশংস সমালোচন। প্রক।শ 
করেন ।২* তাতে অনেকেই এই বিরৌধ-অবসানের আশা করেছিলেন। 
অবশ্য ছু পক্ষের সমর্থকদের মধো তখনও মসীযুদের বিরাম ছিল না। ঘটনাটি 
চরমে উঠল দ্িজেন্দ্রলীলের “আনন্দবিদার* প্য।রডি নচন!ৰ পর থেকে । এই 
প্যারডিতে তিনি রবীন্দ্রনাথকে নিতান্ত অশোভনভাবে আক্রমণ কবেছিলেন। 
প্বিজ্জ্রলাল 'আনন্ববিদায়'এর ভূমিকায় অবশ্য তাঁব সপক্ষে যুক্তি দিয়েছিলেন £ 
“একজন কবি অপর কোন কবির কোন কাঁব্যকে বা কাব্যশেণীকে 
আক্রমণ করিলে যে তাহ। অন্যায় ও অশোভন হয় তাহ! আমি ব্বীকার করি 
না। বিশেষত যদি কোন কবি কোনরূপ কাব্যকে সাহিত্যের পক্ষে অমন্গলকর 
বিবেচনা করেন তাহা হইলে সেরূপ কাবাকে সাহিত্য-ক্ষেত্র হইতে চাবকাইয়া 
দেওয়া ভীহার কর্তব্া। 131০17110 মহাকবি ৬/০:5৮০:০)কে এইক্প 
চাঁবকাইয়[ছিলেন এবং ৬৬/০5/০91৮) মহাকবি 91861197 ,৩ 83/190কে 
এইরূপ কশাধাত করিয়াছিলেন |৮৮ 
রবীন্দ্রনাথকে কশাপাত করার সপক্ষে দ্বিজেন্দ্রলাল যত যুক্তিই দেখান ন। 


০. ল্পর সপ আস ০ 


৩৭। বাণী: কাতিক, ১১১৭। 
৩৮ | “আনন্দবিদার'-এর (১৬ নতেগ্বয়, ১৯১২) ভূমিক]। 


২৪৯ কবিজী নী 


কেন, রঙ্গালয়ের দর্শকের! কেউই সেদিন এই ব্যক্তিগত আক্রমণকে স্বীকার 
করে নিতে পারেন নি। দ্বিজেন্ত্লালের মনেও একটি প্রতিক্রিয়ার সৃষ্ট 
হয়েছিল।৩* “আনন্দবিদায়” প্রকাশের প্রায় ছ মাস পবে দ্বিজেন্্রলীলের 
মৃত্যু হয়। মৃত্যুর পূর্বে তিনি রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে যে ভবিগ্যদ্ধাণী করেছিলেন 
ত। অক্ষরে অক্ষরে সত্য হয়েছিল: “আমাদের শাসনকরতারা যদি বঙ্গ 
সাহিত্যের আদর জানিতেন, তাহা হইলে বিদ্য।সাগর, বঙ্ষিমচন্্র ও মাইকেল 
[১০৪19৫€ পাইতেন ও রবীন্দ্রনাথ [07181)0 উপাধিতে ভূষিত হইতেন |” * 
দবিজেন্্লালের মৃত্যুর মাত্র ছ মাস পরেই রবীন্দনাথ নোবেল প্রাইজ 
পেয়েছিলেন । : 

বীন্দ্র-দ্বিজেন্্র বিপোধ-কাহিনীর পবে আজ অর্ধশতাবী অতিক্রান্ত 
হয়েছে_স্মদীর্ঘ পঞ্চাশ বছর পরে আঙ্গ এই কাহিনী ইতিহাস হয়ে উঠেছে। 
এই এতিহাটাসিক বিতর্কে কাব দ্বায়িত্ব কতখানি ছিল, এ বিচার করে কোঁন 
লাভ নেই। 1কণ্ত নবপেক্ষ সমালোচকদের কাছে এ পর্ণটিব যূল্য কম নয়। 
রবীন্দ-জীবনেব প্রথমাধে বণীন্দ্-বিরোধী ধাঁধীটি যে কতখানি সক্রিয় ছিল, 
এ ঘটনা থেকে তাঁরই পবিচয় পাঁওযা যাঁয়। ববীন্দ্র-সাহিত্য এ যুগের মূল 
বাগিণী হলেও সেদিনের বিচি উৎসব-লীলাঘ় যে আবও দু-একটি সুরু ছিল, 
তারই প্রমাণ পাওয়া ষয়। এ যুগের একট সামগ্রিক ইতিহাস রচনা করতে 
গেলে এর কো।নোটিকেউ অন্থীকান কব। যাঁয় না। দ্বিতীয়ত, এই মতবিরোধের 
ভিতর দিয়ে দ্বিজেন্দ্রলালের মনোজীবন ও দৃর্টিকোণের পরিচয় পাওয়া যায়। 
মনোজীবনের স্বাতস্ব্যই দ্বিজেন্রল(লের গান, কবিতা, ন।টক, ব্যঙ্গ বিজ্রপাত্মক 
রচনা ও কলাবিধির মুলতিন্তি। তাই এই এঁতিহাঁসিক বিবৌধের ক্ষণদীপ্ত 
স্কলিঙ্গ ছিজেন্দ্র-কবিম।নসের স্বৰপটিকেই অভ্রান্ত করে তুলেছে । 


॥ ৮ ॥ 


স্্রীবিয়ৌোগের পর থেকে দ্বিজেন্দ্রলীলের শাঁবীরিক ও মানসিক অবস্থার 
গভীর পরিবর্তন ঘটে। শারীরিক ও মাঁনপিক অবসাদ দূর করার জন্য বন্ধু- 
বান্ধবদের সহ্ৃদয় সানিধ্য তাঁর সর্বদাই কাম্য ছিল। ১৯০* খ্রীষ্টাব্দে 


টপ সপ জপ | (পি 


৩৯। এই প্রসঙ্গে দেবকুম।র রায়চৌধুবীৰ 'দ্বিজেন্ত্রল।ল' গ্রন্থ (পৃঃ ৫৩৪-৩৫ ) ড্টব্য। 
৪*। হৃচন|: ভ।রতবধ, অ।যাড় ১৩২০ । 





ধিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৩ 


সেট্রোপলিট।ন কলেজের কয়েকজন ছাত্র স্থৃকিয়! স্ত্রীটে “ফেেণ্ডস ড্রামাটিক 
ক্ষাঁব” নামে একটি ক্লাব গড়ে তোলেন । এই ক্লাবের সভ্যদের সঙ্গে মতানৈক্য 
হওয়ায় হরিদাস চট্টোপাধ্যায় (বিখ্যাত পুস্তক-বিক্রেত। ও প্রকাশক গুকদাস 
চট্টোপাধাষ মহাশয়ের পুত্র ) ও প্রমথনাথ ভট্রাচা্ধ স্বতত্বভাবে “কলিকাতা- 
ইভনিং ক্লাব" নামে নৃতন একটি প্রতিষ্ট/ন গড়ে তুললেন। কালক্রমে এই 
ক্লাব 'হরধামে” স্থাপিত হল, দ্বিজেন্্রলাল হলেন তার সভাপতি । দ্বিজেন্ছলালের 
সযত্ব-শিক্ষায় ও নিদেশে এই ক্লাবের সভাবুন্দ প্রকাশ বঙ্গমঞ্জে অনেক গুপি 
নাটকের অভিনঘ করেন। তাব মৃত্যুর পর 'ইভশিং ক্লাব” উঠে যাষ। 

১৯১২ ত্রীষ্টাব্দেব ২৯শে জানয়াবি তিনি বাকুডাম বদলি হন। সেখানে 
তিনমাস কাজ করার পর আবার তিনি বদলি হন মুঙ্গেবে। বাকুডা থেকে 
যুঙ্গেব-যাত্রাকালে কলকাতায় এসে তিনি সন্াস বোগে আতব্রীস্ত হন। 
মেডিক্যাল কলেজেব প্রিন্সিপাল কালভাঁটের চিকিৎসাধীন হযে তিনি এই 
ছরানোগ্য ব্াধিব জন্য একবছর ছুটি নিতে বাঁধা হন। চাকুবর উপব তিনি 
কোনদিনই সন্তষ্ট ভিলেন না, ত। ছাঁড! দেহও ক্রমশ অপট হযে আছিল । 
১৯১৩-এর ২২শে মার্চ তিনি অবসব গ্রহণ কবেন। স্বাধীনচেতা ও তেজন্বী 
দ্বিজেন্্রলালের চাঁকুরিব জীবন স্থুখেব হয নি, ত্বী-পিষোগেব পণে এই বেদন। 
চরমে উঠেছিল। দিজেন্দ্রলীলের শেষ জীবনের মাননিক অবশ্থ। একখানি 
চিঠিতে ফুটে উঠেছে, 

“জীবনপথে যতই অগ্রসর হচ্ছি, চালদিক থেছুক শুধু ঈদাস্য ও অবপাদ ষেন 
আমায় ঘিরে ফেলছে । “সংসার অসার আগে শিটাবে ও অঙ্গমানে বুঝতাম, 
--এখন প্রতি পদে, হাড়ে হাডেই বুঝছি । আপন মনো দিকে চেয়ে দেখি, 
সেখানে এ সংসারের উপরে অবিশিশ্র বিতষ্ঞ| ছাডা আপ তে কিছুই খদ্দে 
পাই না। আরসক্তি বা ভোগলিগ্মা। এখন আর তিলাধ নাই । তবে, কেন _ 
কিসের জন্য এই পুপ্তীভূত বিড়ম্বন! নিরন্তর ভোঁগ করে মার ?”8১ 

অবসরগ্রহণ করার কিছুকাল আগে দিজেন্্লল একটি প্রথম শ্রেণীর 
সচিত্র মাসিক পত্রিকা প্রকাশ করতে উদ্যে।গী হযেছিলেন। গুরুদাঁস 


৪১। গয় থেকে দেবকুম।র রায়দৌধুরীকে লিখিত চিঠি (১৩ জানুয়।রি, ১৯০৭) 
: ছিজেন্দ্রলাল, দেবরুমার রায়চৌধুরী । 


৩১ কবিজীবনী 


চট্টোপাধ্যাষ আযাণ্ড সন্স পত্রিকাটি প্রকীশ করার ভার নিলেন। দ্বিজেন্দ্রলালকে 
সাহায্য করাব জন্য সহকারী সম্পাদক নিযুক্ত হলেন পণ্ডিত অমূল্যচরণ 
বিছ্যাভৃুষণ। প্রথম সংখ্যার জন্য দিজেন্্রলাল ( আষাঁঢ, ১৩২০ ) ন্ছচনা” অংশ 
লিখেছিলেন, তা ছাড়া এ সংখ্যাষ প্রকাশষোগা রচনাগুলিও নির্বাচন 
করেছিলেন। কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয় পত্রিকাটি প্রকাশের পূর্বেই তিনি সন্যাঁস 
রোগে মারাত্মক ভাবে আক্রান্ত হলেন (৩বা জো, ১৩২০, শনিবার অপবাহু 
পচ ঘটিক1)। রোগাঞাপ্ত হওখার পর মাত্র সাড়ে চাঁর ঘণ্টা পরে শুক্র 
ঘার্দশীর চত্দ্রকবোঁজ্জল রাত্রি সাডে নয ঘটিকায়” “ক্তর-ধাঁযে” তার মৃত্যু হয 
(১৭ই মে, ১৯১৩)। ও 

ধিজেঞ্জলালের এই আকম্মিক মৃত্যুসংবাঁদ বিছ্যৎবেগে চারদিকে ছড়িযে 
পড়ল । তাঁর আত্মীষ বন্ধু গুরণগ্রাহীদের মধ্যে অনেকেই তাকে শেষবারের 
মুত। দেখাব জন্য “শ্র-ধাঁষে সমবেত ভন। বঙ্গীয় সাঁহ্ত্য পরিষদ ভবনে যে 
শোকসভ! অনুষ্ঠিত হয় (821 শ্রবণ, ১৩২০), তাব বিপুল নসমাবেশ থেকেই 
দিজেন্্রপ।লেব জনপ্রিযতাঁব প্রমাণ পাঁওয] যাঘ। একজন প্রত্যক্ষদশশীর বিববণ 
খেকে জান।যাষ “নেই জনতা বন্তা দেখিধ। ্মগীষ সাহিত্যিক শৈলেশচন্্র 
নজম্দ|ব ( পর্ধপর্শন_নবণবাষেব সম্পাদক ) বন্ুবর আমাকে বংলঘাঁছিলেন, 
-আব সভার দরকাবকি” এহ তহমেগেল। আরকি চান? সত্যই 
সেই বিপুল জনসঙ্ঘ দর্শন করিষ। িজেন্্লালের গুণগ্রাহটদের মন, সেই বিষাদ 
বেদনাব সমযে ৪, এক অপূব আনন্দে পূর্ণ হইয়াছিল ।”৪২ মহামহোপাধ্যায় 
হন্প্রসাদদ শাঁক্দী হীশ্য এহ সভাষ সভাপতিত্ব করেন। স্তাঁদ গুরুদাঁস 
বন্যাপাধায, পাচকঙি বন্দোপাধ্যাঁষ, বিপিনচন্দ্র প।ল প্রভৃতি মনীষী "শই 
সম্ভায় বত্তৃতা কবেন। মহাঁমহে।পাধায সতীশচন্দ্র বিছ্যাতৃষণ, জল্ধর সেন, 
হেমেন্ত্রগ্রসাদ ঘোষ প্রস্থাবগুপি উপস্থীপিত ও সমর্থন কবেন। এই সতাঁঘ 
অধ্যাপক ললিতকুমার বন্দ্যোপাঁধায “আনন্ধ-বিদাঁয়” নামক প্রবন্ধ পাঠ কবেন। 
১৩২০ সালের নই শ্রীবণ, রামবিহাবী থোষেব সভাপতিত্বে কলকাতা! টউন-হলে 
এক বিরাট শ্মৃতিসভা অনুষ্ঠিত হয় । এই সভায় সথরেশচন্দ্র সমীপতি, পীঁচকডি 
বন্দোপাধ্যায় প্রভৃতি দ্বিজেন্ত্র-প্রতিভীর আলোঁচনল। করেন। ইভনিং ক্লাবের 
সভ্যর1 দ্বিজেন্্লালের “ভারতবর্ষ” সঙ্জীতটি শুনিয়ে শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করেন। 
৪২। হিজেগ্্রলাল নবঞ্ুম।(র ঘোষ, পৃঃ ৩৬৬ 1 


ছিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৩২ 


সমসাময়িক পত্র-পত্রিকায় ছিজেন্্রলালের সাহিত্যিক-প্রতিভ! ও ব্যক্তি- 
জীবনের কিছু কিছু আলোচনা হয়েছিল। তখনকার বিভিন্ন মাসিক পত্রিকায় 
ঘ্বিজেন্দ্রলালের প্রশস্তিমূলক অনেকগুলি কবিতাও প্রকাশিত হয়েছিল। 
কবিতাগুলিতে প্রধানত দ্বিজেন্দ্লালের হানির গান ও দেখপ্রেমিকতার কথাই 
উল্লেখ কর! হয়েছে । টাঁউন-হলের শ্বতিসভায় ললিতচন্দ্র মিত্র-বচিত যে 
গানটি গাওয়া হয়, ত। গঙ্গাজলে গঙ্গাপূজা” হলেও, সকলকে মুগ্ধ করে : 

যদিও তোমার নিত্য বিরহে, নেহারি কেবল আধার ঘোর 

কেটে ঘাঁবে মেঘ তে|মাঁরি গরিমা, মোহের রজনী করিবে ভোর। 

আমর! পৃজিব প্রতিমা তোমার, মাহুষ আমরা নহি ত মেষ, 

জোতি তোমার, ধর্ম তোমার, সাধনা! তোমার ব্যাপিবে দেশ ।* ৩ 


৪৩ । ভারতবর্ষ, শ্রাবণ, ১৩২*। 


শিম |. আপ || পাশ 


দেশ-কাল 


দিজেন্দ্রলালের জীবন-পরিধি পা বৎসর € ১৮৩৩-১৯১৩)। ভাব প্রথম গ্রন্থ 
“আর্গাথা+ ( প্রথম ভাঁগ ) ১৮৮২ স্বীগ্তাব্দেব ৫ই মার্চ প্রকাশিত হয। স্বতবাঁং 
তাঁব সাহিত্যবচনাঁব কাঁল-পরিধি প্রা বত্রিশ বছব। দ্বিজেন্দ্র-জীবনীকার 
দেবকুমার রায়চৌধুরী কবির বাল্য-প্রতিভার কথাও উল্লেখ কবেছেন। 
বাল্যকালে* তিশি অত্যন্ত মুখচোর। ছিলেন-নিজনপ্রিষত! ও বিষাদ তার 
এই নমষের অন্তঃপ্রকৃতিব একটি বৈশিষ্ট্য ছিল। নিতাস্ত বালক বযস 
থেকেই তিনি গান লিখ'ত পাবতেন।১ এই সময থেকে আরম্ভ করে 
'আধঘগাথা" (প্রথম ভাগ ) প্রকাশকাল পধস্ত সম্কে তার কবি-জীবনের 
উান্মাষ লপ্র বলা ফায। 'আঘগাথ। (দ্বিতষ ভাগ ) থাক কবি প্রতিভার 
বিকাশ-পব শুক হধোছ। প্রত্যেক ঝবালেবই একটি শিজন্ব ধর্ম থাকে। 
সমকালীন ঘটনা-প্রবাহ ও যুগানভূতি সমসাঁথযিক সাহিতা ও চিন্তাধারার 
উপব গভার প্রভাব খিশ্তাব কবে। কবি ও নাট্যকাব দিজেন্দ্রলাঁশেব সাহিত্য- 
কৃতিব উপরেও যুগ-জীবনের কিছু কিছু প্রভাব পড়েছে। হৃতখাঁং তার 
সাহিত্য-বিচারেব পক্ষে সমসামযিক “দশ-কালের স্ববপধর্ম নির্ণষ কন প্রয়োজন । 

যেকাঁলে দ্বিজেন্দ্রলাল জন্ম গ্রহণ কবেন, তখন বাঙালীৰ এব আত্ম- 
সম্প্রসারণের যুগ। উনিশ শতকের দ্বিতীযার্ধে বাগালীব নবজা গ্রত চৈতন্য 
জাতীয় জীবনের নাঁন। ক্ষেত্র সংক্র।মিত হযেছিল। সম্রীর্ণ ও গণ্তীবদ্ধ 
জীবনের অচলাষততন (তিডে ফেলে এক ত্যগ্টিশীল জীবনদ্রোহ বিচিত্র ধারাঁষ 
ছড়িয়ে পড়েছে । দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম কাব্যগ্রন্থ ১৮৮২ খ্রীষ্টাবে প্রকাশিত 





১ “এই সমযে আট নয় বংস'বব বালক দ্বিজেজ্ের অন্তজগতে ব্বপ্ী ও সঙ্গীতের ছন্দ-শ্রে।ত 
যেন বিচিত্র বীঠিবিভঙ্গে নাচিয়া বহিষ। চলিয়ছে। ভীহার ভ্রাতৃগণ ও হবন্রনবর্গের মুখে ইহাও 
শুনিতে পাই যে, এই অল্প বয়সে তিনি যখন তখন যে কোন “ৈয়ের উপরে কবিতা রচনা করিতে 
পারিতেন 1--স্বিজেন্্রলীল . 'দবকুমীর রায়চৌধুরী । পৃঃ ৪৯ 
সু-১-৩ 


৩3 
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হলেও তার কোনও কোনও কবিতার রচনাকাল ১৮৭৫-৭৬ খ্্রীাঝে। 
তিনি নিজেই তীর প্রথম কাবাগ্রন্থটি সমন্ধে লিখেছেন £ “১২ বংসর 
বয়ংক্রম হইতে আমি গান রচনা করিতায। ১২ হইতে ১৭ বৎসর পবন্ত 
রচিত আমার গীতগুলি ক্রমে “আরধগাথ।* নায়ক গ্রন্থের আকারে প্রকাশিত 
হয়। তখন কবিভাঁও লিখিতাম।”"২ “আষগাথা”র (প্রথম ভাগ ) ভূমিকায় 
দ্বিজেন্দ্রলাল তীর তত্কালীন মনোঁভাবকে প্রকাশ করেছেন: যাহার! 
মঙ্গত্যতপ্রষগীতকেই গীত যনে কবেন “আয়গাথ। তাহাদিগের অন্য রচিত 
হয় নাই, এবং তাহাদের আদর প্রত্যাশা করে না। যদি কেহ প্ররুতির 
অপার্থিব সৌন্দধ ও লাবণ্যে কখন কখন বিমুগ্ধ হইয়া থাকেন, যদি কেহ 
শোকক্ররাসঙ্কুল জগতে ছুঃখাবসন্ন হইয়া কখন কখন নীরবে অশবাঁরি বিসর্জন 
করেন, যদি কাহার অধনঃপাতিত! হতভাগিনী দুঃখিত মাতৃভূখির নিমিও 
নেত্রপ্রাস্ত কখন পিক্ত হইয়। থাকে, আধগাঁথ! তাহাঁরই আদর চ।হে।” 
“আর্গাথা'র বিময়শিবাচনে দ্বিজেন্্রল[লের দুটিভঙ্গি প্রণিধানযোগা | 
'আধগাথা'র “আববীণ।” অংশে কবি ব্বদ্দেশপ্রেমের কবিত। রচন। করেছেন । 
তার কারণ তিনি মনে করেন যে দীন দরিদ্র দেশে প্রেমসঙ্গীত শোভ। 
পার না: 
রেখে দেও রেখে দেও প্রেমগীত স্বরে বে। 
কেন ও কুহক আর ভাবুত-ভিতবে রে, 
যাও চণ্ পরাভূত, চাই না ও মুছুগীত, 
গাও রে পাপিয়া তবে ভাপায়ে অঙ্গরে বে। 
শুনিয়। মুরললী গান, জাগিবে না আঘ প্রাণ, 
ঢালিবে সে স্বপ্ন তার শ্রবণকুহরে বে। 
উঠ তবে পার যদি রে তরী গগনভেদী 
উঠ কাপি দূরাকীশে লহরে লহবে রে। 
দ্বিজেন্রলালেব এই যুগের স্বদেশপ্রেমের কবিতার সঙ্গে হেমচন্ছর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের জাতীয়-ভাবোদ্দীপক কবিতার একটি নিকট সম্পর্ক অছে। 
হ্মচন্জরের গীতিকবিতার মধ্যে স্বদেশপ্রেমের উদ্দীপন। লগ্ল্টা করা যায়। 
বাংল! কাব্যের এই যুগে জাতীয়তাবোধের স্থর প্রাধান্ নী করেছিল। 


অস্ত 


২। নাটামলশির : শ্রাবণ, ১৩১৭। 





৩৫ দেশ-কাল 


হেমচন্দ্রের “ভারত-সঙ্গীত, কবিতাটি সেকালে সর্বাধিক খ্যাতি অর্জন 
করেছিল। “ভারত-সঙ্গীতঃ ভাড়া ভা।রত-বিলাপ", “ভারতভিক্ষা” “বিদ্ধাগিনি' 
প্রভৃতি ছোট ছোট কবিতাঁঘ, “বীরবান্য কাব্যে ও তাঁর অন্যান্য 
ক।নোের কোনও কোনও অংশে স্বপদেশপ্রেমষেব উন্মাদন! ও পতিত 
ভবতবর্ষেধ জন্য গেদোক্তি প্রকাশিত হযেছে । বঙ্গলাল-চেমচন্ু- 
নবীনচন্দ্রের আখ্যাখিকাকানোব একটি প্রধান ম্বব এই হদেনগ্রেমেব | 
১৮৭৫ শ্রীষ্টান্জেব ডিসেম্বব মাসে কলিকাতান্স প্রিন্স অব ওযেলমেব আগমন 
উপলক্ষে কতকগুণি ফবমীয়েশি কবিতাও লেখা হযেছিল। লেমচক্ষেল 
“ভাবতভিম্না» ও নবীনচন্দ্রেন “ভাঁবত-উদ্্রাস” কবিতা ছুটি ছাডাও বাজরুষ্ 
রাঁষেন ভারত-যুবপ'ল।” ৩িশ্চন্ত্র শিমোগীণ “হারতে শরণ” অন্বিকাঁচবণ গুপেেৰ 
'ভাণতলক্ম'”» গোপাপচন্্র দেন ধাজেপহার” প্রভৃতি কবিতা ৫ তক মে যুগেব 
বল। কাবোর একটি খিশ্ষে প্রবণত। লক্ষ্য কব! ায। * “উদ্দীপনাপুণ 
দে [লাগ শ *বিতা” সে ঘু্ণর কাব)পারাব «কটি গ্রণ।ন লক্ষণ ।£ 

“উদ্দীপনাপণ দেখ।লরাগ? এই যুগৰ হধু কাশা-মানস নয, জাঁভীয 
মানসেই এটি প্রধান ধর্ত | উনবি*শ শতাজটর দ্বিতীঘান ঠেকে বিদেশী 
শণনেো শিবলো বিক্ষাভ শানাধিক 2েকে সক্রিন হথে কাঠ ৰশেষত 
পিপাহা বিচদ্রাহেব পরবে ইজ হণ্ডিনা কোম্পাশির হাত খেক শ।সন-ব্যবস্থা 
মহাবানীর হাতে এল। এই পবিবত্ন শুণু একট বাইরের পবিবতশ 
মাত্র নয _ইংবেছেব সে ভারতবাপাব সম্পর্কেরও গভীব পপ্রিবতন হল। 
হংবেজি শিক্ষাব্যবস্থা সম্প্রণাবণেৰ ফলে পঞেোজনের তুল য শিক্ষিত 
উপযুক্ত লোকের সংখ্য।ধিক্যব জগ্গ ভাঁলো কাজ পাঁওবা ধঠিন হল। 
শিক্ষিত সমাদেন অসগ্ডেব ক্রমবরধিত হল । দাযিত্বপূর্ণ গাছে ভারতীয় 

৩। 1 ম্মঅন্ন ওফে্লসেব জাঁশ*ন ড [নক্গো তগন ফে জা।ঙীব কবিত। চনাধ জোয়।ব 
এাসহিল, তাৰ বিশ্ুত পবিচয অছ্ে ডাঃ সুক্মাব সেন বচিত বাঙ্গা ) সাহিতোব ইতিহ।স' 
(২য় খও) শ্র্থব ২০২ পৃ্ায । 

৪ ॥ সবীঞ্পনাথ কুবি, ত বহাখীল।ল" প্রাদ্ধে এই যুগের কবিদেব বে মানস-গ্রবণতাব 
কথ উল্লেখ বরেছেন তা বিশেষ বে শণিধ নযাগা শধভারীনীল তখনকার ইংফেজি ভাবা 
নব্যশিক্ষিত কবিদিগের ন্যাষ যুদ্ধবর্ণন।সংকুল মহ।কাবা, ভদ্দীপনপূর্ণ দেশামুরাগমূলব কবিতা 
লিশিলেন না, এবং পুধাতন কবিদিগেব হ্য।য পৌব।ণিক উপখা।নের দ্রিকেও গেলেন নাতিনি 
নিভৃতে বসিক্স। নিজের ছন্দে, নিজের মনেব কথ! বলিলেন ।-_বিহাঁরীল।ল আধুনিক স।হিত্য। 


ছিজেন্পাল : কবি ও নাট্যকার ৩৬ 


নিয়োগের গ্রতিশ্রতি সত্বেও, মে গ্রতিশ্রতিকে কার্ধে পরিণত করার দিকে 
ইংরেজ প্রভুদদের কোনে! আগ্রহই ছিল না। শিক্ষিত বাঙালী ইংরেজ 
রাঁজপুরুষদের কাছে চক্ষুশূল হয়ে উঠেছিলেন ।* শিক্ষিত সম্প্রদায়ের সরকারী 
মনোভাবের অহুদারতায় অর্থ নৈতিক অবস্থারও আশঙ্কাজনক ক্রমাবনতি এই 
সময়ে বিশেষভাবে প্রকট হয়ে উঠেছিল । বাংলাদেশে ও দাক্ষিণাত্যে কতকগুলি 
কৃষকবিড্রোহও এই পর্বের উল্লেখযোগ্য ঘটনা । দীনবন্ধুর “নীলদর্পণ” নাটকের 
পশ্চা্পটেও আছে ১৮৫৭ খ্রীষ্টাবের নীলকর আন্দোলনের একটি রক্তাক্ত 
ইতিহাঁস। স্বাজাতাবোধ, আত্মপ্রত্যয় ও জাতীয় এতিহ্ের প্রতি একটি 
গভীর অনুরাগ এই যুগের ইতিহালকে গতি-মুখর করে তুলেছিল। 


॥ ২) 


সেই স্বাদেশিকতা ও দেশপ্রেমিকতার প্রথম উচ্্াসের যুগে রাজনারায়ণ বহর 
একটি প্রধন ভূমিকা ছিল। ১৮১১ খ্রীষ্টাবে তিনি মেদিনীপুব থেকে একটি 
পুস্তিকা গ্রকাঁশ করেন ।* তিনি বলেছেন যে চৈত্রমেল। বা হিন্দুমেলার স্বাপয়িতা 
নবগোপাল যিত্র নীকি তাঁর এই পুস্তিকাটি ঘার] উদ্বুদ্ধ হয়েই “হিন্টুমেলা। 
প্রতিষ্ঠা করেন।" জোড়াসাকোর ঠাকুব পবিবারের আন্তরিক সহায়তায়, 
বাজনারায়ণ বন্থর প্রেরণায় ও নবগোপাল মিত্রের উৎসাহে “হিন্দুমেলা” স্থাপিত 
হয়। (দবিজেন্ত্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, জ্যে।তিপিন্্রনাথ, গণেন্্রনাথ “হিন্দুমেলার, 
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৭) রাজনারায়ণ বহুর 'আক্গীবনী", পৃঃ ২৯৮ 


টন দেশ-কাঁল 


নেতৃস্থানীয় ছিলেন । হিন্দুমেলার প্রথম অধিবেশন হয় ১২৭৩ সালের চৈত্র- 
-ক্রাস্তির দিন (১২ই এপ্রিল, ১৮৬৭) বেলগাছিয়ার ভনকিন সাহেবের বাগানে। 
নানা উপায়ে দেশবালীর মনে দেশানুরাগ ও জাতীয়ভ।ব উদ্দীপ্ত করাই 
ছিল এ সভার প্রধান উদ্দেশ্য । দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের অর্থান্থকূল্যে নবগে।পাল 
হ্যখনাল পেপার" নামে একটি ইংরেজি পান্তাহিক পত্রিকাঁও প্রকাশ 
করেছিলেন । এই মেলার দ্বিতীয় বাধিক অধিবেশনে গণেক্্রনাথ ঠাকুর 
এই মেলার উদ্দেশ্য সম্পর্কে বলেছিলেন : “আমাদের এই মিলন সাধারণ 
ধর্মকর্মের জন্য নহে, ইহ। স্বদেশের জন্য--ইহা ভারত-ভূমির জন্য |” এই মেল! 
উপলক্ষে অনেকগুলি স্বদেশী গান রচিত হয়েছিল : সত্যেক্ত্রনাথের ' “মিলে 
সব ভাঁরতসম্তান', গণেন্দ্রনাথের লজ্জায় ভারতষশ গাহিব কি করে” 
দ্বিজেন্্রনাথের “মলিন মুখচন্দ্রমা ভারত তোমারি” । এই মেলার নলম অধিবেশনে 
(১২৮১ মাঘ ৩০।১৮৭৫ কফেব্রআরি ১১) বালক রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতা 
আবৃত্তি কসেশ:  হেমচন্দ্রেত্ “ভাঁরত-সঙ্গীতঃ কবিতাটির প্রভাব তাতে 
লক্ষণীয় ।” 
উনবিংশ শতাববীর স্বদেশপ্রেমিকতার ইতিহাসে পক্ধীবনী সভাঁ*র একটি 
উল্লেখযোগ্য স্কান আছে। উনবিংশ শতাব্দীর শেষে মামিনি-গ্যারিবন্তি- 
কাছুরের প্রচেষ্টায় ও কর্ম-সাধনাঘ় বন্ৃধা-বিভক্ত ইতভাপি এক্যবদ্ধ হয়ে 
বৈদেশিক শাসন-পাঁশ থেকে মুক্ত হয়েছিল। ইতালির এই সগ্যোঁজা গ্রত 
নবীন জাতীয়তাঁবোধ ও আমেরিকার ক্রীতদাঁস-মুক্তিকামীদের বিজয়বারতা 
বাঙালীর জীবন-সমুদ্রকে ও চঞ্চল করে তুলেছিল । এই সময় যুখক স্থরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ভারতীয় সিতিল সাঁভিসের চাকুরি থেকে মুক্তিলাঁভ করে দেশের 
ধুবসম্প্রদায়ের মধ্যে মাঁসিনির কার্ধকল।প ও জীবনাদর্শ সম্পর্কে অগ্রিগর্ভ বক্তৃতা 
দিতেন। তার আদর্শে উদ্বুদ্ধ হয়েই যোগেন্দ্রনাথ বিদ্যাডষণ “আধদশন, 
পত্রিকায় (ভাত্র, ১২৮২) মাংসিনির আত্মজীবনী অবলম্বনে “জোসেফ ম্যাটসিনী 
ও নব্য ইতালী” প্রবন্ধ প্রকাশ করতে শুরু করলেন ।* 


৮। ***বালক রবীন্নাগ যে কবিত।টি আবৃত্তি করেন তাহা। কবিতা হিসাবে তুচ্ছ-__হেমচজ্জ্র 
বন্দোপাধ্যায়ের “ভারত-সঙ্গীতঃ কবিত।র ক্ষীণ অনুকরণমাত্র ।” [ রবীন্দ্র-জীবনী (প্রথস থণ্ড) : 
প্রসাতকুম।র মুখে।প।ধ্ায়, পৃঃ ৪৫] 

৯) 4 বিও৮077 [7 1580706 2 500617315790 351187165, 2885 এ, 


ছিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকাব ৩৮ 


মাৎসিনির গুধধ সভার অনুকরণে জ্যোতিরিন্্নাথের নেতৃত্বে ঠন্ঠনের 

এক পোডেো বাড়িতে 'হামচুপামুহাফ+ বা “সঞ্ধীবনী সভা" নামক এক গর্ত 
সষিতি প্রতিষ্ঠিত হল। জাতীয় ভাবাদর্শে উদ্দীপ্ত-হাদয় কবি-কিশোর 
রবীন্দ্রনাথ একটি কবিতা লি.খছিলেন। পরবর্তীকালে এই কবিতা 
জ্যোতিরিক্ত্রনাথের “্বপ্রমযী” নাটকে সন্নিবেশিত হয । বডলাট লর্ড লিটনের 
শাঁসন-পর্বট (১৮৭৮ এপ্রিল--১৮৭৭ জুন) নানা কারণে অত্যন্ত কুখ্যাত । 
ভারত-ব্যাঁপী যখন ছুতিক্ষ, মেই সময তিনি দিল্লীতে মহসমাবোহ সহকারে 
এক সভা আহবান কবেন (১৮৭৭, ১ল| জাঁচআরি )| ধেশীয পঠ্রিকাসমু'হর 
মুখ বদ্ধ করার জন্য তিনি “ভাাকুলাব প্রেস আাক্টে'ব প্রবতন কবলেন। 
এই আইশ থেকে বেহাই পাওয়াব জন্য শিশিরকুমার ঘে।ষ ভাব থিশাষী 
“অমৃতবাজান পর্রিকাঁকে বাতানাতি ইত্রেজি পরিকাঁষ পবিণত কণ্নে। 
১৮৮২ ত্রীষ্টাব্দে ইলবার্ট বিল'কে কেন্দ্র করে শিক্ষিত বাঙাণ'ৰ হৃদযে ইংবেক্জ 
পিদ্বেষ আরও ঘনীভূত হযে ওঠে । হেমচত্ত্র বন্দা।পাঁধ)াষের লেখা এঠ সমাঘব 
একটি ব্যশম্ক কাবতা বিশেষভাবে উল্লেখোগা £ 

গেল ব্বাজ্য, গেল মান, ডাকিল হপ্লিশম)ণ 

ডাঁক ছাডে ব্।নশন, কেশুধিক, মিল।ব__ 

নেটিভের কাছে খাড়া, “নেভার নেতা” 

ইলবার্ট বিলের সেই উত্তপূ প্রহবে আদ।শত অবমাননার অপবাধে 

কুরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাঁধ্যাধকে ছু মাস কারাঁধগড ভোগ করতে হয (€ই "ম 
থেকে ৪ঠ] হবুলাই, ১৮৮৩ )। স্বরেন্্রনাথ বন্দোপাধ্যাষ,। আনন্দমেহন বন্য, 
শিপনাথ শান্ী, ছারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় প্রতি নেতৃবুন্দের প্রচেষ্টাঘ ই্ডিযাঁন 
হাশনাল কনফারেন্ন আহত হয। একটি জাতীষ ধনভাগাঁরও স্থাপন করা 
হয়। ১৮৮৫ শ্বীহাব্ষে ভারতীয় কংগ্রেমের প্রতিষ্ঠা হল। নাজনৈতিক 
চেতনার অগ্রগতিব সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্যের মধ্যেও তার স্বীকৃতি ছড়িয়ে 
পড়েছে। (হ্মচন্দ্রনবীনচন্দ্রের কবিতাঁষ যে দেশপ্রেমিকতার সর ফুট 
উঠেছে, তাহ আরও প্রতিশ্রুতিময় ও তীগ্ব হয়ে ফুটোছে বফ্ষিমচগ্ডরের 
উপন্যাসে ও 'ববিধ গগ্চবচনায়। বক্ধিমচন্ত্রের শেষজীবনের উপন্।সতরয়ী 
“আানন্দমঠ (১৮৮২), “দেবীচৌধুরানী” (১৮৮৫) দীর্জঁরাম? (১৮৮৭) 
এই সময়ের মধ্যেই রচিত হয়েছে। এই জ।তীয়তাবোধের উন্মাদনা শুধু 


৩৯ দেশ-কাল 


কলকাতার মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল না-_বাংলাদেশের বিভিন্ন প্রান্তে ছড়িয়ে 
পড়েছিল ।১ 

১ /৫এই (নবজাগরণের সাংস্কৃতিক ও সামাজিক আন্দোলন তংকালীন 
রুষ্নগরের বুকেও আলোড়ন তুলেছিল। বিদ্ানাগর, অক্ষয়কুম(র, 
বল্িমচন্দ্র, ভূদেব, সঞ্লীবচন্দ্র, দীনবন্ধু, মধুক্দন, বামগোপাল ঘোষ প্রভাতি 
নবযুগের পুরোহিতবন্দ দেওয়ান কাঁতিকেয়চন্দজ্রের অকৃত্রিম বন্ধু ছিপেন। 
দেওয়ানজী তাঁর 'আত্মজীবনচবিত” গ্রন্থে এই অমস্ত বন্ধুব সমাগম ও তাঁদের 
প্রভাবের কথ কৃতজ্ঞচিন্তে স্মরণ করেছেন।১১ বাল্যকালের দেশ-কালের 
পরিবেশ ও জাতীয়তাবেধধের উদ্বোধন ছিজেন্্লালের কবিচিত্তকে কতখানি 
প্রভাবিত কৰেছিল তাব প্রমাণ আছে “'আযগাথার (প্রথম ভাঁগ ) কবিতা- 
গুলিতে । *ছাত্র-জীবনেই তিনি জতীয়তাবোধের অন্ততম পুরোহিত মনীষী 
বাঙ্নারায়ণ বস্থর স্েহল।ভ কবেন। বাজনায়ায়ণ বহু তখন দেওঘরে; 
এম-এ পরীলাঁখ »।:শ দ্বিজেন্বলাল বামুপরবর্তনেব জন্য দেঘরে যাঁওয়াব পর 
বজনারায়ণ বহুব সঙ্গে ঘনি্ভাবে পবিচিত হন। 

সমকালীন দেশ-ক।লের প্রভাব দ্বিজেন্দ্রলীলেৰ মনোঁজীবনকে কতদূর 
নিয়ন্ত্রিত করেছিল তাৰ সবচেষে বড় প্রমাণ পাওয়া যায় বিলাঁত থেকে 
লিখিত পত্রগুচ্ছে। ফ্পাসী বিপ্রব, ইতালির স্বাধীনতা সংগ্রাম, বাষ্ট্রন্ুক 
হুরেন্্নাথের অশ্নিগত বাণী তরুণ [দ্বজেন্দ্রলালের হৃদয়কে জাতির হিতসাধনায় 
উদ্বুদ্ধ কৰে তুলেছিল। তাই নিজের জন্মভূমি থেকে বহুদূরে বসেও ভাগ প্রাণ 
দেশের জন্য কেঁদে উঠেছে : 

“আমি আরও বলিতে চাই-অসন্তোষই উন্নতির মুল, ইহ। কাঁধকে 
উত্তেজিত করে, সত্যতার পথ প্রশস্ত কবে। কি বাজনৈতিক, কি সামাজিক, 
কি পারিবারিক উন্নতি সকলেরই মূলে এই অসন্তোষ। বত] স্থরেন্দ্রবা ধু 
যথার্থই লিখিয়াছেন : “00017 1080165) 14৮6 ১6665) 16৭170 005 পেল ক 
১1 ঠ101101)11105 অসন্ভোষই সভাতার মূল। অসস্তোষই ফর।সী বিপ্লব 


১৯1 “এই ১৮৬* হতে ১৮৭* সাপের মধ্যে কেবল যে কাঁণক।ত। সমাদ নানা তগ্গে 
'সান্দেজিত হইতেছিল ত।হ নহে। বগ্গদেশের অপরাপর প্রধ।ন প্রধান স্থানেও অশোলণ 
চক্িতেছিল ।” [রামতনু ল ঠিডী ও তৎকালীন বঙ্গসমাজজ . ।খবনাথ শাস্ত্রী, পৃঃ২৩১ | 

১১। ন্বগাঁয় দেওয়ান কাতিকেয়চন্ত্রের আত্মজীবনচগিত, পৃঃ ১৮৯ । 


দ্বিজেন্দলাল : কবি ও নাট্যকার ৪০ 


করিয্লাছিল; অপস্তোষই বৃটিশ জাতিকে রাজার নিকট হইতে স্বত্ব কাঁডিয়। 
দিয়াছে; অনন্তোষই ইটালীকে স্বাধীন করিয়াছিল; অসস্তোষই আবার 
ভারতীয়গণকে নৃতন জাতি করিতে সক্ষম।”১৭) লগ্ন থেকে প্রকাশিত 
(সেপ্টেম্বর, ১৮৮৬) ০1079157105 ০ 110 কাব্যগ্রন্থেত তরুণ কবি 
আবেগ-বিহ্বল কণ্ঠে মাতৃভূমির বন্দনা করেছেন : 

00177) 19150 1 ০211 1 06859 00 20016 01899, 

11081 00 21090] 21701 00 1715819 1)001150 2 

0) 02651 13139120 1 1079 069,001001 1779810610) 


(0 5৮/651 [00 1 0006 66 01009617০01 06 %/০110, 


00 05006115015 15 09 [01105 8100 0) 01015, 
001 10100001105 1517071175 1000 00611151706 3 
৬৮৪12105206 2170 51010910106 ১০11 11100915, 
£100 560 016915 01107121) 06 10150016019 815176,১৩ 
এই কবিতাটির বাগ্‌ববিশ্তান ৪ আন্তরিক ভাবানভতি দি“জন্দ্রল।লের 
পরবর্তীকালের বিখ্যাত দেশপ্রেমমূলক সঙ্গীতকে স্মরণ করিয়ে দেয়। 


৩ ॥ 


উনবিং শতাব্দীর খেষদিকে ( ১৮৭৫-১৯০০ ) বাংলাদেশের সামাজিক ৪ 
সাংস্কৃতিক জীবনের উপর জাতীয়তাবৌধ ছাড়া প্রধানত তিনটি ভাবধার। 
বিশেষ প্রভাব বিস্তার করেছিল-_(ক) ত্রীক্ষধর্ম, (খ) নব-হিন্দুধর্মের উত্থান, 
(গ) বামরুফ্-বিবেকানন্দের ভাবাদর্শ। জাতীয়তাবেধকে বিশেষ কোনো 
সামাজিক ব। ধমীয় চেতনার অস্তভূত করা সঙ্গত হবে না। পবাধীন দেশকে 
অবলম্বন করে উনি শতকের রাজনৈতিক দৃষ্টি হিন্দুব্রাহ্মনিধিশেষে একটি 
প্রচণ্ড আবেগের সহি করেছিল । 

১৮৫৮ খ্রীষ্টাব্দে মচষি দেবেন্দ্রনাথ হিমালয় থেকে কলকাতা্ী ফিরে এলেন। 


১২। বিলাতের পত্র: ৪ঠা ডিসেম্বর, ১৮৮৪ । 
১৩। 106 15010 01676 9০17: 20751517105 01 1707 


সি বর 


৪৯ দেশ-ক।ল 


তার সহাধ্যায়ী প্যারীমোঁহন সেনের দ্বিতীয় পুত্র কেশবচন্দ্র তখন ব্রাক্ষদমাঁজে 
যোগ দিয়েছেন । পুত্রাধিক প্রিক্ন এই প্রতিভাবান তকণকে পেষে দেবেন্দ্রন!থ 
হৃদয়ে নূতন বল পেলেন। ব্রাঙ্ষঘম|জের মধ্যে নৃতন শক্তি সঞ্চাবিত হল। 
প্রবীণ দেবেন্দ্রনাথ ও নবীন কেশবচন্দ্রের মিলিত শক্তিতে ব্রা্মমমাজের একটি 
গৌরবমণ্ডিত অধ্যায় আত্মপ্রকাশ করেছিল। ধর্মশিক্ষার জন্য ত্রাক্ষবিগ্যণলষ 
স্থাপিত হল। প্রতি রবিবার সকালবেলায় এঁ বিদ্যালয়ের অধিবেশন হত। 
সেখানে মহষি দেবেন্দ্রনীথ বাংলায় ও কেশবচন্দ্র ইংবেজিতে উপদেশ দধিতেন। 
তৎকালীন শিক্ষিত যুবকসম্তদায় ক্রমশ ব্রাঙ্গসমাজের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে 
উঠলেন । কেশবচন্দ্র তার অস্তরঙ্গদের নিধে একটি স্হৃদগে চী স্থাপন করলেন, 
তার নাম হল সঙ্গত সভা” | 

কেশবচন্দ্রের উত্স|হে ও দেবেন্্রনাথেব অর্থানকুল্যে ইগ্ডিযাল মিবর” নামে 
একটি সংবাদপত্র প্রতিষ্ঠিত হল। দ্বী-শিক্ষা বিস্তারে এই পবান ব্রাঙ্গগণেৰ 
প্রচেন্ত প্র ।এন 11 তারা “বামাবোধিনী পত্িকা” নামক খ্রীপাগ্য একটি 
মসক পত্রিক। প্রতিষ্ঠিত কবলেন--১৮৬৪ খ্রীষ্টাব্দে “ব্রাদ্ি কা-সমাঁজ" নামে 
নারাদের জন্য একটি স্বতন্ত্র উপ।সনা সমাজ প্রতিষ্ঠিত কবলেন। মহষির মধ্যম 
পুত্র সত্যেন্্রনাথ সে যুগেব স্বী-স্থাধীনত। আন্দোলনের অন্যতম কর্ণধাৰ 
ছিলেন । তিনি তাৰ পত্ীকে নিষে গভনর-জেনারেলের বাঁতিতে মজলিশে 
যাঁন।১* কিন্তু কিছুদিন পরেই দেবেন্দ্রনাথের জ্ন্দে তরুণ ত্রাহ্মদের মতবিবোধ 
হল--নবীন ব্রাঙ্ষদের নেতা হলেন কেশবচন্ত্র । দেবেন্দ্রনাথের সঙ্গে সম্পক 
ছিন্ন করে কেশবচন্দ্র নৃতন সমাজ গঠন কবলেন ( ১৮৬৬, ১৪ সভেম্বর )। 
১০৬১৬ থেকে ১৮৭০ পযন্ত কেশবচন্দ্রেব নেতৃত্বে এই ত্রাঙ্ষসম্প্রদায তাবতব্ষের 
বিভিন্ন অংশে প্রচারকার্ধ শুক করে দিলেন- পাঞ্জাব, সিন্ধু, বোম্বাই, মাদ্রাজ 
প্রভৃতি ভারতবর্ষেব বিভিন্ন প্রদেশে ব্রাঙ্মনমীজ স্থাপিত হল। 

্রাঙ্গধর্মের প্রসার কৃষ্ণনগরের সামাজিক জীবনকে কতদূর পরিবতিত 
করেছিল তার পবিচয দিয়েছেন দ্বিজেন্্রলীলের পিতা দেওয়ান কাতিকেয়চন্দ্ 


১৪। 'আমি প্রথমবার বোম্বাই থেকে বাড়ী এসে আসার স্ত্রীকে গবর্ণমেন্ট হাউসে নিয়ে 
গিয়েছিলুম । সে কি মহা ব্যাপাব। পত শত ইংবাজ মহিল।র মাঝখানে আমার প্রী- সেঞনে 
একটি মাত্র বঙ্গবাল।।...এইক্পে ক্রমে ম্বাধীনত।র পথ সহজ ও পরিক্কৃত হয়ে এল)” 

(আমার বাল্যকখা। ও আমার বোম্ব।ই প্রবাস, পৃঃ ৪-৫ : সত্যন্রানাথ ঠ।কুর) 


ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪২ 


রায়। কৃষ্ণনগরের রাজ প্রীশচন্দর ব্রাহ্মধর্মেব উন্নতির জন্য বু চেষ্টা করেছিলেন 
_-ভিনি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাছে থেকে ব্রা্ষধর্ষের নিয়মাবলী আনিয়ে- 
ছিলেন ।১* ১৮৬১ গ্রীষ্ট।ন্দে সতোন্দ্রনাথ ও কেশবচন্দ্র ত্রাহ্মধর্ম প্রচার করার 
জন্য কৃষ্জনগরে গিষেছিলেন -সেখানে তারা মনোমোহন ঘোষের বাড়িতে 
উঠেছিলেন । জ্যোতিরিন্ত্রনাথও তাদের সঙ্গী ছিলেন। ব্রাঙ্গধম প্রচার 
করাই ছিল কেশবচন্দ্ের মুখ্য উদ্দেশ্য ।১৬ কৃষ্ণনগর থেকে সতোন্ধনাথ 
একখানি চিঠি লিখেছিলেন । সেই চিঠিতে কষ্ণনগবের সমাজের উপর 
কেশবচন্দ্রের বক্তৃতার অশাধাবণ প্রভ।বেব কথ! আলোচিত হযেছে ।১* 
দেবেন্দনাথের সঙ্গে বিবোধ হওয়ার পর কেশবচণ্ডের জ'খশেব ধাব। 

পরিবতিত হল। ভারতবধীষ ত্রাঙ্ষপম।জের উপাসন।-মন্দিবের ভিটওস্তাপন।ব 
দিনে কেশবচন্দ্র শিদ্ধাদ্ের নিয়ে নগণ-সংকীতনে বের হলেন। তাদ্রে 
ঘোষণ] হিল : 

“নবনাবী সাধারণের সমান অ ধকব, 

যাঁর আছে ভক্তি, পাবে মুক্তি” নাহি জাত বিচার |” 


০ শি শা 


১৫। “. রা! শশভন্দ্র ত্রাম্মরসমাজিব উন্নতি সাদনের ন্ট বিশের চেষ্টা করিতে ল।গিপেন | 
তিনি কন্তিপয় ব্রাপ্মণ পগ্িতের সাহ।যো, সন্ধার কাম্যভাগ ত্য গ করবি, নিতাভ।গ যাহাতে 
শুদ্ধ ব্রন্মোপাসনা আছে, তাহ। হতদ্ব কথাইয়। এক পদ্ধাতি অন্ত কর।উপ্জন, এবং তাতাখ এক 
এক ০৩ আমাদিগকে দিলেন। আমি এ পদ্ধতি অনুল|রে নিযশ্তিকালে ভত্তিড বে সম্থ্যা 
করিতাম । কিছুদিন পরে তিনি কনিকাতাধ দেবক্ুন।থ ঠকুবের শিকট হইতে প্রান্মধামব 
নিললম।বণী আনাইয়া তাত'তে ব্রজন।থ মুল্পাপাধা।য, নীলমধি গডগডি ও আমার স্বাক্ষর 
করাইলেন। রাজার ইচ্ছানুন।বে, ব্রা্গধর্ম শিস্তাবের জন্য দেবেল্পবাঁবু হাজারি ল।৮1 নামক 
এক ব্র।ঙ্গধর্ম প্রচারককে কৃণ্নগরে পাঠাইলেন ৮ 

দেও;ন ধ।তিকেয়চলোর আত্মজীবনচগিত,। ৮৬1 

১৬। বৃষ্নগর থেকে ৩১ বৈশাখ ১৭৮৩ একে লে কেশবচজ্জরের চিঠি: 'তত্ববোধিনী 
পত্রিকা" শ্রবণ, ১৭৮৩ শক। 
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--সত্োঙ্রনাথ ঠাকুর . সাহিত্য-সাধক-চরিতমালা, পৃঃ ১৭ : ব্রজেগ্রুন।থ বন্দেযাপাধা।য়। 


৪৩ দেশ-কাঁল 

আবেগের আতিশয্য, ভক্তিবিহবলতা কেশব সেনের শিশ্যদের মধ্যে প্রবল 
ভাবে দেখা দিল। তাঁদের মধ্যে পরস্পরের পদধূলিগ্রহণ, পাদপ্রক্ষলন ও 
ভাঁবাবেগে ক্রন্দন প্রভৃতি দেখা গেল। এই ভক্তির উদ্্বাসের লে কেউ কেউ 
কেশবচন্দ্রের সংশ্রব ত্যাগ করলেন । ১৮৭০ গ্রীষ্টান্দে কেশবচন্দ্র ইংলগ্ড গন 
করেন। খ্রীষ্টীন-ম্লভ দম।-দক্ষিণ্য ও হৃদয়বত্ত(র সমৃদ্ধ উপকরণে কেশবচন্দ্ 
নৃতন মাঁষ হয়ে ঘিবে এলেন। তিনি দেশে ফিদেই জনহিতকর কাজে 
আজ্নিষোগ কবলেন। ১৮৭২ গ্রীষ্টাব্বে কেশবচন্দ্রেব উদ্যোগে পিবিল ম্যানেজ 
আক পাশ হযূ। কুচবিহাস বিখাহ ব্যাপ।র অবলম্বন বরে “উন্নতিশীল ত্রাঙ্মদলঃও 
ছুভাগে ভাগ হযে গেল। 

১৮৭৫ গ্বী্ঠীব্ে বেশবচন্দেখ সঙ্গে পরমহংসদেবেব সাক্ষাৎ ঘটে। তান 
আগে দক্ষিণেশ্বনেব এই অসাধারণ মাচষটিব পরিচষয শিশিত সমাঁছে 
অগোচরই ছিল। কেশব5জই াশন্সিত বাঙালীর দুষ্ট "সদিকে আকর্ষণ 
করেছিপন। ম্বাশ। বিবকনশন্দেব অনেক আগে কেশবচন্দই পবমহংমদেবের 
লেকোন্তব "শাধাম্িক জীবনে আকই হযেহ্ছলেন। পণ্ডিত ম্যাকযূলাাবের 
মতে কেখবচন্দ্-প্রবতিত িববিধান? বরের উপবে পরমহ*সদেবের প্রভাব 


অতান্ত স্পষ্ট | পব্মহহমদেবের ভক্তি ও বিশ্ব।সব হুর কেশবচন্দ্ের জীবনের 
শ্য দিকে সুম্পষ্ট হযে উদ্ছিল। 


॥৪॥ 


হিন্দধর্সেব আভ্যন্তরীণ ক্রট-বিচাতির নানাদিক এই সংস্কার-অ।ন্দোলনেব 
যুগে উদঘাঁটিত হযেছিল। হিন্রধর্ষেব মধ্যেও প্রতিক্রিষা দেখা দিল। নৃতন 
শিক্ষা ও মুক্তত্বর বেজ্ঞানিক দৃষ্টির সাহাধ্ো হিন্দুধ্ধকে নৃতন ভাবে ব্যাখা 
দেও! শুপু হল। বৃদ্ধিমাজিত বিশ্লেবণী দৃষ্টিব মাধ্যমে হিন্দুধর্ষ ও সংস্কৃতির 
নৃতন রূপ উদঘ|টিত হল। এতিহাপিক দিক থেকে না হলেও একাঁরাস্তবে 
১৮৭২ শ্রীষ্টব্ব হিন্দুধর্ম পুনরুখানেপ ইতিহাসে একটি উল্লেখযোগ্য কালচিহ্ন। 
কেশবচজ্দ্রেব নেতুত্বে যখন ত্রান্ষধন্ষেব মধ্যে ভাবাবেগের প্রাধান্ত হল ও 
“নরপূঞজা” গ্রবতিত হল তখন রাঁজনারাযণ বন্ ' মতে] চিন্তানায়কের মনেও 
প্রতিক্রিয়ার স্থষ্টি হয়েছিল। তিনি ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্ধে হিন্দুধধের অ্রেষ্ত্ব সম্পকে 


ছিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৪ 


বন্তৃত। করেন। সেই সভায় সভাপতিত্ব করেন মহযি দেবেন্দ্রনাথ । 
তখনকার দিনে এই বক্তৃতার প্রভাব সুদূরপ্রসারী হয়েছিল। এমন কি 
সনাতন ধর্মরক্ষিণী সভার সভাপতি রাজা কালীরুষ্জ দেব বাহাছর 
বাজনারায়ণকে “হিন্দু-কুল-শিরোমণি' আখ্যা দিলেন। কেউ কেউ তাকে 
“কলির ব্যাস” বলেও সম্বোধন করেছিলেন ।১* সুতরাং ক্রাহ্মপমাজের ছুটি 
শাখার ঘন্দের মধ্যেও নব-হিন্দুধর্ম অভ্যুত্থানের বীজ নিহিত ছিল। ১৮৭২ 
্ীষ্টাব্ধে “বঙ্গদর্শন পত্রিকার প্রতিষ্ঠ।র পর থেকেই নব-হিন্দধর্ম অতুদ্দয়ের 
যথার্থ কুচনা হয়। ততৎপূর্বে ভূদেব মুখোপাধ্যায়ের সামাছিক ও পারিবারিক 
প্রবন্গাবলীতে হিন্দুঘমাজের সামাজিক ও পারিবারিক জীবনের বিস্তৃত ও 
বিশ্লেষণী আলোচনা করা হয়। 

প্রাচীন ধর্ম ও পুরাণকে এই যুগে নৃতনভাবে ব্যাব্যা দওয়া! হয়। 
বঙ্কিমচন্ত্রের শেষজীবনের 'উপন্যাসত্রয়ী”, ধর্মতত্ব ও 'িফ্চরিত্রে, এই ব্যাখ্যা! 
আরও সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে । হেমচন্দ্র ও মবীনচন্দ্রও তাদের কাব্যে প্রাচীন 
পুরাণের নৃতন ব্যাখ্যা দিয়েছিলেন । এ বিষয় নবীনচন্গের কাবাত্রয়ী-_ 
রৈবতক, কুরুক্ষেত্র ও প্রভাস-__নিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য । কোমত-প্রমুখ 
পাশ্চাত্য দার্শনিকদের মতের সঙ্গে গীত।র বাণীর একট সমন্বয় করে বস্কিচন্দ্র 
হিন্দুধর্মের মধ্যে এক নৃতন শক্তি সঞ্চারিত করতে চেয়েছিলেন । প্রচলিত 
হিন্দুধর্গাদর্শের মধ্যে যে মালিন্ত পুঞ্সীভূত হয়েছিল তার বিরুদ্ধেও তিনি 
সংগ্রাম করেছিলেন । বিচার, বিগ্লেষণ ও যুক্তিবাদই ছিল বস্কিমচন্দ্রের 
হিন্দুধর্ম সংস্কারের মর্মমূলে। তাই তিনি দয়ানন্দ সরস্বতীর মতো অতীত 
জীবনাচরণ ও অতীত আদর্শে প্রত্যাবর্তন করার কোনও সার্থকতা উপলদ্ধি 
করতে পাবেন নি।১* ১৮৮২ গ্রীষ্ঠান্দের নভেম্বর মাসে অধ্যাপক হোগুর 
'সঙ্গে তীর হিন্দুধর্মের মূলতত্ব সম্পর্কে যে বিতর্ক হয়, তাঁও উল্লেখযোগ্য । 
এইভাবে বঞ্ধিমচন্ত্রকে কেন্দ্র করে নবহিন্দ্ধর্মবাদীদের একটি গোষ্ঠী গড়ে 
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এ দেশ-কাঁল 


ওঠে । চন্দ্রনাথ বস্থও এই দলের আর একজন বিশিষ্ট কর্ণধার ছিলেন। 
১৮৮৫ শ্রীষ্টার্খে শশধর তর্কচূডামণি কলকাতায় আসেন। বঙ্কিমচন্দ্রে 
মধ্যস্থতায় সথধীসমাজের সঙ্গে তার পরিচয় ঘটে। চন্দ্রন1থ বন্থ তর্কচূড়ামণির 
শিষ্বত্ব গ্রহণ করে হিন্দুধর্মের বৈজ্ঞানিক ও আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হন। 
তর্কচুড়ামণি তৎ্কালে তার বাগ্সিতা ও হিন্দুধর্ম ব্যাখ্যার জন্য গভীর প্রভাব 
বিস্তার করেছিলেন ।২* তর্কচুভামণির ব্যাখ্যার মধ্যে অনেক আতিশষ্য ও 
অসঙ্গতি ছিল। তবু এই নৃতন উন্মাদনার দিনে তিনি জনপ্রিয়ই হয়েছিলেন । 

এই সময়ে ছুটি পত্রিকা! বঙ্ষিমচন্দ্রের বক্তব্য ও মতবাদের প্রধান বাহন 
হয়ে উঠেছিল। এই ছুটি পত্রিক। হুল অক্ষয়চন্দ্র সরকার সম্পাদিত 
'নবজীবন” (১২৯১, শ্রাবণ ) ও বঞ্চিমচন্দের জাম।ত। রাখালচন্দ্র সম্পাদিত 
'প্রচার” (১২৯১, ১৫ই আাবণ )। এই যুগে পত্র-পত্রিকার মাঝামে সমাঁজ- 
সংস্কার-সম্পকিত বিতর্ক প্রবল হয়ে ওঠে । অন্যদিকে কেশবচন্দ্রকে কেন্দ্র 
করে যে গ্র্ণব1১৭ আশঙ্কা দেখা দিল, ভার বি+ঞ্জে দাঁঢাঁলেন একদল তকণ 
সামাবাদী। এই সম্প্রদায়ের অন্যতম পুপোধ। কুষ্ণকুমার মিত্রের সম্পাদনায় 
সঞ্চীবনী” নামে এক সাঞ্টাহিক পত্রিক। প্রক।শিত হয়_ফরাশী নিঞ্বের 
নূলমন্থ অন্রসারে সাম্য, মৈত্রী, স্বাপানতাঁকে তার তাদের পত্রিক্কীর আদর্শ 
হিসেবে গ্রহণ করেছিলেন । সমাজ সংস্কীর বিষয়ে তাঁব। ছিলেন চরমপন্থী | 
উনবিংশ শতাব্দীর শ্েদ্িকে আর একটি পতিিকার উল্লেখযোগ্য ভূমিক। ছিল। 
ব্রাঙ্ষধমাজেব সংস্কারপন্থীরা যেমন অতিরিক্ত উৎসাহের সঙ্গে সিঞ্তীবনী, 
পত্রিকার মাধ্যমে যা-কিছু প্রাট'ন তাকেই নির্মম আঘাত করতেন তেমনি 
হিন্দুপমাজে+ একদল সংস্কাবক চড়ান্ত রক্ষণশীলতাব পরবিচষ দ্িলেন। এই 
শেষোক্ত দলের মুখপত্র ছিল “বঙ্গব।সী” পত্রিক৷ ( বঙ্গবাসী সাপ্তাহিক, ১২২৮, 
২৬শে অগ্রহায়ণ) প্রথম প্রকাশিত হয। “বঙ্গবালী? এবং নবজীবন"-প্রচাঁর”_ 
সবগুলি পত্রিকাই নবহিন্দুধর্মের সমর্থক ছিল। কিন্তু 'বঙ্গবাসী'র সঙ্গে 


২*। প্রবীণ ভৃত্দব মুখোপাধায় পধপ্ত তনচুড।মণিকে অত্যন্ত শ্রদ্ধা করতেন । ৯৫1৯৩ 
তাঁরিপে ভূঁদেব ভার তৃতীয় পুত্রকে লেগেন_জীযুক্ত শশধর তর্বচুড়ামণি প্রকৃষ্ত ভাল লোক । 
তিনি উৎকুষ্ট ব্ত1 ও বগ্লতাষায় উত্তম লিখিতে পাবেন। তিনি অত্যন্ত লৌকপ্রিয় এবং ভাল 
সংস্কতজ্ঞ পথ্ডিত; কিন্তু তাহাকে মহামহোপাধ্যায উপাধি দেওয়া হয় নাই 1” তৃদেব-চরিত 
(তৃতীয় ভাগ), পৃঃ ৩৯১। 


ছিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৪৬ 


'নবজীবন' ও (প্রচারের' একটি মূলগত পার্থকা ছিল। নিবজীবন” ও প্রচার? 
. পত্রিকায় হিন্দুধর্মের বুদ্ধিদীপ্ত ও কলাপি-পরিণাম ব্যাখ্য-বিশ্লেষণে সনৃদ্ধ ছিল, 
অপর পক্ষে 'বঙ্গবাসী' পত্রিকার সমর্থকদের মধো একটি চরম রক্ষণশীলতা 
ছিল। এই সংরক্ষণপন্থীর1 হিন্দুপমাজের সব-কিছুকেই দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক 
বাধ্য! দিতে আস্ত করলেন । প্রচার” ও নবজীবনে'র মধো যে কল্যাণকামী 
ও প্রগতিশীল আদর্শ ছিল, “বঙ্গবাসী” পত্রিকা! মে পথ থেকে রঃ হয়ে উদ্ন 
রক্ষণশীল নীতির প্রচারক হয়ে উঠেছিল। শ্বতরাঁং “সঞ্লীবনী" ও “বঙ্গবাশী, 
ছুটি পত্রিকা ছিল সম্পূর্ণ বিপরীত মেরুর অধিবাঁসী-_ছুটি পত্রিক।ই ছিল দু অথে 
চরমপন্থী । 

এই সথয়েই বন্ধিমচন্দ্র ও রবীন্দ্রনাথের মধ্যে পর্ধ-সংক্রান্ত বিষয় নিশে 
মসীযুদ্ধ হয়।*১ বঙ্ষিমচন্দ্রের মুখপত্র ছিল “প্রচান্ধি' এবং ববীন্ছনাথের ছিল 
“ভারতী” । বস্থিমচন্ছের সঙ্গে নবীন্দ্রনাথের মণীযুদ্ধ দর্থস্থায়ী হয় নি। কিছ 
চন্দরনথ বস্থব সঙ্গে যে বিতর্ক শুক হয়, ত। স্দূরপ্রলারী হয়েছিল । তিনি 
'বজীবন+ পত্রিকাষ হিন্দু-জাতিভেদেৰ গুণগান করেন । “বঙ্গবাপী' পরিক।য় 
ব্রাঙ্গপমাঁজের প্রতি তীব্র কটাক্ষপাত ও “তবুলে।খিনী? প একার বিদ্প 
সমালোচনা প্রকাশিত হয়। যুক্তিহীন ধর্মবিশ্বান তর্কচডামণি ও ঠাল 
শিষ্যবুন্দকে নানা সামঞ্চশ্তহীন ধর্মবাাখ্যাঁয় উদবদ্ধ কবেছিল। নবাহিন্দুধর্যের 
এই চরমপন্থীদের সঙ্গে তত্কালীন আদি ব্রাঙ্গপখাঁজের তকণ সম্পাদক 
রবীন্দ্রনাথের মসীযুদ্ধ চলেছিল । নব্য-ভিন্দু্বাঁদীদের আতিখধ্যকে আঘাত 
করার জন্য রবীন্দ্রনাথ প্রিয়নাথ সেনকে লিখিত “কবিতা-পত্র» পামু-চামূ, 
আর্য ৪ অনাধ' প্রভৃতি ব্যঙ্গাত্বক কবিতা ও নাঁটিক। লিখেছিলেন। শিপ্ধীবশী 
সাপ্তাহিকে রবীন্দ্রনাথের 'ামুচামু? প্রকাশিত হলে দেশের শিক্ষিতমহ-ল 
একটি আঁলোড়নের স্থ্ী হয়েছিল। “আর্ব ও অনাধ” নাঁটিকায় তর্কচড়ামপির 
সামগ্তম্যহীন ধর্মব্যাখা। ও আর্ধ(মিকে তীত্রতাবে আক্রমণ কর। ভগ্ন । 

উনবিংশ শতাবীর সামাজিক ও ধর্মজীবন খন ঘন্দ-মুগর সেই সমগ্নে 
বামক্ণ পরমহংসদেবের অধ্যাঁম্মবা ও ন্বামী বিবেকামন্দের জীবনাদর্শ 
হিন্দুপমাজের মধো নৃতন প্রেরণ। সঞ্চারিত করেছিল। এগার শুধু বুদ্ধিসর্বন্ 
বিশ্লেষণ নয়, সামগ্্তহীন উদ্ভট ধর্সব্যাধ্যাড নম, এ এক /ভক্তি-বিশ্বাস ও 


সস অত সপ পি 


২১। ববীল্রর-্ীবনী (প্রথম খণ্ড), গু ১৫৭-১৫৯ £ প্রভাতকুম।র মুখে পাধা।য়। 


৪৭ (দশ-ক।ল 


প্রেমের জীবন্ত সত্য প্রত্যক্ষ করে হিন্দুপমাজেব মধ্যে অভূতপূর্ব গতি 
সঞ্চারিত হল। স্বামী বিবেকানন্দের সেবধর্ম ও মানবপ্রেম এক জাগ্রত 
জীবনের তরন্গলীলায় মুখব হযে উঠ্ল। কেশবচন্দ্র ও বিবেকানন্দ-_ 
ছুক্ষন মহামনীষী এই পোকোত্তব-চপিত মহাঁপুরুষেব সমৃদ্ধ ভাব-জীবনেব 
স্পর্শে নূতন শিশ্াপকে ফিবে পেলেন । স্বামী বিবেকীনন্দই আবেগ-বিচ্ল 
কণ্ঠে পশ্চিমের কাছে হিন্ভাঁবতের বিজয়বার্তা ঘোষণা করলেন ।২২ 
মিল-স্পেন্স।ব শুপু উর সশবকেই বাডিমে দি.সাছল, ব্রাঙ্গনেতৃবুন্দও তার পথ 
নির্দেশ করতে পারেন শি, দক্ষিণেশ্বরেব পেহ 'পগল ঠাকুরের কাছে তিনি 
আজ্মসমর্পণ করে পথ পেষেছিলেন। 


| ৫ ॥ 


স্বী-বিযোগ-পূরবী কাল পমন্য দ্বিজেন্্লালেব সাহিতা-জীবনের প্রথমার্ধকে 
প্রধানত বিধপ।খক মাহিতাবচশাব যুগ বলা যায । “আশ্গাথা, পাষাদী' ৪ 
ততাবাবাই" এর বাতিল্ম। কিছু কিছু ব্যতিকণ বাদ ধিলে এই যুগেব কানা গান 
ও প্রহসনকে মোটামুটি ভাবে বাঙগ-বিদ্ধপাগ্রক বচন] বল। যাষ। দ্বিজেন্দ্লালেব 
এই পরের বচন। লিল ১বো তৎকাপীন সমাজ জীবশেপ একটি শ্রম্পষ্ট ঞভাঁব 
আঁছে। বিলেত থেকে ফেবাঁণ পর দ্বিজেন্্লালকে সামাজিক নিগ্রহ 
ভাগ কনতে হমেছিল। কঞ্চনগবেব রক্ষণশীল সম্প্রনাবৰ এক সম রামত্চ 
লাঁঠিডীর মতে। পতচবিএ মনীষীন বিণদ্ধেও গো খাদক অপবাদ রটিযেছিল।*৩ 
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২৩। “কলেজে বিধবা বিবাহের ল্য সভ। ৬ওঘাত যে সফল আনলা মোত্ত।4 প্রস্ৃতি 

বেশ্য।সন্তু ও প্রবঞ্চনা-বাবসায়ী “এককালে ধম বিনষ্ট হইব" ব্য? চীৎকাব ধ্বনি কৰি তছলেন, 

ধাশবা এই গো-বৎস সংক্বাস্ত ভানরব শুনিলেন, এবং এই বিষয় অঠিসন্ধি যতদুর অনুবূন হইতে 

পারে, তাহা কবিয়। লইশেন। কয়েকদিবস পর গো ডীত এই প্রবাদ ডিল ষে, বামন 

ল।হিডী ও ব্রঞ্জন।থ মুখোপাধায় এবং কৃষ্ণনগবস্থ আগ কয়েক ব্যক্তি, যাহ।দিগকে আমর! হণ। 

করিতাম, ঠাহার! এই সুযষে।গে গোয়ড়ীতে পোকেব সহযে।গী ২ লন”*** 
[দেওয়ান ক।তিকেয়চন্র রায়ের আ'ত্মগীবনচরিত, পৃঃ ১*২ ] 


হিজেন্দ্রলাল : কাধ ও নাট্যকার ৪৮ 


এই সামাজিক নির্যাতন ও অত্যাচারের অন্ত তীকে সাময়িকভাবে কফ্নগর 
ত্যাগ করতে হয়েছিল ।২* বিলেত যাওয়ার জন্য তার আত্মীয়-স্বজন তাঁকে 
বর্জন করতে বদ্ধপরিকরু হয়েছিলেন । কোন কোঁন হিতৈষী নাঁকি তাঁকে 
প্রীয়শ্চিত্ত করতেও পরামর্শ দিয়েছিলেন । যুজিিবাঁদী ও তেজন্বী দ্বিজেন্দ্রলাল 
ঘ্বণীভতরে এই হীন প্রস্তাব অস্বীকার করেছিলেন । তাঁর তৃতীয় অগ্রজ 
জ্ঞানেন্্রলালের দ্বিজেন্্র-স্থৃতিকথা থেকে মে সময়ের কৃষ্ণজনগরের সামার্জিক 
দলাদলিব একটি পরিপূর্ণ ছবি পাওয়া যায় : 

“দ্বিজেন দেশে আপিলে মাননীয় ৬রাঁয় যছুনাঁথ রায়বাহাছর আমাকে 
নদীয়া জেলার একজন পদস্থ গণ্যমান্য পণ্ডিতের সাক্ষাতে বলিলেন যে, 
“আমর! দ্বিজেন্্রকে সমাজে লইব।” এই কথা বলিয়া উক্ত পণ্ডিতের দিকে 
ফিবিয়। বলিলেন-_-“কি বলেন ঠীকুর ?৮ ঠাকুর যাহ] বলিলেন তাহ] লিখিতে 
লজ্জা হয়। ঠাঁকুব অগ্রান বদনে বলিলেন, “তোমর! আমাকে কত টাঁকা 
দিবে?” এ ঠীকুর এবং অনেক ব্রাঙ্ষণ-পণ্ডিত-ঠ।কুবের প্ররূতি আমি 
পূর্বেই জানিতাম। তথাপি এ কথাটা শুনিয়া বড ঘ্বণাবোধ হইল । আমি 
রায়বাহাদুরকে বলিলাম--“এ-বিষয়ে আপনার যত্বু ও শ্রম করিবার আবশ্বক 
নাই। দ্বিন্ু কখনই প্রায়শ্চিত্ত কৰিবে না।”৭« 

রুষ্জমগরের রক্ষণশীল সমাজ-বিধ।তহাবরা দিদেন্্রলালকে প্রায়শ্চিত-বিধান 
নিদেশ করেই স্স্থষ্ট ছিলেন না, তীর! দ্বিজেন্দ্লালের বিবাহ ব্যাপাবেও প্রবল 
প্রতিবন্ধকতাঁর স্থট্টি করেছিলেন । তাঁর। সমাজচ্যুত করার ভন্ব দেখিয়ে 
ধাঁর। বিবাহে যৌগ দেবেন মনে করেছিলেন তাদেরও সরিয়ে দিলেন । এ 
সম্পকে জ্ঞানেন্দ্ললাল বলেছেন : 

“কৃঞ্ণনগরের কয়েকটি সন্ত্াস্ত হিন্দু ছ্বিজেন্দ্রের বিবাহে আমাদের সহিত 
বরষাত্রী গিয়াছিলেন। কিন্ত, বিবাহের পূর্বে রুষ্ণনগরের কোন 'প্রবল পক্ষ, 
যাহারা এ বিবাহে যোগ দিবেন তাহাদিগকে সমাজচ্যুত করিবার চেষ্ট। 
করিবেন, এই সংবাদ পাইয়া তাহারা সহসা চলিয়া গেলেন | যাহা হোক, 
বিবাহ হইয়| গেলে আমর! ভ্রাতাগণ দ্বিজ্ঞু ও নবোটা(বধূকে সঙ্গে করিয়! 
কষ্জনগরে লইয়া আসিলাম ; দ্বিজেন্দ্রের এই বিবাহে আমর। ফোগ দেওয়। 





২৪ রাখতনু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গদমাঞ্জ, পৃঃ ১৬৯ 1 
2৫1 নবাভারত : শ্রাবণ, ১৩২৭ । 


রি দেশ-কাঁল 


সত্বেও কেহ আমাদিগের বিরুদ্ধে দাড়াইলেন না। কিন্ত, প্রকাশ্ঠ-ভাবে 
ছিজেন্দ্রের সহিত তখন কেহ চলিতে স্বীকৃত হইলেন ন।।* * 

এই সমস্ত ব্যাপারে দ্বিজেন্দ্রলাল বিক্ষুব্ধ হয়েছিলেন । “একঘরে” পুস্তিকা 
( ২রা জানুআরি, ১৮৮৯ ) তিনি প্রাচীনপন্থী হিন্দু সমাঙ্গের নেতৃবৃন্দকে তীব্র : 
ভাঁষায় আক্রমণ করেছিলেন। “একবরে, একটি বিদ্ধপাত্মরক গন্য রচন! 
মাত্র। তরুণোচিত উচ্ছবাস-প্রাবল্য, আহত চিত্তের দহন-দীপ্তি ও বিদ্রপাস্মক 
তিদক ভর্গি এই ক্ষুদ্র পুস্তিকাটির লক্ষণীম্ন নৈশিষ্ট্য। “একঘরে” রচনাটিতে 
দ্বিজেন্দ্রল।লের লেখনী ক্ষুব্ধ 'অভিয।নে সমস্ত সংযখের বাধ অতিক্রম করেছে। 
হিন্বু সমাজকে আক্রমণ করতে গিয়ে তিনি বিলাত-ফ্রতদের সঙ্গে 'একটি 
একাত্মতাৰ আত্মপ্রসাদ অনুভব করেছেন, তার সঙ্গে 'ব্যাধিগ্রস্ত” হিন্দু- 
মমাজকে গু"ব্য।ধিমুক্তির কথা শুনিয়েছেন : 

“আঙ্থন, যে সব বাঁধি জাতির বুকে বমিয়া অবাধে বুকের রক্তপাঁন 
করিতেছে, ৭।১।এ। নির্ভয়ে উন্নতির, প্রেমের, সত্যের জদয়ে শেল বি'ধিতেছে, 
তাত।দিগকে একঘরে করি , পীভনের হেতু কৰি । সে “একঘরে*তে দেখিবেন 
দেশের মঙ্গল হইবে; জাতির জীবন হইবে । সে “এএকঘনবে'র অর্থ অধর্ধের 
প্রতি সমাজের কেন্দ্রীভূত ঘ্বণা ও কোধ ; সে 'একঘার"ব অর্থ অনর্থের্র উচ্ছেদ; 
জনের, সত্যেন, উল্ল।সের নবরাজ্া। নহিলে যেখানে কেশবচন্ত্র সেন, 
মনোমোহন ঘোষ, র।মতন্থ লা“হড়ী একঘরে, সে একঘরেতে কেহ ভীত হইবে 
ন।, কারণ, তাহার অথ জাতিব মান্য, দ্রেশেব ভক্তি। সে একঘরের অর্থ 
বিদ্যা, প্রতিভ।, সত্য, ন্যায়, বর্ম ।*" 

বিলাঁত থেকে লিখিত পত্রীবলীতেও দ্বিজেন্্রলালের প্রাগ্রসর সমাঁজদৃষ্টির 
ঈনিচয় পাওয়। যায়। প্রগতিশীল ত্রান্ম সম্প্রদায় সম্পর্কেও [তনি সপ্রশংস 
মন্তব্য করেছিলেন। নবশিক্ষাব আলোকে দ্বিজেন্্লালের মন কতখানি 
প্রগতিশীল ও সংস্কারমুক্ত হয়েছিল তার প্রমাণ তাঁর এই সময়ের পত্রগুচ্ছের 
মধ্যেই পাওয়া যায়।** বাংলাদেশের নবজাগরণের অরুণালোকে তরুণ 

২৬ । নিজ চির ১২৬ । 

২৭। একখরে : দ্বিজেন্্র-গ্রন্থারলী (তৃতীয় ভ।গ, বন্গমতী সং) পৃঃ ২৫৭ | 

১৮। 'উশ্লতি-অনুবন্তিতাই ত্রাক্ষধমেব গৌবব। ত্রান্গ-ধর্ম প্রথ।নুষায়ী নহে _-ম্বাধীন, 


চিন্তাবন। প্রত্যেকেই বুঝিবেন--সভ্যুতা পাপ নহে, বিধান রণ ধর্মের পথে কণ্টক দেয় না। 
-বিলাত-প্রব।সী : দ্বিজেক্তর-গ্ন্থ।বলী (বহুমতী। ) পৃঃ ২৮৩ 


স্থ-১-৪ 


৫০ 


ছিজেজলাল : কবি ও নাট্যকার 


ছিজেন্্লালের মনের আকাশ রপ্রিত হয়েছিল। কেশবচন্ত্র, মনোমোহন 
ঘোষ, লালমোহন ঘোষ, বমেশচন্দ্র দত্ত, হরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ 
যুগ-নায়কদের নাম তিশি একাধিকবার শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করেছেন। 
গ্যারিবন্ডি ও ম্যাটসিনির সংগ্রামখীল জীবনাদর্শ বাংলাদেশের অধিকাংশ 
তরুণের মতো তাকেও উদ্বুদ্ধ করেছিল। নবযুগের মন্তে দীক্ষিত, ব্যক্তিস্বাতন্্ 
ও স্বাধীনতার পৃজারী তরুণ দিজেন্্রলাল যে আশা-আকাজ্ষ| নিয়ে দেশে 
ফিরেছিলেন, তা! প্রতিকূল সমাজের ণিষ্ঠর আঘাতে বিবর্ণ হয়ে উঠল। 
“একঘরে+ পুস্তিকায় সেই সংঘাতটিকেই তিনি তীব্র স্বেষ-বিদ্ধপে বূপায্সিত 
করার চেষ্ট করেছেন। কুঠ|। ও দ্বিধার মেঘ অপলারিত হল,-_দ্বিজেন্ত্রল।ল 
খুঁজে পেলেন তীর ব্যঙ্-বিদ্রপের ভাষ! ও ভঙ্গি। পরবর্তীকালের প্রহসন, 
হাঁসির গান ও বিদ্বপান্বক কবিতার মধো প্রধানত সামাজিক ব্যঙ্গেৰ 
অন্ন-মধুর রূপটিই ফুটেছে । “একঘরে'-র সাহিত্যিক মূল্য কিছু নেই, কিন্তু 
দ্বিজেন্দ্রলালের প্রহ্মন ও বিদ্পাআ্বক কবিত। রচনার ভূমিক! হিসেবে এর একটি 
এঁতিহাঁমিক মুল্য আছে। “একঘরে? পুন্তিকায় যে ধরনের মর্মান্তিক বিদ্ধপ 
আছে, পরবর্তীকালেও তার বেশ থামে নি-বিদ্রপাত্মক কনিতা ও প্রহমনে 
সেই স্থরই যেন ধ্বনিত হয়েছে। 


॥৬॥ 


“আর্ষগাথ। (দ্বিতীঘন ভাগ) প্রকাশিত হওয়াব পরে 'কন্কি-অবতার হ 
ছিজেন্দ্রলালের সর্বপ্রথম প্রকাশিত গ্রস্থ। “কষ্কি অবতার”কে একথা 
সামাজিক প্রহ্মন বলা যাঁয়। সামাজিক চিন্রকে সম্পূর্ণভাবে ফোটানোর 
জন্য পাঁচটি শ্রেণীকে এখানে আনা হর়েছে_-পণ্ডিত, গোড়া, নব্যহিন্দু, 
ব্রাহ্ম ও বিলাত-ফেরত। লেখক এই পাঁচ শ্রেণীৰ লোককেই ব্যঙ্গ বিদ্ধপ 
করেছেন। “একঘরে” পুস্তিকা লেখকের যে তীব্র মর্মবেঙনা প্রকাশিত 
হয়েছিল, “কত্তি-অবতার, প্রহসনে তার অগ্নিজাল নির্বাপিত হয় নি। 
*একঘরে প্রকাশিত হওয়ার পর হিন্দুসমাঁজ কু হয়েকিলেন। কিন্ত 
'কক্কি-অবতার, প্রহ্মন সম্পর্কে রক্ষণশীল সমাজের নেতা্লাও লেখকের 


৫১ দেশ-কান 


ভূয়সী প্রশংসা করেন ।২” কিত্বি-অবতার" প্রহসন থেকে তৎকালীন সমাজের 
মোটামুটি সবগুলি টাইপেরই একটি ব্যঙ্ষচিত্র পাওয়! যায়। প্রহসনটির 
অন্যতম “বিলাত-ফেরতা' চরিত্র মিস্টার দ।সের মুখ দিয়ে "একঘরে, প্রহসনের 
লেখকই যেন কথা বলেছেন : 
কিসের প্রায়শ্চিত্ত । 10১66 £00:61-ও করি নি 
কারুর 16 960০6 করে নিয়ে আসি নি." 
রং ক 
এ প্রীয়শ্চিন্তর অর্থ যষেকি পাইনে ক খুঁজে, 
এ প্রায়শ্চিত্তর %219 বা! কি উঠিনিও বুঝে 
এ ১০০15 মানবে কে? 7016956-রা সব চোর 
আর এ 59০1919-ও আজ 10057 6০0 06 ০০01৩, 

'ত্রাহস্পর্শ” (১৯০০ ) প্রহসনে ছুটি বালকের কৌতুককর কথোপকথনের 
মধ্যে তত্কালীন সামাজিক ও রাঁজনৈতিক যুগের একটি টুকরো! ছবি 
পওয়া যায়। স্থবেন বাডজ্জে ও লালমোহন ঘোষের মধ্যে কে বড় বাগ্ী, 
তাই তাঁদের আলোচ্য বিষয় । “প্রায়শ্চিন্ত প্রহমনে (১৯০২) বিলাতফেরতা 
নবাহিন্ ও শিক্ষিত। রমণীদেব নিয়ে পরিহাস কর হয়েছে । গ্রহ্সনটির 
বাস্তব-ঘনিষ্ঠ ঘটনা ও পটভূমিক। সম্পর্কে নাট্যকার ভূমিকায় যে মন্তব্য 
কবেছেন, তা উল্লেখযোগ্য : “আমি এই গ্রন্থে বিলাত-ফের্তা সম্প্রদায়ের 
নিকৃষ্ট শ্রেণীর একটি ছবি দিবাব চেষ্টা করিয়াছি । তাহা অতিরপ্িত নহে। 
এই ছবিব 10901401-011170-টি অতিরঞ্ভিত বটে। কিন্ত যূলকেন্ত্রীয় ছবিটি 
বাক্তিগত না হইলেও প্রকৃত বলিয়। বিশ্বাস কবি।” দিজেন্দ্রলাল তার প্রহসন- 
গঁলতে যেমন বক্ষণশীল চরিত্রকে আঘাত করেছেন, তেমনি বিলাত-ফেরতা 
সমাজের অতিরিক্ত সাহেবিয়ানাকেও ব্যঙ্গ করতে ছাড়েন নি--প্রায়শ্চিত্ত” 
প্রহসনের গঙরাম চম্পটির চরিত্র তাব্র উজ্জ্বলতম নিদর্শন । চম্পটির কথাবার্ত| 
একটু অতিরঞ্জিত হলেও তাঁতে শিক্ষিত নব্যসন্প্রদায়েব অসঙ্গতি ও আতিশষ্য 


২৯। “একঘরে পাঁঃ করিয়া কবির হিন্দু সমাজের আত্মীয়েরাও অসন্তোষ প্রকাশ 
করিয়াছিলেন, কিন্ত 'কর্ষি-অবত।র পাঠ করিয়া রক্ষণগীল সমাজের নেতা বঙ্গবাসীও 
লিপিয়াছিলেন--“একপ পুস্তক বঙ্গভাবায় আর হর নাই ।” 

স্‌ ছিজেজলাল : নবনৃষণ ঘোষ, পৃঃ ৬৮) 





ছিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৫২ 


ফুটে উঠেছে ।* প্প্রায়শ্চিত' প্রহসনের গানগুলির মধ্যে সামাজিক 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপের চুভাস্ত পরিচয় আছে। “আমর| বিলাত-ফের্ত। ক? ভাই”, 
“নূতন কিছু করো একট! নৃতন কিছু করো”, “কটি নবকুলকাঁমিনী*, “চম্পটির 
দল আমরা সবে” প্রভৃতি গানের মধ্যে সংশ্লিষ্ট সম্দায়ের অচার-আচরণ 
ও অসঙ্গতিগুলি উদঘাটিত হয়েছে । একটা নৃতন কিছু জোর করে করতে 
হবে, এই ভ্রাস্ত নেশায় মত্ত হয়ে যাঁরা জীবনের সমস্ত সঙ্গতি হারিয়ে 
ফেলেছে, নাট্যকার তাদের তীব্র কশাঘাত করেছেন। 

প্রায়শ্চিন্ত' প্রহসনে নাট্যকার নিজেকেও ব্যঙ্গ করতে ছাড়েন নি। 
ছবিজেন্দ্-জীবনীকার তর ছাঁত্রজীবনের একটি ঘটনার কথা উল্লেখ করেছেন : 
“কৃষ্ণনগরে খন তিনি ইস্কূলের উপরের শ্রেণীতে পড়িতেন সেই সময়ে, 
তহাঁর সতীর্থ ও ছাত্র-সহচরগণের সহযোগে, তিনি একটি "াঁদর-নিবারণী 
সভা স্থাপন করেন; এবং এই দরিদ্র দেশে, অনাবশ্তকভাবে যাহাতে 
আর কেহ অর্থ-ব্যয় করিয়| চাদর ব্যবহার ন। করে তজ্জন্য সবান্ধব বিশেষ 
ষত্রপর হন। এই বালকবুন্দের সভায় ছিজেন্দ্রলাল সতেজে ও আগইসহকানে 
প্রায়ই দেশে৭ নানাবিধ ছুর্গতি নির্দেশপূর্বক স্থদীত্থ বন্তৃতাদি করিতেন, 
ফলে এইভাবে তাহার উদ্দীপনাপূর্ণ বন্তৃত। ও যুক্তিপ্রভাবে, বাঁলক- 
সম্প্রদায়ের ভিতর হইতে অচিরে চাদর ব্যবহার একরূপ উঠিয়! গেল।৮”০১ 
এই ঘটনার দীথকাল পরে “প্রায়শ্চিত্ত” প্রহসনের 'নৃতন কিছু করো" কোরাম 
গানটিতে তিনি নিজের পূর্বতন আচার-আঁচরণকেও বাঞ্গ করতে ছাড়েন নি : 

ডাল ভাতের দফা, কর সবাই রফা, 
কর শীগগির ধৃতিচাদর-শিবার্ণী সভ।, 
লঘু পরিহ|সের ভঙ্গিতে তিনি তৎকালীন সামাজিক, রাজনৈতিক ও 
ধর্মনৈতিক ভাবাদর্শেব্রও একটি সরূন ছবি একেছেন : 
কিম্বা সবাই ওঠো, টাউন হলে জোটে; 
হিন্দ্ধর্ম প্রচার করতে আমেবিকায় ছোঁটে।; 


৩*। চম্পটি। 'এ জ্লীবনে যত রকম ঢলানো! যেতে পরে ত। ঢলিউছি বৰ 137767655 
0911715067 হওঠা, মেম বিয়ে কর।, তাকে 0)৮০০৪ কর; পরে আবার আর এ [2০1 110171655 
14০৭ বিয়ে করাত রকম হতে পারে । এখন একটা। প্রায়শ্চিত্ত করলেই ংযোল কলা পুর্ণ 
হয়। [প্রায়শ্চিতত ; দ্বিতীয় অক্ষ, বট দৃগ্য ] 

৩১। ছিলেন্্রলাল : দেবকুমার রাকচৌধুরী, পৃঃ ৮*-৮১। 


তি: দেশ-কাল 


আমর! যেন নেহাইৎ খাটো হয়ে না যাই দেখো, 

খুব খানিক চেঁচাও, কিন্ব! খুব খাণিক লেখে 
এ ছবি থেকে তখনকাব কালের একটি পরিচয় পাও! যাঁয়। নবজাগ্রত 
জতীয়তাবোধ ও নানাবিধ সামাজিক আন্দোলনের দিনে প্রধ্ণান মিলনক্ষেত্র 
ছিল টাউন হল। তেজস্ষিনী বক্তৃত। দধেওষা, পত্র-পত্রিকাধ লেখা ৪ 
তর্ক-বিতক কর। ধেষগকে কর্ম-মুখর ও গতি-চঞ্চল করেছিল। উনিশ 
শতকের শেষদিকে স্বামী বিবেকানন্দের অনমেনবিক] যাতা|। ও হিন্দ্রধর্ম প্রচার 
একটি উল্লেগযোগ্য ঘটন। | স্বী-শিক্ষাব ফলে নাটক-নভেল-পডা রোমান্স- 
বোগগ্রস্তা নাবিকাচরিত্রেব অসঙ্গত আচাঁর-আচবণের হাঁশ্তকর চিত্র অঙ্কিত 
হয়েছে । 

স মগের স্বদেশপ্রেমষিকতার মধ্যে একটি পরম্পর-বিবোঁধী ছ্বন্ব ছিল। 
পশ্চান্তা সাহিত্য ও সংস্কৃতির অন্গশীলনেব ফলে ইংরেজ-চবিত্রেব প্রতি একটি 
অপাধারণ গেোঁং লি অথচ অন্যদিকে জাতীয়তাবোধও দেখ। দিয়েছে । 
উনবিংশ এতাব্দীর স্বাধীনত[কামনান মধ্যে এই জাতীয একটি স্ববিরৌধ 
ভিল।০* পবিহাস-৩বল কে বললেও জাঁতীয জীবনেব এই স্ববিরোৌধ 
হাঁক্ষধী দ্বিজেন্দ্রল।শেস দৃষ্টি এডাষ নি। তাই তাঁব “বিলাত-ফের্তী ক”ভাই, 
গ|নে আছে, 

'আমনা  বিলাত-ফের্ত। কণ্টায়, 
দেশে কংগ্রেস আদি ঘটাই; 
মোদেব সাহেব যদিও দেবতা, তবুও 
সাহেবগুলোই চটাই। 
ঈ্ব-হিন্দুধর্মবাদীদেবও তিনি বাঙ্গ করতে ছাড়েন নি-ব্যা তা করছেন 
হন্দধর্ম হরি ঘোষ আর প্রাণধন দে।" প্রহসনের মধ্যে একটি সাঁমীজিক 


2২) “সেদিন অমেবিকার যুক্তবাষ্টে ভাইয়ে ভাইয়ে যুদ্ধ বেধেছিল দাস-প্রথ।র বিরুদ্ধে । 
মা।টসিনি-গ।গিবালডির বাণীতে কীঠিতে সে-বুগ ছিল গৌববান্থিত, সেদিন তুফির সুলতানের 
মত্য।চারকে নিন্দিত করে মন্দ্রিত হয়েছিনে গ্রাংডস্টোৌনের বন্বষব। আমরা যেদিন ভারতের 
স্বাধীনতার প্রত্যাশা! মনে মনে লাল্ন করতে আন্ত কবেছি। সেই প্রত্যাশ।র মধ্যে একদিকে 
যেমন ছিল ইংরেজের গ্রতি বিকদ্ধতা, আ।ব-একদিকে ইংরেজ-চ15.্রর প্রতি অসাধ|রণ আস্থা! 1, 

[কালাস্তর পরিচয়, শ্রাবণ ১৩৪* : রবীন্দ্রনাথ ) 
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দিক আছে, সামাজিক অনঙ্গতি ও ক্রটি-বিচ্যুতিগুলিকে প্রহসন ও ব্যঙ্গাত্মক 
নকশী-নাটক-রচয়লিতাঁর৷ বিদ্ধপের শরাঘাতে জঞ্জরিত করেন। এইজন্য 
আযরিস্টোফিনিস থেকে আরম্ভ করে এ কালের সমাজ্জ-বিদ্রপমূলক নাঁটক- 
রচয়িতারা প্রকাঁরাস্তরে সমাঁজ-সমালোচনাই করেছেন। দিজেন্্লালের 
প্রহমনগুলির মধ্যে কোনো কোনে! ক্ষেত্রে আতিশষা থাকলেও, 
সমস।ময়িক সমাজ-জীবনের ছবি হিসেবে প্রহসনগ্ুলির একটি বিশেষ 


যুল্য আছে। 


॥৭ 


দ্বিজেন্্রলালের প্রহসনগুপির মূলভিত্তি তার হাসিব গাঁন। গ্রহন গুলির 
মতে! বিদ্রপাত্মক কবিত। ও হাঁদির গানের মধ্যেও তত্কালীন সামাজিক 
জীবনের কিছু কিছু উপাদান পাওয়া! যায়। “আধষাঁটে? ব্যক্দরকাব্যের (১৮৯৯) 
শ্রীহরি গোস্বামী কবিতায় তর্কচড়ামণির হিন্দধর্ষেব উগ্তট বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যার 
প্রতি কটাক্ষ কর! হয়েছে : 

হা বাঙ্গালি নবা, হয়ে একটু সত্য 

বিজ্ঞানের ক খ গপড়ি করে কতই গর্ব 

ডুবছে"খাবি খাচ্ছে সবে” সত্যত। হিল্লোলে , 

হায় ব্যাপের কর্ম, হায় মন্তর মধ, 

ডুবল কি এ কপিকালে সবই মুগীর ঝোলে? 

( এখন ইহার বৈজ্ঞানিক ব্যখ্যা নাহি জানি, ) 

--ষে মরে সে মরে, ব্রহ্ম।(র বাপের বরে 

বাচাতে পারে না| একবার মরে গলে প্রাণী, 
“উট্ট-পল্লীতে সভা" কবিতাটিতে “ততলাধাঁর পাত্র কিন। পাত্রাধারই তৈল; 
সমন্তার প্রচলিত কাহিনীকে নিয়েই তিনি প্রাচীনপন্থীদের চুলচেন্ব। কুটতর্কের 
হাস্যকর অসঙ্গতিকে দেখিয়েছেন। “ডেপুটী-কাঁহিনী, কবিতাঁটিও কবির 
ব্যক্কিগত অভিজ্ঞতার রসে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। রজা নবকৃষ্খ রায়ের সমব্য।' 
কবিতায় সমাজ-জীবনের বিভিন্ন টাইপ নিয়ে বিদ্রপ করা হয়েছে ।! এর মধ্যে 


রঃ দেশ-কাল 
সবচেয়ে উপভোগা তিনটি চিত্র--তৎ্কালীন সমাজ-জীবনের তিনটি পূর্ণতর 
জ্বি 
বলেন উঠে শরীমান নন্দলাল দত্ত-_ 
--“মহারাজ এক সংবাদপত্রেন স্বত্ব-- 
অধিকারী আমি, শিখে বিশুদ্ধ প্রবন্ধ , 
ইংরেস্গ ও বডলোককে দিয়ে গালি মন্দ, 
চলে যা পেট, দিন যায কেটে 
স্থখে, ধর্মের এবং স্বদেশ-হিতৈধিতার ভানে, 
করি মেলা গোপ, তাই আমাধ অনেক লোকেই জানে । 
ধম ব্যাখ্যাত। জীবন সরকাব বলেন 
কবি ব্যাখ্য! ধর্ম, ভ।গবতের মর্ম, 
বেদ ও দর্শন, মত ও ন্বৃতি,_সংস্কৃতে না শিখিই 
“দি যোগ ব্রচর্য চালাই একখান মাসিকী , 
ঈপ্থ” বল্লেন সরকাঁপ “বিছ্যে নেইক দবকাঁন 
বল। দরকব ইংবেদ মূর্খ, হিন্দুবাই সব", 
তাতে আমার মাপিক পত্র কাঁটে অসম্ভব 1” 
“কলিধজ্ঞ কবিতায় শ্বদশপ্রেমেব নাঁমে বুদ্ধিজীবী সম্প্রদাযেব বন্তৃতা-সবশ্বতাকে 
কবি তীব্র ভাষায় ব্যঙ্গ কবেছেন 
এবপ শুদ্ধ ইংরাজী একপ উপম] ছট]। 
এরূপ শব্ববিস্যাঁস এবপ দ্রুত বক্তৃতা ॥ 
সিসিরো, পিট, বর্কাদি কাছাকাছি ত শিশ্চষ। 
একবাকো মহাহর্ষে বলিল! নব কাগজে ॥ 
বেজোলু্যান ও বন্তৃতাব অস্তঃসারশৃন্যতাকে কবি কৌতুককর ভঙ্গিতে 
বলেছেন। এই প্রপঙ্গে কবিপুত্র দ্রিলীপকুমার রায়ের একটি মন্তব্য 
প্রণিধানষোগ্য : “তখনে। দেশ জাগে নি। সভাঁঘমিতি তো একটা 
প্রহমন--খাঁলি রেজুলেশন আর বক্তৃতা । এ হেন আন্দোলনের অসারতা 
ষে কী হদনীয় তার ছবি একেছেন তিনি তার “আষাঢে”-র “কলিষঞ্ঞ” 
কবিতায়__অনুষ্টপ ছন্দে ' দেশে আজ তবু খাঁ, ₹ট। স্ষ্টির চাঞ্চল্য এসেছে 
কিন্ত তখন ছিল শুধুই নি্ষর্ম। বক্তৃতা । কবি বুঝেছিলেন যে এ পথে মুক্তি 
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হতে পাঁরে না। চাই সমাজের সংক্কার, আত্মশোৌধন, তাই তিনি দেশের 
অসারতাকে শুরু করলেন ব্যাজ ।”৩৩ 

“হাসির গান” (১৯০০) দ্বিজেন্দলালের খ্যাততম কাব্যগ্রন্থ । “হাঁনির 
গ।নের* গানই তাব প্রহসনগুপির প্রাঁণ। “তা সে হবে কেন' গানে বক্তৃতা-নবন্ব 
দেশপ্রেমিক, অপদার্থ হিন্দুধ্ধ-ব্যাখ্যাতা, প্রাচীনপন্থী রক্ষণশীল ও মারীমুক্তি- 
বিরোধীদের ব্যঙ্গ কবেছেন। «বদলে গেল মতটা' কবিতায় সে যুগের শিক্ষিত 
বাঙালীর ধর্মসম্পকীয় দোলাচলবুর্তকে তীব্র কশাধাত কর। হয়েছে _ 
তৎকালীন বাঙালী-মানসের সুন্দর একটি ছবি পাওয়া যায় । খ্রীষ্ধর্ম, ব্রান্ম। 
ম্পেন্নীর-মিল-পড়া মুক্তিবাদ, বস্র-ঘোষে'র হিন্দুধর্ধ ও সর্বশেষে 1176১/)-৭ 
গত মত-পরিবর্তনের এই হ্বত্রপ্তলি উনিশ শতকের শেবদিকে বাংলার 
সামাজিক ও ধশীশ়্ জীবনের একটি জীবন্ত অ|লেখ্য। “হিন্দু কবিতায় 
সে ষুগের নবহিন্দুবাদীদের কথাই বল] হয়েছে : 

এখন ঘোঁষের নিকট বোসের নিকট 
(হিন্দু) ধর্শশাগ্ শিখি গো । 
আমি জীবনেব সার কবেছি আমার 
(আহ1) ফোটা, মাল। আর টিকি গে । 
€]118990017-র গর্ত সম্পকে একটি ঘটন। এখানে উল্লেখযোগা £ ই 
সময় ডাক্তার ৬বিহাবীলাল ভাছুড়ী ও তদীয় জাখাত। ডাক্তার প্রতাপচন্দ 
মছুমদারকে (যার কন্যাকে দ্বিজেগ্রলাল বিবাহ করেন) নিয়ে শ্ীরামপুক্স- 
সাশরাগাঁছিতে খুব দলাদপির ন্থত্রপাত হয়। বিহারীবাবু বিধবা কন্যার 
বিব।হ দিয়ে চিরজীবন ব্বীয্ সমাঁজে নিঘাঁতিত হযে আসছিলেন । এই 
সময়ে তিনি “থিওজফির গর্তে” পতিত হন, এবং শুড়। বয়সে প্রায়শ্ষ্ 
করে প্রতাপবাবু ও ছ্বিঙ্ছুবাবুর সঙ্গে সামাজিক সম্পর্ক অস্বীকার কেশ । 
এই সকল ব্যাপার দেখে ন্যায়নিষ্ট দিজুবাঁবু ভয়ানক চটে ওঠেন ।”৩ 
শশধর তর্কচড়ামণি ও তার শি্ঠসম্পদায়ের আতিশয্য-পপ্কাও ছিজেন্্রলালেস 
দুষ্টি এড়ায় নি। “গ্ডাচরণ? কবিতায় তিনি লিখেছেন : 
তরু সে ব্যাখ্যায় এদেশে পড়ে গেল টিষ্টিকার ; 
লিখতন তিনি অতি চাছ1 গছ্যে; 


৩৩। স্টনাসী দ্বিজে্সাণ : দিলীপকুম।র রায়, পূং ১৩৬। 
৩৪1 স্থিজেগ্র-শ্গীবনীকার দেবকুমঞ্জ রায়চৌধুরী কাছে সুরেশ সমগাজপতির লিখিত 
পন্ব।ংংশ | [ছ্িজেন্্রলাল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ১১৭ ] 


রর দেশ-কাল 


বোঝাতেন যে হাবার্ট ম্পেন্লাব, গযেবেস্টাওর কি বিডডিকাঁর)_- 

আছে সবই গীতার একটি অধ্যাষেরই মধ্যে ১ 
নন্দলাল” কবিতাঁতেও্ড পোশাকী “দশপ্রেমিকতাকে তীত্র কশাথাত কর! 
তথেছে। দ্বিজন্দ্রলালেব সামাজিক বাঙ্গ-বিদ্রপেব মধ্যে তৎকাল'ন সম'জ- 
জীবনেব গতি-প্ররূতির সন্কেত নিঠিত আছে । 

দ্বিজেন্ত্র-সাহিত্যে তৎকালীন পাশ্চান্ত দর্শন-বিজ্ঞানেরও প্রভাব পাডহে | 

ভিশি একাধিক কবিভাষ হাঁবা্ট স্পেক্স।বের কথ! উল্লেখ করেছেন। 
ডাঁপউইনের 40118 0151080168১ গ্রস্থ (১৮৫৯) প্রকাশের পবেৰ বস্কব 
থেকেই হাঁবার্ট স্পে্সর তীব দশখণ্ডে বিভক্ত 95707600 01110৭০1070 
/ ১৮৬০-২৯৬) গ্রচ্থেব স্থত্রপাতত করেন। উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিক 
থেকেই বাঁঁণা সাহিতোব উপব স্পে্পারেব রচন।ব প্রভাব পড়েছিল। 
স্পেল্লাতে অজ্ঞাত ও আজ্ঞা ( 01051709022100 001000৭1016) 
তত 'তখনকখণ *** শান্দিকতাপাদ ও অক্জ্ঞবপাঁচদন (800৭01007) 
ভিওমুলকে পরিপুষ্ট কবেছিল। এই সম্শযবাদ পবভীকাঁলে নানাভাবে 
পল্পবিত হায বাঙালীর মানস জীবনকে চর্ল করে তুলেছিল । তাই উনবি'শ 
এতাব্দীর ধখ।7ন্দালনগ্চলিৰ পাঁশাপা'শ একটি স"শযবাদের ধাঁরাঁও সক্রিষ 
ছিল। ভাক্সলিৰ 1917১ 71405 1) বিন) গ্রন্থটিও কম প্রভাব বিস্তাব 
করেনি । তখনকার কালের নাঁশ্সিকভাঁবাদেব গুকস্থাশীষ ছিলেন স্পেন্সান ও 
হাঁক্সলি। দ্বিজেন্দ্রলাল হাসিব গাঁন-এব “বদলে গেল মতটা? কবিতা কৌতুকের 
সঙ্গে বলেছেন " 

ন[ধ্ডিকেব এক দলের সঙ মিশ্লাম গিষে বঙ্গে, 

ঢ10105 ও 10111 ও 116110610 5061)051 

পড়ত লাগলাম সঙ্গে । 
দ্বিজেন্্লাল কৌতুকছণে বনলিও, বক্তব্যটি যে সে যুগের মর্মবাণী এ বিষয়ে 
কান সন্দেহ নেই । প্রসঙ্গরমে উলল্লখষোগ্য যে দ্বিজেন্দ্লাঁলের সমসামাধিক 
রবীগ্রনাথ ও স্বামী বিবেক।ননগ ও এ* যুগ-প্রভাব থেকে একেবারে মুক্ত হতে 
পারেন শি।৩ৎ 
৩৫1 এই বিষয়েব বিশ্বত পরিচয়ের জন্য অধ্য।পক প্রাব। স্জ্র সেন লিপ্তি 'রবীন্দনা খের 

ধর্মচিন্তা (শারদীয়! আনন্দবাজার পত্রিকা, ১৩৬৫ ) প্রবন্ধট ডরষ্টবা। 
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॥ ৮ 


সত্রীবিয়োগের পর থেকে দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যজীবনের পট-পরিবর্তন হয়েছে । 
হাস্যপরিহাঁস-মুখর আনন্দৌজ্জল জীবনের উপর আকম্মিকভাবে মর্মীস্তিক 
আঘাত এসে পড়েছে। শূন্যহদয়ের বেদনা! তৎকালীন গানে ও কবিতায় 
অভিব্যক্ত হয়েছে। আকম্মিকভাবে দেশ-কালের একটি অমোঘ নির্দেশ 
দ্িজেন্দ্রলালের সাহিত্যিক জীবনকে এক নৃতন পথ-নির্দেশ করেছে। বাক্তিগত 
জীবনের মমান্তিক শোক এক বৃহত্তর জাতীয় জীবনের কলধ্বনির সঙ্গে তিনি 
মিশিষ্সে দিয়েছিলেন । জাতীয় জীবনের এই প্রবল আলোড়নের মূলে আছে 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন । ছিজেন্দ্লালের সাহিত্যজীবনের শেষ দশক এই আন্দোলনের 
উত্তাপে বপায়িত হয়ে উঠেছে । হ্ৃতরাং বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের স্বরূপ-গ্রকৃতি ও 
দ্বিজেন্্লালের মনোজীবনের বিভিন্ন প্রতিক্রিয়া উপলদ্ধি করলেই তাঁর এই 
পর্বের নাটকগুলির মৌলিক অভিপ্রায় নির্ণয় কল] সম্ভব । 

তৎকালীন বঙ্গদেশের জনমতকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করে ব্রিটিশ সরক।রেব 
প্রতিনিধি ল$ কাঁচন বঙ্গবিভাগের পরিকল্পনা গ্রহণ করেছিলেন । ১৯০৩-এর 
ডিসেম্বর মাসে ক্যালকাটা গেজেটে এই প্রস্তাবটি প্রকাশিত হল। ১৯০৪ 
সাল থেকেই অসন্তোষের বিক্ষে(ভ বাংলাদেশের চারধিকে ছড়িয়ে পড়ল-_এই 
সর্বনাশা পরিকল্পনার বিরুদ্ধে সন্কল্প-কঠোর প্রতিরোধের শপথ ক্ষুব্ধ অভিমানে 
গর্জন করে উঠল। ১৯০৫ সালের ২০শে জুলাই ভাঁরতসচিব বঙ্গতঙ্গের 
ব্যবস্থাদি মণ্ুর করলেন। ভারত সরকাবের ইন্তাহার অন্তনারে এ বছরেরই 
১৬ই অক্টোবর (১৩১২, ৩০শে আশিন ) বঙ্গচ্ছেদ্দের ব্যবস্থ। ঘেধষিত হল। 
এই ব্যবস্থা অন্তসারে বঙ্গদেশ ছুজন গতনবের অধীনে ছুটি পৃথক প্রদেশে ভাগ 
হল : রাজশাহী, ঢাকা, চট্টগ্রাম এই তিনটি বিভাগের সঙ্গে আসামকে যুক্ত 
করে 'পূর্ববঙ্গ ও আসাম” নীমে একটি প্রদেশ গঠিত হল। প্রেঘিডেম্পি ও 
বধমাঁন বিভাগের সঙ্গে বিহার, ছোটনাগপুর ও উড়িয্াকে যুক্ক করে স্বত্ব 
আর একটি প্রদেশ গড়ে তোলার ব্যবস্থা কর। হল। 

জনমতের বিকুদ্ধে আমলাতান্ত্রিক সরকারের এই হৃদয়হীর্ন ব্যবস্থাকে 
বাঙালীর! মেনে নেয় নি। এইখান থেকেই শুরু হল বাঙাঁলীর জাড়ীয় জীবনের 
নৃতন পরিচ্ছেদ। এরও ছু-তিন বছর আগে থেকেই জাতীয় জীবনের 


৫১ দেশ-কাল 


বিক্ষোভ ক্রমশই ধূমায়িত হচ্ছিল। ৩০শে আশ্বিন দিনটিকে ক্মর্ণীয় করার জন্য 
ববীন্ত্রনাথ সেদিন বাখী-বন্ধনের প্রন্তাব করেন। রামেন্্ন্ন্দর ত্রিবেদী 
প্রপ্তাব করেন অরন্ধনেব। এই দিনটিকে চিরম্মরণীষ করাব জন্য রবীন্দ্রনাথ 
“বাংলার মাটি বাংলার জল” গানটি বচনা কবেছিলেন। ৩*শে আশ্বিন 
অপরাহ্ে “সারকুলার বোডের উপবিস্থিত ময়দানে” ফেডারেশন হলেব প্রতিষ্ট। 
হল। তারপর সেই নত! পশুপতি বস্্ব বাঁডিব দিকে অগ্রসর হল। অখগ্ত 
বাংলাদেশকে দ্বিধা-বিভক্ত করাব সর্বনাশ! প্রস্তাবের ফলে বাঁগালী জীবনের 
মধ্যে এক অখণ্ড এক্যাহভূতি দেখা দিল । কাঁজন-শাসিত বাঁংলাদেশের সেই 
মেঘ-ছুযোগমষ প্রহবে বাঙালার হৃদযপন্ম নাঁনাদিক থেকে নিকিত হয়ে উঠল। 
এজ প্রসঙ্গে বাষ্রগু হ্রেন্দ্রনাথের একটি মন্তব্য স্মরণী £ 
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এ বছরের সাতিই আগত থেকে সব্রিঘভ।বে বিলাতী শিল্লিজাতপ্রবা বজন 
গুক হল। স্বদেশী শিল্পে লুপ্ত “গৌরবকে পুনঃপ্রতিষ্ঠিত করার জথও সে 
যুগে নানাদিক থেকে চেষ্ট। কবা হযেছিল। সবলাদেবী “লক্ষ্মীর ভাঙাব' নামে 
স্বদেশী শিল্পদ্রব্যের এক দোঁকান খুলেছিলেন। বামেক্ুন্বন্দব ত্রিবেদী ভার 
বঙ্গলক্্ীর ব্রতকথা'্য শ্ব্দেশী ডব্য-সামগ্রীকে প্রচলিত কলার নিদেশ 
দিষেছিলেন। 'বঙ্গলক্ষমীর ব্রতকথা' কথকতাঁর ঢে ও ব্রতকথার আদর্শে রচিত 
হলেও বাংলাদেশে সেইকাঁলে জাতীয সমস্যা ও মর্বেদনাকে উদঘাটিত 
কবেছিল : 

“১৩১২ সাল, আশ্বিন মাসের তিরিশে, সোমবার ₹ "পক্ষের তৃতীয়া, সেদিন 
৩৬0 3755055 ৪00 13781701196 (1909) ৬০1 ৮) 7৮১ 397-395, 
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বড় দুর্দিন, সেইদিন বাজার হুকুষে বাঙলা ছু-ভাঁগ হবে; দু'ভাগ দেখে বাওলায় 
লক্ষ্মী বাউল! ছেড়ে যাবেন! পাঁচকোটি বাঙালী আছাড় খেয়ে ডঁষে গড়াগড়ি 
দিয়ে ডাকতে লাঁগল-_মা, তুমি বাংলার লক্ষ্মী, তুমি বাঁল। ছেড়ে যেয়ে! না, 
আমাদের অপর|ধ ক্ষমা কর।.."মায়ের মন্দির হতে ম| বলে উঠলেন-জ্য় 
হউক, জয় হউক; ঘরের লক্ষী ঘরে থাকবেন; বাংলার লক্ষ্মী বাংলায় 
থাকবেন 3 ভে।মর। প্রতিজ্ঞা ভুলে। ন।; ঘরের থাকতে পরের শিয়ে! শ।, 
পরের হুয়।রে ভিক্ষা চেয়ো না) ভাই-ভাই ঠাই-ঠঁই হয়ে। না) তোমাদের 
“এক দেশ এক ভগবান, এক জাতি এক মনপ্র।ণ হোক » লক্ষ্মী তোমাদের 
অচল! হবেন 1"৩* 

১৯০৫ সনের ১৩ই জুলাইয়ের “সক্ষীবশী” পত্রিক।য় কুঞ্চকুমার মিন 
“আন্দোলনের উপেক্ষা” ও “কতব্য শিধারণ” নামক ছুটি অন্পাদকীয় প্রবন্ধে 
বিদেশী পণ্য-বর্জনের প্রস্তার তোলেন । এই প্রস্তাব শুধু কলকাতায় শয়, 
বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলে ব্যাপকভাবে গৃহীত ভল। এই প্রস্তাবে মধো 
বিদেশী জীবন বীমা কোম্পানি বর্জন করার নির্দেশও ছিল । বিলিতি পণ 
বর্জন ব্য।পাঁরে বাঙাপী ছাত্ররাই হলেন অগ্রণা। বাংল। সরকাপ্রের প্রধাশ 
সেক্রেটারি কালাইল সাঁহেব এক সাকু লারের সাহ।যে জানিয়ে দিপেন যে ছাএ 
সম্প্রদায়ের পক্ষে এই আন্দোলন বা সভাসমিতিতে যোগ্ধান করা নবৈধ। 
কলকাতা হাইকোঢের ব্যারিপ্টার আবদুর রম্থণেত্ধ বভাপতিত্বে কাণাইল 
সকুলি।র সম্পর্কে আলোচন। হয়-_ছাত্রদযন নীতির প্রতিকার ও জাতীয় 
গিক্ষা বিস্তারকল্পে জাতীয় বিগ্ভাল্য় স্বপন করার প্রস্থাব গৃহীত হধ ( এই 
কাতিক, ২৪খে অক্টোবর )। সভা বাপ্রিস্টার জঞানেন্দনাথ রায়, বিপিনচন্্ 
পাল, শ্ঠামস্থন্দর চক্রবর্তী প্রমুখ অনেকেই উপস্থিত দিলেন । সেইদিন লর্ড 
সত্যেন্্রপ্রসন্ন পিংহের ভ্রাত। মেজর নরেন্দ্রপ্রনাদ পিংহের সভাপতিতেে যে সত। 
হয়, তাতে বিশ্ববিদ্যালয় ও সরকারী চাকুবি পরিতাাগ করার প্রস্তাব গৃহীত 
হয়। এর হিনদিন পরে €(১*ই কাঁততিক, ১৩১৯ ) ব্রবান্দ্রনাথের সভাপতিত্বে 
পটলডাওঙা মলিক-বাডিতে যে সভা হয় তাঁতে তিনিও জাতীয় বিদ্বালনের 
প্রয়োজনটিকে হৃস্পষ্ট করে তোলেন। এই সভায় আটর্নী দপেন্ত্রনাথ বন্গ, 
সব্তীবনী পত্রিকার সম্পাদক কুষ্ণকুমার মিত্র, বিপিনচন্ত্র পা, বরিশালের 
৩৭1 বঙ্গলক্ীর অতকখা: বঙ্গদর্শন, পৌষ ১৩১১ । 





রঃ দেশ-ক|ল 


মনোরঞ্নন গুহ ঠাকুরতা, ভন লোসাইটির সভীশচন্ত্র মুখোপাঁধ্যাধ প্রতি 
জাতীয় শিক্ষালয়ের অশ্গকুলে বক্তৃতা দেন। 

নিংশ শতাব্দীর গ্রার্ডে "ডন সোসাইটি" ছাত্র মমাজেৰ মধ্যে দেখসেবাঁর 
আদর্শ সংক্রামিত করেছিল । বাংলাদেশের জাতীয় শিক্ষা উদ্বোধনের ইতিহাসে 
“ডন সোসাইটি, ও তাপ প্রাণপুরুষ আঁচ।ব স-চীশচন্দ্র মুখোপ।ধ্যাষের একটি 
উল্লেখষোগ্য ভূমিকা আছে । “ন সোসাইটি, ১৯০২-এর জুলাই মাসে 
প্রতিষ্ঠিত হয়। এ সমিতির স্থামী সভাপতি ছিলেন নগেন্দ্রনাথ ঘোষ । 
তিনি ছিলেন মেট্রোপলিটান ইনষ্টিটিউশনেব অধ্যক্ম ও «ইঙিযান নেশান” 
পন্দের সম্পাদক । সতীশচন্দ্র মখোপাঁধ্যায ছ্বিলেন এর সাধাবণ সম্পর্দিক। 
শবাঁনীপুরের ভাগবত চত্ুষ্পাঠী থেকে প্রকাশিত “ডন পত্রিকা” ১৯০৪ খ্বীষ্টা্ে 
ডন সোসাইটিব মুখপন্জে পবিণত হল--তখন এব নৃতন নাম হল “দি ডন 
আযাণ্ড ভন সোঁসাঈটিজ মাগাঁজিন।” ১৯০৫ এব ৮ই নভেম্বব পংপুবে প্রথম 
কাঁতীয বিদ্ালম স্ভাপিত হল। ১৬ নভেম্বৰন “বেঙ্গপ ল্াযাগু-হোল্ডার্ঁ 
আসৌসিষেশনব" এক ঘভ।য জাঁতীম বিশ্ববিগাষ স্কাপনেব প্রশ্থাব গৃগীত হয। 
১২০৬-এব ১১ই মাচ ন্যাশন্য।ল কাউন্সিল অব এড়কে*ন? গঠিত হয । 

১৯০৬ গ্রীষ্টান্দেবণ ১৭ই এপ্রিল বরিশালে বঙ্গীয প্র।দেশিক সম্মেলন আত 
»শ। বন্দেমীতবম্‌ প্ৰণিকে তখন নিষিদ্ধ কব। হাযপ্ছিল। কিন্তু মিছিল 
পভা-মগুপে প্রবেশ কৰাৰ পূর্বেই পুণিশ স্রপারিষ্টেপ্েপ্ট মিঃ কেম্প সশশ্ব 
পুলিশবাহিনী নিষে শোভাযানা ভেঙে দিলেন- দলবদ্ধ স্বেচ্ছাসেবকেব উপর 
বেপবোয়া লাঠিচাঁলন| হল। এর প্রতিবাদ কবতেো [গ“ম বধাঁষান স্থবৈন্্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যাষ গ্রেপাব হলেন | বরিশালেব এই নিখম অতাঁচাঁবের সংবাদ 
দাঁবানলের মতো চাবগিকে ছড়িযে পডল | ১৯০৫ এর বেনাবন কংগ্রেসের ও 
১৯*৬-এর কলকাতা! কণগ্রেসেব বন্তৃত। ও প্রশ্থাবসমূহে ও এই সমস্ত ঘটনার 
গ্রতিক্রিয়। স্বম্পষ্ট হমে উঠেছিল । 

সমসাঁময়িককালে মহাবাঞ্টেও এক নবজাগবণ ঘটেছিল । পুনার চিপাবন 
ব্রাঙ্মণরাই প্রধানত এর নেতৃত্ব গ্রহণ করেছিলেন। ১৮৯৪ খ্রীষ্টাবে 
সার্বজনীন গণপতি উৎসবকে কেন্দ্র করে এক দেশপ্রেম ও এতিহ্-গ্রীকির 
উন্মাদনা প্রবল হয়ে উঠেছিল। বৈদেশিক শক্রুকে উ ত করতে গিষে তার! 
শিবাজীর জীবনীদর্শের দ্বাবা৷ উদ্দীপ্ত হযে উঠেছিলেন। শিব।জী মেলা ও 
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ণিবাক্জী উৎমবকে কেন্দ্র করে বৈদেশিক শাসন-পাশ থেকে মুক্ত হওয়ার এক 
তীব্র আগ্রহ জেগে উঠেছিল। মহারাষ্ট্রের একচ্ছত্র নেতা লোকমান্য তিলক 
তীর “কেশরী* পত্রিকার মাধ্যমে দেশের জনসাধারণকে উদ্বুদ্ধ কবেন। 
১৯০৬ সালের ৪ঠ1 জুন তিলক কলকাতায় শিবাঁজী-মেলার উদ্বোধন করেন । 
১৮৯৭ খ্রীষ্টাব্দে মহারাষ্ট্রে যে শিবাঁজী-উৎ্সব গ্রবতিত হয়েছিল, তা ধীরে ধীবে 
বাংলাদেশেও প্রবর্তিত করার চেষ্টা কর! হল। সথারাম গণেশ দেউস্কবের 
“শিবাজীর ছীক্ষা' নাঁমে একখানি পুশ্তিকার ভূমিকা স্বরূপ রবীন্দ্রনাথ “শিবাঁজী- 
উতমব" নাঁম কবিতা লিখেছিলেন ( বঙ্গদর্শন ১৩১১, আশ্বিন । )২” 

১৯০৬ খ্রীষ্টাব্দে দাদাভাই নৌবরজীর সভাপতিত্বে কলকাঁত1 কংগ্রেসের 
অধিবেশনে চরমপস্থী ও নরমপস্থীদের মধ্যে মতানৈক্য স্থস্পষ্ট হয়ে উঠল। 
১৯০৭ খ্রীষ্টাবে স্থুরাট কংগ্রেস নরমপস্থী ও চরমপন্থীদের মধ্যে তর্ক-বিতর্ক, 
মারপিট ও জুতো-ছোঁড়াছুড়ির মধ্যে দিয়ে শেষ হয়। নরমপন্থীদ্দের মধ্ো 
ছিলেন সুরেন্দ্রনীথ, ফিরোজ শাহ মেটা, গোখলে, রাসবিহারী ঘোষ প্রভৃতি 
এবং চরমপন্থীদের মধ্যে ছিলেন তিলক, খাপার্দে, অববিন্দ ঘোষ, লাঁজপত বাঁ 
প্রভৃতি নেতৃবৃন্দ । এই সময়ে “নিউ ইত্ডিয়া” কাগজে বিপিনচন্দ্র পাঁল, সন্ধ্যায় 
্রক্মবান্ধব উপাঁধ্যায়, “বন্দেমাঁতরম্* পত্রিকায় অরবিন্দ ঘোষ, নানা রাজনৈতিক 
প্রবন্ধে দেশের জনমত গঠনের চেষ্টা করেন । বিন্দেমাতরম্‌” * সন্ধ্যটির বিকুছ্ছে। 
বাজদ্রোহের অভিযোগ করা হয়। বিচারাঁধীন সন্ত্রাসবাদ আন্দোলনেন 
ধূমায়িত বহ্ছিও এই সময শত শিখায় বহ্িমান হয়ে উঠেছিল। ১৯০৮ সালে 
কিংসফের্ডি সাহেব হত্যার অপরাধে ক্ষুদিরামের ফাসি হল, গ্রফু্ন চাঁকী 
করলেন আত্মহত্যা । এ বছরের জুন মাসে মানিকতল। বোম!র কাঁরখান। 
আবিক্ষত হওয়ায় অরবিন্দ ঘেষ গ্রেপ্তার হলেন। ১৯০৫ সালের স্বদেশী 
আন্দোলনের মধ্যে “আঁক্রমণীক্রম জাতীয়তাবাদের পূর্ণ তম অভিব্যক্তি 
ঘটেছিল। উনিশ শতকের শেষ ছু দশক থেকে ব্রাহ্মদমাজ তাঁর উদ্দীপন! ও 
প্রাণশক্তি হারাতে থাকে । নূতন নেত। স্থরেন্দ্রনাথের আবিতাবের সঙ্গে সঙ্গে 
জাতীয়তাঁবোধ এক নৃতন পথে প্রবাহিত হয়। এই কালের জাতীয় 
আন্দোলনের গ্রতিনিধিস্থানীর পুরুষের! হলেন বিপিনচন্ত্র, অরবিষ্ণ, সতীশচন্্র 


৩৮। রবীন্র-লীবনী ( খিতীয় খ্ড) : প্রভা তকুমার মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ১১৬১১৫ 


৩ দেশ-কাঁল 


অশ্থিনীকুমার, ত্রহ্মগবান্ধব প্রভৃতি নেতৃবৃন্দ। ব্রবীন্ত্রনাথও এই জাতীয়তার 
বাণীকেই বজ্বকণ্ে গুনিয়েছেন। 


॥৯ 0 


বাংল৷ সাহিত্যের উপর স্বদেশী আন্দোলনের প্রভাব অনন্যসাধারণ। সক্তিষ 
প্রতিরোধ ও কর্মচঞ্চল জাতীয় জীবনের অন্তীপ্ন গাঁনে, কবিতায়, নাটকে 
নানাভাবে রূপাপ্মিত হয়েছে। বৈদেশিক উত্পীডনে বাঙালী চিত্তের মুক্তি 
ঘটেছিল_-আঁঘাঁতে ও বেদনায় হৃদযের অবকদ্ধ আবেগ বিচিত্র ভাষা 
কল্লোলিত হয়ে উঠেছে £ 
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উদ্ধৃত মন্তব্যটি থেকে স্বদেশী আন্দোলনেব পটভুষিকাঁয় বাংলা সাহিত্যের 
গতিপ্রকৃতি তথ। দ্িজেন্দ্রলালেব একট উজ্জ্বল ভূমিকা পরিচয পাঁওযা যাঁয়। 
শিখ, মারাঠা ও বাঁজপুত ইতিহাস বাঙালীর সম্মখে এক বীরত্বমপ্তিত 
গোৌরবোজ্জল কাঁহিনীকে উপস্থিত করেছিল। ১৯১০ সালে শরৎকুমাব রাষের 
রঃ [116 52170 পুত ০0. 1২. 1)25০--71)6 56০৫৮ 91 1361769113 ১০11 
৩006551017১ 19810175115 01021012209) 19০, কা কিও 


৬৪ 


ধিজেন্্লাল : কবি ও নাটাকাঁর 


“শিখগুরু ও খিখজীতি” পুস্তকের ভূমিকা লিখেছিলেন রবীন্দ্রনাথ । সখারাম 
গণেশ দেউক্করের রূচিত গ্রন্থগুলি সে যুগের জাতীয়-ভাবোদদীপ্ত যুধ-মানসে 
এক অভূতপূর্ব চাঞ্চলোর স্থাট্টি করেছিল। শিবাঁজী উৎসবের মুখা ও গৌণ 
প্রেরণা মাবাঠা ইতিহাসের দিকে বাঁগীলী গবেষকের দৃষ্টিকে আকর্ষণ 
করেছিল। পরবর্তীকালে এ বিষয়ে প্রখ্যাত এতিহাসিক ষছুনাথ সরকারের 
ইংবেজি ও বাংলা রচনাপগ্ুলি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । শিবাঁজী উৎসবের 
ছুটি বৈশিষ্টা চোখে পড়ে প্রথমত, অতীত ইতিহাস ও জাতীয় এতিহ্যের প্রতি 
অন্ুরক্তি; দ্বিতীয়ত, বীরপুজার উদ্দীপনা । এই বীরপুজার ও অভীত 
ইতিহাসের অরদ্ধাবিগলিত অন্রসন্ধানের ভিতর দিয়ে বাঁগালী তার জাতীয় 
গৌরবের বিশ্বৃতপ্রায় কাহিনীকে খুঁজে পেষেছে। বাঁঙালীব “বার ভূইয়া 
ধাবা শুধু এতিহাসিকেব গবেষণার মধ্যেই শেষ আশ্রম খুজে পেয়েছিলেন, 
আজ তারা রঙ্গমঞ্চের উজ্জল প্রেক্ষাপটে "ও অজঅ দর্শকের কৌতৃহলী দৃষ্টির 
সম্মুখে জীবন্ত হয়ে উঠলেন । অক্ষয় মৈত্রেয়েব পিরাজদেশীলা', 'মীবকাঁশিম” 
নিখিলনাথ বায়ের "মুশিদাবাদ কাহিনী”, 'নুঝিদাবাদেব ৮তিহাঁস', সত্যচরণ 
শান্্ীব “ছত্রপতি শিবাঁজী", টডেব “বাজস্থান' প্রভৃতি গ্রস্থ বাঙালীর এই 
বীরপুজার উদ্দীপনাময় মুভর্তে প্রেরণ! সঞ্চীর করেছিল। বা'লার রঙ্গালয়ও 
এই পূজার মহোৎসবে মেতে উঠেছিল : 

“গ্রীষ্ট অব ১৯০৪-০৫। বাংল জাগিয়াছে। কোনদিন এই অন্গত প্রাণ 
বাঁঠাঁলীর বাহুতে যে বল ছিল, ইতিহাঁমেব পৃষ্ট। উল্টা বাঙালী তাহার 
নিদর্শন খ'নজিতে আরস্ত করিয়াছে । ' বাঙালীর পৃবপুরুষ, তাহার পিহপিতাষহ 
যে একদিন দোর্দগুপ্রতাপ মোগল সম্াটের বিরুদ্ধে মাথা তুলিয়া ঈ।ডাইয়াছিল, 
আপনার অপস্বত স্বাধীনতাকে শক্তিধর সুাঁটেব হাত হইতে ছিনাহয়! 
আনিয়াছিল, শিক্ষিত বাঙালী যুবক কুপ্তির আখভাঁদ মাটি মাখিতে মাঁখিতে 
এখন সেই কথাই আলোচনা করে , বাংলার বারে। ভূইয়া! যে, এই আমাদেরই 
মত বাঙালীর জাত ভাই, সেই কথা স্মরণ করিয়! বাঙালী যুবক তাহার পৈত্রিক 
বাশঝাঁড় হইতে বাঁশ কাঁটিয় বাঙালীর বাহুবলের পরিচয় স্বক্কপ লাঠি খেলায় 
মাঁতিয়া উঠে, পর্লীতে পল্লীতে সমিতি, পল্লীতে পল্লীতে সংঘবস্ধ'ঘুবকের দল।”৪* 
গিরিশচন্দ্রের “সিরাজদ্দৌলা, (১৩১২) 'মীরকাশিম (১:১৩), ও 
৪৭1 রঙ্গালনে তিশ বৎসর . অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যার, পৃঃ ১*৭। 





সর দেশ-কাল 


ছত্রপতি” (১৩১৪) এই আবহাওয়ার মধ্যেই প্রকাখিত ও অভিনীত হয় । 
ক্ষীবোদ প্রসাদ বিদ্যাবিনোদের প্প্রতাপাদিত্া” (১৩১০), পদ্মিনী? (১৩১৩), 
পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত (১৩১৩), "টাদরবিবি" (১৩১৪) নন্দকুমার” (১৩১৪ ), 
“বাংলার মসনদ? (১৩১৭) প্রভূতি জাতীয-ভাবোদ্দীপক এতিহাসিক নাটকগুলিও 
এই সময়েই রচিত হয়েছিল : অমুতলাল বন্থ “সাবাস বাঙালী'তে (১৩১২) ও 
নিবজীবন' (১৩০৮), নকৃশা-নাটিকায় স্বদেশী আন্দোলনের সমর্থন করেছেন । 
অমরেন্নাথ দত্ত 'বঙ্গের অঙ্গচ্ছেদ' ( ১৯০৫-এর ৯ই অগস্ট প্রথম অভিনীত ) 
নাটকেও একালের জাতীয় আবেগটিকে প্রকাশ করেন। জাতীয় জীবনের 
এই উদ্দীপনাময় মুহুর্তে শৌর্ধ-বীধ, ত্যাগ, মহত্ব, দেশপ্রেম, মতম্ত্বরোধ, 
দ(যশীতি প্রভৃতি ভাববুর্তিকে নাটকের উজ্জল বর্ণে ফুটিয়ে তোলা হত। 
রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, অতুলপ্রসাদ, রজনীকান্ত প্রভৃতি কবি তাদের সঙ্গীতের 
মাধ্যমে জাতীয় জীবনের এই অপাধাবণ লগ্রটকে মুখর করে তুলেছিলেন । 
সরপাদ্দেবী শারদীয়া যহাষ্টমীর দিনে বীরাই্মী ব্রত পালনের আদর্শ প্রচার 
করেছিলেন । 

স্বদেশী আন্দোলনের প্রাক্কালের একখানি চিঠি থেকে দিজেন্দ্রলালের 
ভ।ব।বেগম্পন্দিত মনের পরিচয় পাঁওষ। যায় 

“আজ নবজীবনেব উন্মাদনায় আমরা আত্মহারা তন্ময় হইয। গিয়াছি। 
বাঙ।লীর জীবনে অজ একি অম্বতৈর আস্বাদ। যাহা! স্বপ্রের অগোচর, 
কন্পনাব ও অতীত ছিল, আজ সেই বিচিত্র দৃশ্ঠ প্রত্যক্ষ করিয়৷ জীবন আমার 
ধন্য সার্থক হইল, প্রাণ আমার স্িপ্ধশীতল হইয। জুড়াঁউযা1! গেল!" কিন্তু এত 
আনন্দের ভিতরেও একটা কথা যখন আমার মনে হয়, তখন আমি ৬ শঙ্কায় 
উদ্জরগে কিছু ভীত ও চঞ্চল হই | .*স্বাভাবিক মনেব আবেগে ষ্দি আমাব 
মাকে "মা" বলিয়াই পূজা ন। করি, যদি পবের দ্বারা আহত না হইলে আমরা 
ঘবের ছেলে ঘরে ফিরিয়া মাকে মধাদা দিতে না চাই, যদি অকৃত্রিম ভক্তি ও 
ভালবাসার টানেই মার ধৈন্য-ক্রেশ দূর করিতে না পাবি তবে ত ভয় হয-_বুঝি 
বা আমাদের পৃজ। আন্তরিক নহে ৮৪১ 

ঘিজেন্দ্রলালের এই উক্তির মধ্যে যেমন একটি উচ্ছ্বসিত আবেগ ও ভাব- 


৪১ কণকাতা থেকে লিখিত চিঠি ("ই নভেম্বব, ১৯ ) দ্বিজেন্ট্রলাল দেবকুমার 
রায়চৌধুরী, পৃঃ ৩৯১-৩৯২। 


স্-১-৫ 


৬৬ 


দ্বিজেজ্্লীল : কবি ও নাট্যকার 


বিহ্বলতা আছে, তেমনি তিনি দেশপ্রেমের এই প্রবল স্োয়ার সম্পর্কে একটু 
সংশয়ও প্রকাঁশ করেছেন। স্বর্দেশী আন্দৌলনের মূলে ছিল বিদেশীর আঘাত | 
“পরের দ্বারা আহত” হওয়। যে মাড়পুক্গার মূল, দ্বিজেন্দ্রলাল তার স্থাঘিত্ 
সম্পর্কে আশদ্কাই প্রকাশ করেছেন। কার্জনের বঙ্গভঙ্গ ব্যবস্থাই যে আমাদের 
জাতীয় এঁক্য ও জাতীয় জীবনে ভিত্তিভূমিকে স্ুদুঢ করেছে, এ কথা তখনকার 
কেউ কেউ স্পষ্টই বলেছেন।*৭ কিন্তু দ্বিজেন্্রলাল এই আন্দোলন সম্পকে 
যত সংশয়ই প্রকাশ করুন না কেন, দেশ-কালের সেই প্রবল কলধ্বনিতে তারও 
ভাবতম্ক়্ চিন্ত আন্তরিকভাবে সাঁড| দিয়েছিল 

দ্বিজেন্দ্রলাল তখন €নৎ স্তুকিয়া গ্রীটে ছিলেন । বির।ট এক শোভাযাবা 
চলেছিল । শোভাযাত্রা যখন তীর গৃহের কাছে এসেছে “তখন দ্বিজেদ্ছলাল 
সেই ভাঁব-তবঙ্গে ভাসমান হইয়া, একেবারেই প্রকাশ্ঠ বাজপথে নামিয়া আসিয়া 
স্বয়ং সে-গানে যোগদান করিলেন ) এবং উধ্ব বাহু হইয়া, মেঘ-মন্দব, মুহমু 
'বন্দেমাতরম্ মন্বে অকম্মাৎ অন্বরতলে তাব-রোমাঁঞ্চ সঞ্চারিত করিয়া 
দিলেন ।”*৬  দ্বিজেন্দ্র-জীবনীকার বলেছেন ষে রাখীবন্ধনের দিন ( ৩০শে 
আশ্বিন, ১৩১২ ) দ্বিজেন্দ্রলাল পশুপতি বন্থুর গৃহপ্রাঙ্গণে সমবেত জনতার সঙ্গে 
যোগ দিয়ে স্বরচিত গান গেম্সেছিলেন। সেইদ্দিনই তিনি “কুষ্ঠলীনে"র হেমেন্দ 
বন্থুর অনুরোধে একটি গাঁন লেখেন। গোলদীঘির একটি সভায় সেই গানটি 
গাওয়া হয়েছিল ।5॥ 


॥ ১০ ॥ 


( স্বদেশী আন্দোলনকে ধারা সাহিত্যে রূপ দিয়েছিলেন দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁদের 
মধ্যে অন্যতম। সেই বীরযুগের গৌরবৌজ্জল মুহুর্তে বাঙালীর প্রাণৈশ্বয 
যখন খন আবেগে উচ্দাসে ও উৎকগায় প্রদীপ হয়ে উঠেছে, ছিদেন্দ্লাল তখন 


শাসিশিপপ্প 
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৪৩। দ্বিজেজ্াল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ৩৯৮। 

। এঁ এ পৃঃ ৩৯৯-৪৯*। 


৬? দেশ-কাল 


তাদের শোনালেন বীবপুজার নৃতন আদর্শ। ইতিহাঁসের কীন্তি-ভাঙ্ষবর 
অধ্যাঘগুলির মধ্যে জাতীয় আশা-আকাকজ্ষাৰ যে মৃত্যাহীন স্বাক্ষর বিদ্যমান, 
দ্বিজেন্দ্রলাল তাকেই এঁতিহাসিক নাটকের মধ্যে বূপাঁর্িত করেছেন। 
প্রতীপপিংত” (১৯০৫), কছুর্গীদান। (১৯০৬), “র্জাহান” (১৯০৮), 
“মেবান্ন পতন” ( ১৯০৮ ), 'পাঙ্গাহান” (১৯০৯) প্রভৃতি রোমার্টিক এতিহাঁসিক 
নাটকে দিজেন্জল।ল স্বদেশী আন্দোলনের যুগের ভাব-বিপ্রবকে মূর্ত কৰে 
তোলেন ।** বাংলা এতিহাঁসিক ন।টক র০নাঁব শ্রেষ্ঠ পর্ব বিংশ শতকের 
প্রথম দশক-জাঁতীয় জীবনেব সেই গবিমাদীপ্ত প্রহরে দ্বিজেন্দ্রলালের 
ধতিহীনিক নাটকের ন্বদেশপ্রেম, ত্যাগিব্রত, কর্তব্যবৃদ্ধি, আঁজ্মোত্সর্গে 
মহিমা প্রভৃতি জাতীয় জীবনে নৃতন আশার সঞ্চার বরেছিল।| জীবনের 
ঘুঃখ-বেদনাব মর্মীন্িক আঘাতেব মধ্যেও তিনি এগিয়ে চল! সঙ্গীত 
শুশিয়েছেন-_ মন্ত্যাত্ববোধের মন্্ে দীক্ষিত করেছেন । “মেবার পতন” নাটকের 
বেদনা-ঘান /দ্দ। চনত পটভমিকায চাবণীদের সঙ্গীত ম্চয্যত্ব ও আদর্শের 
গবিমায় উদ্ভাসিত হয়ে উ্েছে-চারণীদের সঙ্গীতের মধ্যে নাট্যকারের বলিষ্ঠ 
আশাবাদই ঝন্গত হযেছে : 

কিসেব শোঁক করিস ভাই--আবার তৌর। মানুষ হঃ। 

গিয়েছে দেশ দুঃখ নাই-_আঁবাঁর তোর! মাঁষ হ? ॥ 

পরের 'পরে কেন এ বোষ, 
নিজের যদ শক্র হোস? 

তোদেন এ যে নিজেরই দোষ-_-আবার তোব। মানুষ হ" ॥ ) 

. এভিহামিক নাটক রচনার উপাদানগুলি প্রধানত তিনি মধ্যযুগের 
ক্কাগল-বাজপুত ইতিহাস থেকে সংগ্রহ করেছিলেন । ধিজেন্দ্রলালের 
মৌগল-বাজপুত-সম্পকিত নাটক রচনার প্রধানতম উপাদান হল টডের 
রাক্প্কানের ইতিহাঁস। “তারাবাই (১৯০৩) নাটকে সর্বপ্রথম রাজপুত 
বীবপুজার আদর্শ গৃহীত হয়েছিল। “তারাবাই" নাটকে যাঁর স্ুচশা, তাই 
পরবর্তীকালে প্রতাপসিংহ ( ১৯০৫ ), “ছুর্গীদাস” (১৯০৬) ও “মেবার পতন" 
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ছিজেজগাল : কবি ও নাট্যকার 
(১৯৮) নাটকের মধ্য দিয়ে পরিণতি লাভ করেছিল। প্রতাপসিংহের 
বীরত্ব, ছুর্গাদাসের শৌধ ও মহত্ব, মহবৎ খার আদর্শ, বীরজায়া মহামায়ার 
তেজোদৃপ্ত বাক্তিত্ব নবভাবোদীপ্ড বাংলার মানসলোকে গতি ও শক্তি 
সঞ্চারিত করেছিল। স্বদেশী-আন্দৌলনের সময় ব্যক্তি খিজেন্দ্রে আদর্শনিষ্টা 
ও চারিত্রিক বলিষ্ঠতার প্রমাণ পাওয়। যায় তার একটি পত্রাংশ থেকে : 

“ক্রমাগত &৫০7506£ (বদলি ) আমাকে যথাথ ই যেন অস্থির করে 
তুলেছে । এত বদলি করছে কেন জান? আমার বিশ্বাস স্বদেশী-আন্দৌলনে 
যোগদান, আর এ প্রতাপসিংহ নাটক তাঁর মল। কিন্তু কি বুদ্ধি। 
এমনি একটু হয়রান করলেই বুঝি আমি অমনি আগার পপ মত ৪ বিশ্বাসকে 
বজন করব ?”** 

স্বদেশী-আন্দোলনের উত্তেজনার পটভূমিতে দ্বিজেন্্ল/লেধ এঁতিহ|সিক 
নাটকত্তী রচিত হয় । তীর অন্তান্ত নাটকের মতে। তিহামিক নাটকেরও 
প্রাণ প্রতিষ্ঠিত হয়েছে অপূর্ব সঙ্গীত-মদ্ধে। প্রথম ঘুগের স্বদেশপ্রেমের কবিতায় 
ও গানে যে ভাব-সত্য উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছিল, তাহ পৃণতম পরিণতি এই 
যুগের স্বদেশপ্রেমের সঙ্গীতগুলি। “আমার দেখ, “আমাৰ জগ্মভমি” 
“ভারতবর্ষ”, “পতিতোদ্ধাবিণী গঙ্গে প্রভৃতি গানে দেশপ্রেমে উন্মাদনায় সেদিন 
বাংলাদেশের আকাঁশ-বাতাস পরিবাঞ্ত হয়ে উঠেছিল। এই গাঁনগুলি তান 
বিভিন্ন নাটকে সংযোজিত হয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলাল যখন গরীয় ছিলেন সেই 
সময় আচাষয জগদীশচন্দ্র তার অতিথি হয়েছিলেন । জগধীশচন্দ্রকে তিনি 
“মেধার পাহীড়” গান গেয়ে শুনিয়েছিলেন। সেই গান শুনে জগদীশচন্দ্র 
বলেন : “আপনার এ গানে আমরা কবিস্ব উপভোগ কবিতে পাবি, কিন্ত 
যদি আমি মেবারের লোক হতেম তাহলে আমার প্রাণ দিয়ে আগুন ছুটভ। 
তাই আপনাকে অনুরোধ করি, আপনি এমন একটি গান লিখুন যাতে বাংলার 
বিষয় ও ঘটনা বাঙ্গালীর বিষয় ও ঘটনা থাকে ।” দ্বিজেন্দ্রলাল তখন 
তার “আমার দেশ নামক স্থবিখ্যাতি মাতৃবন্দনাটি লেখেন |" গয়ার 
তৎকালীন জজ ছিলেন স্বপণ্ডিত ও সাহিত্যবগিক লোকেন্দ্রনাথ পালিত। 
৪৬1 দেবকুমার রাযচৌধুরীকে লিশিত : দ্বিজেজ্জল।ল দেবকুমর রায়চৌধুরী, পৃঃ ৪৬২-৪৬৩। 

৪৭ দ্িজেন্রলল : নবকৃ্ণ ঘে।ষ, পৃঃ ২৩৫ । 


৬৯ দেশ-কাল 


তার লঙ্গে দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্য বিষয়ে নান! তর্ক-বিতর্ক হত। এই গান 
শুনে তিনিও মুগ্ধ হয়েছিলেন । 

অতীত গোৌববের ইতিহাস-চিএকে তিনি উদ্ঘাটি৬ কবেছেন, দেশের 
ধঙ্মান ছুর্বস্থাপ কথাও ম্মণণ কবিয়ে দিযেছেন। কিন্ধ এইটুকুই যথেষ্ট নয়, 
ম।শাবাদা কিন কগ এক ক্র্ণোজ্জল ভবিষ়াতেবর প্রত্যাশাষ প্রদীপ হযে 
ডঠেছে 

যদ্দিও মা তে।প দিবা-আলে কে ঘেবে আছে আজ আধার ঘোব 
কেটে যাবে (মখ নবান গরিম। ভাতিবে আবাঁব পলাটে তো।ব 
আমরা খুচাব ম। (তাপ পেন্য ১ মান্নষ আমবা হি ত মেষ। 
দেবি আমাব' সাধন আমার? ব্বর্গ আমাব। আমার দেশ । 

(তন তব “ভাব্তবর্ষ' সঙ্গীতে মুন্মষীকে যেন চিন্ময়া কৰে তুলেছেন। 
দ* শুধু একটি ভোৌগে।পক পবিধি মাত্র নয-_সজীন মাহ্মৃতি। দ্বিজেন্দ্রলাল 
গ।দেন দেশ্মাতৃকাঁর মৃতিটি ধানবায় নসে সঞ্জীবিত হয়ে উঠেছে 

জনি! তোমাৰ সন্তান তবে কত ম। বেদনা, কত না হণ, 
জগংপালিনি। গগভাবিণি। গগজ্জননি । ভারতবর্ষ ' 

দ্বিজেন্দ্রলাল নাজপুত-গাঁববেৰ অতীতেন ছবি ফুটিষেছেন। অনেক 
(পশচপ্রম-মূলক গা ৪ ণাজপুত নরনাবীদেব কগে উচ্চারিত হযেছে । আসলে 
তিনি বাপ্ত ভ1তিণ অতাত গবিমাণ ভতগ দিষে নিজেদেব কথাই বলেছেন । 
'ন-ধান্যে-পুষ্পে ভন।' গ।নটি “শাজাহান? নাটকে চারণ বাঁলকদের দ্বারা গীত 
হইলে এ হযন লাঁলাদেশেবই বন্দন। | দ্বিজেন্দ্লালেব স্বদেশপ্রেমেব 
গান্গুলিৰ পশ্চাৎপটে একটি যুগেব উন্াদন। আছে সত্য, ।কন্ত এই 
গীনগুলি দেশ ও কালেব দাবি মিটিযেও যে চিরন্তন ও সার্বজনীন ভাবপকে 
যুটিযেছে, এ কথা বোর্ধ হয় আব্ও সত্য।”*) ছিজেন্দলালেব্‌ সঙ্গীত গুলিতে 


১৮1 “্বন-ধান্য-পুপ্পতভ্ররা, আমাদের এই বনুদ্ধরা”--ইহ। একটি মহান সঙ্গাত। কবির এই 
সঙ্গীতে বিশ্বেব ধান আছে। ইহ কেবণমাত্র এই বঙ্গদেশকে লইয়া রচিত নয় । উহা শ্রবণ 
করিয়। আমি কেবল মুগ্ধ 5 না, তুমি মুগ্ধ হও না, অমি যদি আমাৰ তুর্ভাগাক্রমে বাঙালী 
না হইয়। জন্মগ্রহণ কবিতাম, তাহা হইলেও আমার ভাবের সাগরে ঢেউ তুলিত । বদ্ধিমচন্দরের 
“বনেমাতরম্* মন্ত্রে দেশভক্তির যে ক্ষীরধা জন্মলাত করিয়াছে-ছ্বিজেন্ত্রলীলের “আমার দেশে” 
ঙাহ। প্রবাহিত হ্ইর়। পবিপুষ্ট করিয়।ছে ।” [ বিপিনচন্ত্র পাল. অর্ঘ্য, শ্রাষণ, ১৩২৯ ] 


দিজেক্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৭০ 


জাতি-গঠনের প্রচুর উপাদান আছে। ম্পষ্টতীয়, বণিষ্ঠতায়, পৌরুষে ও 
হৃদয়াবেগের তীব্র আলোড়নে তার জাতীয় মহাসঙ্গীতগুলি শুধু তাঁর নিজের 
কালেই নয়, পরবর্তীকালেও সংগ্রামশীল জীতীয়-জীবনের আশা-আকাজ্ষাকে 
রূপায়িত করেছিল।) তার অকৃত্রিম ভাবুকতা ও কাঁল-মচেতনত। তাকে 
শুধু আকাশ-প্রপারী স্বপ্রলোকে উধাও করে নিয়ে যায় নি, জাতীয় 
জীবনের অশ্র-বেদণা আশ।-আকাক্ষাব বিচিত্র তরপরধ্বনির মাঝখানে নিয়ে 
এসেছে । আপন কালের কঠে মন্ত্র দিতে গিয়ে তিনি সর্বদেশের সর্বকীণের 
সারম্বত লীধনার কেই জয়মাল্য দিয়েছেন। আর দেশকে দিয়েছেন নৃতন 
শক্তি, নৃতন আশ্বাস। এই প্রসঙ্গে প্রমথ চৌধুরীব একটি মন্তব্য প্রণিধান- 
যোগ্য £ 

“তিনি স্বজাতিকে এই শিক্ষা দিয়েছেন যে, যধি দেশের দৈন্য দুর করতে 
হয়, তাব জন্য আমাদের মনে ও চপিত্রে যোগা হতে হবে, সক্ষম হতে হবে, 
সবল হতে হবে। আমার বিশ্বাস, তার দেশপ্রীত্ব চরম বাণী এই থে 
'আবার তোর মানুষ হ'|”৮” 


৪৯। সবুদপত্র, আযা6, ১৩২৩ 


দ্বিজেন্্র কাবাপ্রবাত 


বাশ্ল। কাব্যে দ্িছেন্ত্রলীল একটি বিশিষ্ট স্বানেব আঁধক।বী। অথচ 
কবিতার ক্ষেত্রে যে তার ব্চনার পরিধি খুব বড এ কথাঁও বল! যাঁয় না। 
"দি লিরিক্স অন দি ই” নামক ইংরেজি কাব্যটি বাদ ধিলে তার বূচিত 
কানা-গ্রন্থের সংখা। মাত্র সাতথানি। কিন্তু বচনা-পপিধি বা ভালো কবিতীৰ 
খাব উপরেই শ্রধু দ্বিজেন্্লালের কবিখ্যাঁতি নির্ভন করে ন|। বাঁল। 
লাব্যের ভাষায, ভঙ্গিতে তিনি এমন একটি স্ব সংযোগ করেছেন, যা তার 
কবি প্রতিভা টি "শর মৌলিকত্ব ও বলিষ্ঠতাঁব পবিচষ দেষ। আব এক 
ক'ণে খিজেপ্্লালেব কবিপ্রতিভ। বাংল! কাঁবোব ইতিহাসে চিবন্মরণীষ হযে 
থাঁকণে। এই পার্বর বাংলা মাহিত্যবৰ আধনামক স্বযং বণীন্দ্রনাথ। 
বণীন্ধনাথ বসে ধিজেন্দ্লালেৰ চেষে ছু বছবেধ বড ছিলেন। কিন্তু 
|ধলেন্্লালেব কবিখ্যা৩ লাভ কবাৰ পূর্বেই রখান্্রনাথের ষশ হ্থপ্রতিচ্িত 
ঘুগোছল।১ ১৯১৩ শ্রীছাবধের ১৭ই মে দিজেন্দ্রলালেব মৃত্যু হয। এই সমযে 
নব ছনাঁয তাৰ গীতাঞ্চলি? পর্ব শেষ কবেছেন। ছিজেন্্রণালের মৃত্যুব ছ মাস 
পাপ ববীজ্রনাথ নোবেল পুবস্কার পান। স্বতরাং পবীন্নাথেব হুদ কবি- 
জীবনেব প্রথমাধ কাপ, ধিজেন্্ললেৰ জীাবন-পবি ধ। উনিশ শতকের শেষ 
দুধখক থেকেই ববীন্্নাখ কাব/ক্ষেতরে শিস মতি নিষে দেখ! দিযেছেন। 
পিঠারীপাল, হেমচন্্র, অক্ষষ চৌধুরী প্রভৃতি কবি প্রভাব এর পুববত্তী 





১) দ্বিলেন্ত্রল?লর প্রথম ক বাত্রন্থ 'আর্ষগা*। (এম ভাগ) প্রকাশিত হয় ১৮৮২ খ্বীটাক, 
এই সময়ের মধ্ো বখীন্্রন[থেব কবিকাছিনী (১৮৭৮), 'বনফুণ। (১৮৭৯), 'ভিগহদয়। (১৮৮১), 
কিদ্রচঙ্' (১৮৮১), 'বান্ীকি-প্রতিভা' (১৮৮১), সন্ধ্াাসঙগীত' (১৮৮১), কালমৃগযা” (১৮৮২) 
তি কাবা ও গীতিন।ট্য রচিত হয়। এ ছাড়া “ইউরো প্রবাসীর পত্র (১৮৮১) ও 
'বৌঠ।কুরানীর হ।ট? (১৮৮২ ) প্রক।শিত হয়। 
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দশকেও ছিল। স্থৃতরাং বাংল! কাব্যের ইতিহাঁসে উনিশ শতকের নবম দশক 
থেকেই রবীন্দ্রনাথের জয়যাত্রা! শুরু হয়েছে। এই কালের কবিদের মধ্যে অল্প- 
বিস্তর সকলেই রবীন্দ্রকাঁব্যের ভাঁবরন ও কাঁব্ারূপের ছার! প্রভাবিত হয়েছেন । 
রবীন্দ্রযুগের বাঙালী কবি হয়েও দ্বিজেন্দ্রলাল মানপিক স্বাতন্ত্রোে ও কাব্য- 

কলাবিধির অনন্তাঁয় আর-এক জগতের অধিবাঁপী। দ্বিজেগ্্রলালের কোনো 

কোনো রচনায় ষে রখীন্দ্র-প্রভাব নেই এমন কথা বল! যায় না, কিন্তু এই ছুই 

কবির দৃষ্টিভঙ্গির মধ্যেই একটি মৌলিক পার্থক্য ছিল। 

১৮৫০ থেকে ১৮৭০ গ্রীষ্টাব্ধের মধ্যে যে সমন্ত কবি জন্মগ্রহণ করে;ছলেন, 
বয়সের দিক থেকে তারা রবান্দ্রনাথের প্রায় সমসাময়িক হলেও তাদের কাব্যে 
রবীন্দ্র-কাবোর প্রভাব একেবারে অলক্ষিত নয়।২ অপেক্ষারুত বধীয়।ন 
কবিদের কেউ কেউ ববীন্দ্নাথের দ্বার! প্রভাবিত হয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম যুগের উতৎসাহদাতা, “সাহিত্যের সাত সমুদ্রের নাবিক”, কবি-সমালোচক 
প্রিয়নাথ সেনের বিবিধ মৌলিক ও অনবাদদ কবিতায় ববীন্ত্র-ক।বোর একটি 
হ্ুম্পষ্ট প্রভাব লক্ষ্য কৰ। হয়। কবি হেমচন্দজ্রের কনিষ্ঠ ভ্রাতা ঈশানচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮৫৬-১৮৯৭ ) যদিও হেমচন্দ্র, নবানচন্দ্ের যুগের কৃত্রিম 
ক্লাদিক কাব্যধারাপ কবি ছিলেন, তথাপি তাঁর কোনও কোনও কবিতায় 
রবীন্দ্রকাব্যান্তরাগী আত্মমুগ্ধ রোমান্টিক তাবুকতার পরিচয় পাওয়া যায়। 
এই সম্পর্কে তার “চিন্ত।' কাব্যটির কথ! বিশেষ ভাবে স্মরণীয় ।০ মাশকুম|রী 
বন্ধু রবীন্দ্রনাথের চেয়ে চার বহরের বড় ছিলেন। কৃত্রিম ক্লাসিক গর 
কাব্যার্শ তিনি কাটিয়ে উঠতে পাবেন নি--তবুও তার “কাব্যকুহ্মাঞ্লি, 
(১৮৯৩) ও কিনকাঞ্জলি”র (১৮৯৬) কোন কোন কবিতায় ববীন্দ্র-কাব্যের 
গীতিধর্ম ও আত্মগত তাবান্রভূতি প্রকাশিত হয়েছে। 


পিপিপি শপ স্পাপালপ | শা পি শস্্ি 


২। প্রিয়নাথ সেন (১৮৫৪-১৯১৬), গোবিন্দচন্দ্র দাস (১৮৫৫-১৯১৮), দেবেজনাথ লেন 
(১৮৫৫-১৯২০), গিরীজ্জমোহিনী দ।সী (১৮৫৭-১৯৩২), বিজয়চন্তর মজুমদ।র ( ১৮৬১-১৯৪২ ), 
্ব্ণবূমারী দেবী (১৮৫৬-১৯৩২), রঞঙ্জনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১৯ ), অক্ষয়কুম।স বড়াল 
€ ১৮৬*-১৯১৯ ) প্রভৃতি কবি। | 

৩। “চিন্তা কোন কোন কবিতার গীতি উচ্ছাস আরও অকৃত্রিমন্ভাৰে একাশ পাইয়াছে। 
ক্কচিৎ এই সকল কবিত।য় যেন রবীন্রনাথের কৈশোর রচনার ধ্বনি পাওয় যায়” 

বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস (দ্বিতীয় খড ): ন্ুকুষ্ী(র সেন, পৃঃ ৪৪৮ 


ই দ্বিজেন্্র কাব্যপ্রবাহ 


বিহারীলাল থেকে ববীন্দ্রনাথ পর্যন্ত বাংল। কাব্যের মানসলোক এক 
আপাঁতবিরোধী ভাবের ছন্দে আন্দোলিত হয়েছে । বাংল। সাহিত্যে যথ।গ 
্লানিক্যাল যুগ গড়ে উঠতে পারে নি। তবু একমাত্র মধুস্থদশের কাবোই 
ক্লাসিক কবি-তাবনার সমুন্নতি লক্ষ্য কর| যায়। তাই আমাদের সঙ্গীর্ণ 
গণ্তীবদ্ধ বাঙালী জীবনের মধ্যে তিনি একটি উদ্দান্ত-গন্ভীব স্তবর-সংযোগ 
কবেছিলেন। কিন্ু মপুস্থদনেব কাব্যসাঁধনায় যথার্থ উ্তর-সাঁধক কেউ ছিলেন 
না। যধুস্থদ্রনের কবি-কল্পশার সমু্তি হেমচন্ছ্র বা! নবীনচন্দ্রেব পক্ষে অন্কবণ 
করা নম্তব ছিল না। কারণ বাংল। কানো ক্লাসিক আদশের নিতান্ত শেখব 
লপ্নেই রোমার্টিক ভাবাদর্শের প্রবল-প্রবাহি তার ভিত্তিযূলকে পরস্ত দ্বিধা গ্্থ 
করেছে । এমন কি মপুস্থদনের কবি-মানসেব মধ্যেই ক্লাপিক আদর্শেব সঙ্গে 
একটি রোমান্টিক ভাণনা ছঠিভ ছিল । হেম-মবীনের কাব্যে এই ছুই কোটিল 
মানস-প্রবণত! এক ক্ঙ্জিম ক্লাসিক ভবাদর্শের কষ্টি কবেছিল | ইণরেজি ও 
ফরাপি কালোন্ সা্গ তুলনা করলে বলতে তদ্প ষে, বাংল। কাবো প্রকৃতপক্ষে 
কোনও ক্লাগিকাঁণ মুগ গডে জেনি মধুস্থদন-হেমচদ্্-নবীনচন্ছরের গীতি- 
কবিতা এমন কি আখ্যাখ্সিককাবোর মধোও ব্যক্তিমানসের গীতিষ্পন্দী 
লীগ|-লহবী অলক্ষাগোচর নয়। বিহাবীলাল সেই আত্মগত ভাঁবনার 
ধ্যানলীলাকেই নতন আব এক মন্থে আরতি কনেছেন। 

তথাপি ক্লাসিক-বোম[টিক কাব্যাশভূতিপ্ন এক মিশ্র-মাঁশস রবীন্দ-পূর্ববর্তী 
ঈ্রুংল| কাঁবোর মাঁনস-পরিমগ্ুল গডে তুলেছে । মহিলা কাব্যেব কৰি 
শ্রেন্দ্রনাথ মজুমদার ( ১৮৩৮-৭৮), দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর ( ১৮৯০-১৯২৩), 
অক্ষরচন্দ্র চৌধুবী (১৮৫০-৯৮ ), ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ( ১৮০-১৮৯৮), 
ন্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৬-১৯৩২ ) প্রভৃতি রবীন্দ্র-পৃববতী বা সমসাময়িক 
বায়ান, বষীয়সী কবিদেব মধ্যে কৃত্রিম ক্লাসিক কাঁবোব প্রতিধ্বনি শোন 
যায়। হেম-নবীনের আদর্শে গাখা-কাবা ও আখাঘ্িকাকীব্য বচিত হলেও 
তাদের কাব্যে রোমান্টিক গীতিধমিতাঁব প্রভাবও অস্বীকার কর। যাঁয় না। 
বাংল! কাবোব কিম ক্লাসিক মানসিকতা ও কাঁব্যবীতি যে ধীবে ধীরে 
বোমা্টিক গীতিকবিতার দ্রিকে অবশ্যন্তীবী পরিণতির পথে চলেছিল, তাৰ 
ইতিহাস এই যুগের বাঁংল। কবিতার গতি-প্রকৃতি মধ্যে সুচিহ্নিত হয়ে আছে । 
রবীন্দ্রনাথ তীর প্রথম দিকের কবিতীয় অক্ষয়চন্দ্রের কবিতার দ্বারা প্রভাবিত 


৭৪ 


দ্বিজেজ্রলাল : কাব ও নাট্যকার 


হয়েছেন ।« স্বর্ণকুমারী দেবীর প্রথম দিকের গাথা-কবিতায় কৃত্রিম ক্লাসিক 
পর্বের যুগোচিত নিদেশ সম্পষ্ট, কিন্তু অপেক্ষাকৃত পরিণত বয়সের কবিতায় ও 
গাঁনে ববীনদ্র-প্রভাবিত গীতিধমিতা ও সক্ষম সংবেদনশীল ভাব।হুভৃতির প্রীধাগ্ 
লক্ষণীয়। কৃত্রিম ক্লামিক কাঁব্-সংস্কার ও আত্মমুগ্ধ রো'মাঁটিক গীতিপ্রবণতা- 
এই ছুয়ের বিচিত্র আঁকধণে এই যুগের বাংলা কাবে;ধ ভিত্তিম্প গে 
উঠেছে। 

রবীন্নাথেব বধাঁয়ান সমসাঁময়িকদের মধ্যে দেবেন্দ্রনাথ নই (১৮৫৫7 
১৯২০ ) বোধ হয় সবপ্রথম রবীন্দ্রনাথের দ্বাব। সচেতনভাবে প্রভাখিত হণ। 
দেবেন্দ্রনাথ কপোল্লাসেৰক কবি-তাৰ কবিতা এক অধীপ উস্কৃপিত 
রপকাতরতাব স্পশে বর্ণধয় হযে উঠেছে ।* ধেবেন্নাথের কীব্াযকলাবিধিতে 
মধুস্দন ও হেমচন্দ্রেব প্রভাব পররশ্খুট-_“অপুব বীরাঙ্গনা" ও অপুব ব্রজাপন।, 
কাব্য নামকবণ ও ভাবাদর্শ মধুগ্ছদনেণ কাবোর কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। 
এ সম্পকে কবি-সমালোচক মোহিতলালেব মন্তব্য প্রশিধানযোগা ' 

“বাংল! পয়ারের মধ্যে যে উদার ওবুহওণব মঙ্গীত হপ্তি খিল, যাহাৰ 
আকন্মসিক ও অদ্ভুত উদ্বোধনে ম্ঘন।দনধ-কাবে)ব প্রাণ-প্রতিঈ। হইখাছে, 
বঙ্গ-ভারতীর সেই সপ্তন্বর। হহতে দেবখেশরনাথ ইহাকে লাভ করিযীছিলে ন। 
এখানে তিনি বিশেষভাবে মাইকেলের ছাব| প্রভাবাঞ্িত। মাইকেলেব 
অন্থপ্রাসের ভঙ্গিও তাহার কাব্যে প্রচুর আছে (নিতজাহ সাশিবে অভঙ্গ। 
কুইকা”)। তাহাব মুর্খেহ মেঘনাঁদব্ধ আবুঁও শুশিব। আমি বাংল! অসিতাক্ষ্ট 
মাধুরী প্রথম উপলব্ধি কব্যি/ছিলায়। তাহার কাবা-সাঁধনায়, মাইকেল 
ও হেমচন্দ্র ছুই কবি প্রভাব স্পষ্ট লক্ষিত হয়। * “অপূর্ব বাঁপাঙ্গনা'ব উৎপর্থ- 
কবিতায় তিনি মহাকবি মীইকেলকে ভাক্ত-গদগদ ভাবে “ক-নমন্রি? 


আচ প্পস্প | সপ | আপ 


৪1 “অক্ষয়চন্দ্রের অনুনরণে ববীজ্্রনাথ ঠাকুর, স্বণরমাণী দেবী, নশনচপ্দ সেন, ঈশ।শ০প্র 
বন্দ্যেপাধ্যার প্রভৃতি আধ্যাধিকা-ক।ব্য ও গাণ। কধিত। ক্চন। কবিয়।ছিগেন |” 
_বাংলাসাতিত্যের ইতিহ।স (দদ্বতীয় গু) কুমার সেন, পৃঃ ৪৪৯) 
৫1 চিরদিন চিরদিন কূপের পুঙ্গারী আমি-_ 
রূপেব পূজারী! 


সরানক্ধ্যা সারানিশি রূপ বৃন্দবনে বাম 
ঠিনোলায় দলে নবী আনন্দে নেহাবি। (আশোক! গুচ্ছ) 


রি ঘিজেন্্র কাব্য প্রবাহ 


করিয়াছেন । হেমচন্ত্রেব ক।ব্য-প্রকৃতির সঙ্গে তাহার কোথায় সগোত্রত। ছিল 
বল। কঠিন--বোধ হয়, হেমচন্দ্রের ভাঁষ। ৪ তাবেব সাবল্য এবং কাব্যের 
নিব্হুশ গতি-প্রাবল্য তাহাকে মুগ্ধ কবিয।ছিল ।৮৬ 

কৃত্রিম ক্লাসিক যুগেব কাবাবীতির প্রতি দেবেন্দ্রনাথেব একটি গভীর আছ! 
সত্বেও বসীন্দ্-মুগব সেই উষালগ্রে কবি-কনিষেন কাব্যপ্রভাবও তাব 
মানসলোঁককে বর্ণ বঞ্চিত কনে তুালছিল। দেবেন্্রনাথেব সনেটে মধুক্ধদনে 
সানটেব চেষে ববীন্্রনাথেব কিডি ও কে।খল”এব প্রভাঁবই বেশি পডছে। 
'্ব্দ্রনাথেব 'কাঁড ও কোমল কাবোৰ মনেই পাঠ কবে বিমুগ্ধ কবি 
“বেন্দনাথব মান হযেছিল 


পাঠ করি, সাপ যান, আলিপ্দিঘা হছে 
প্রিয়াবে, বাসন্তী নিশি জাগি সবৌতুকে। 


রণীন্দনথিন কাপ “সোশাৰ তবী' ক|বাখানি কিবি-ভ্রাতা দেবেন্দ্রনাথ 
(সনের কপণ-পমস্ল' সমপপণ কবে পবস্পাবন পীতি-বঙ্গনকে দুটতপ ববেছিলেন | 
(দবেশ্দরনাথেব কবিতা বপ-পিপাসা ও বিমুগ্ধ সৌশ।তষশর সাঙ্গ বাঁজলী 
"ভস্থা-শ্্বনেৰ পাতিমুগ্ধ বসামাদন এক »ঙ্গে জিত ছিন। বাগবেদগ্চা, 
প।জবিদ্পান্মক ই*বেজি বাল শদ মিশিত বাক)[শ হাব কিছু কিছু কবিতাষ 
৫ করা ষায। লিবিসিজম ও আন্মবিভোবত।প মঙ্গে একটি সচেতন 
সষ্ট .ভিক মনেপ9 পবিচম পাপ্ুপ| য।ঘ।" 

গিরীক্রমোহিনী দাসীর (১৬৮৫৭-১৯৩২) চতৃণ কাবাগ্রস্থ মশকণা, 
স্পীপন1 কনেন অক্ষষকুমার বডাল । এই গ্রন্থেৰ দিতীয অজবণের “11 বশিষ্টে। 
সঈ্ক্ষমচন্দ্র চৌধুরীব একটি কবিত।৭9 প্রকাশিত হঘ।  গিবীন্্রমোহিনী 
কর্ণকুমাবী দেবীব বাক্গবী ছিলেন । এই তিন প্রসঙ্গ গেকও গিনীছমৌহিনীব 
কবি-ম।নসেধ স্ববপ নিণধ কর সম্ভব। অক্ষন (চীধুবা-প্রভাবিত গাথা- 
কন্য ও পুরববতী কাব্ধাব|ব কৃত্রিম ক্লাসিক সংঙ্খার তাৰ কবিতা ব একটি 
বিশিষ্ট লক্ষণ। অন্যদিকে ব্বীন্দ্-কাবোর কিছু প্রত্যক্ষ ৪ পবোক্ষ গ্রভাবও 


৬। দেখেন্দণাণ সন আএুশিক বা'লা-সাহিত), পৃঃ 1 
৭] “অপূর্ব নৈবেছ্” ক।ব্যশ্রস্থেৰ কেন বোন কবিতা দষ্টবা। 


দ্বিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৭৬ 


ছিল।* প্রত্যক্ষ সংলারের ছোট ছোট কথ। ও তার নানামুখী অভিজ্ঞতা, 
মেয়েলি মনের মহ অথচ অন্তরঙ্গ অন্থভব, পুরাতন কবিপ্রসিদ্ধিগুলির 
দিকে আকর্ষণ তার কবিতার কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণ। সহজ ন্বভাবোক্তির 
কবিতাগুলি অক্ষয়কুমীর বডালের কবিতাঁর কথ! স্মরণ কণিষে দেয়। তিনি 
নিজের জীবনের হুখ-দুঃখের কথা খুব সরল ও সহজ করে বলেছেন, তার 
সঙ্গে যুগোচ্ত একটি সামাজিক মনও তার ছিল। এই যুগেব আরও ছুজন 
মহিলা-কবি মানকুমাবী বস্থ (১৮৬৩-১৯৪৩) ও কামিনী বায় ( ১৮৬৪- 
১৯৩৩ ) যুগ-জীবনের আপাত-বিরোধী ভাবধারাঁষ আন্দোলিত হযেছেন। 
অভিমন্াবধ বৃত্তীষ্ত নিয়ে মানকুমাবীব বীপ-কুমার বধ' কাব্য (১৩১০) 
অমিত্রীক্ষব ছন্দে রচিত হয়েছিল। স্থতরাং মপুস্থদন-হেমচপ্র-ন বীনচন্দ্রেল 
মুগ-মানস তার মনেজীবনের উপর এক দীর্ঘ-বিস্তৃত ছাঁয। ফেলেছে । 
দেশপ্রেমমূলক, পৌবাণিক ঘটনাব ব্যাখ্যামূলক, প্ররুতিবিষষক ও গাঠস্থ্য- 
জাবনাশ্রধী কবিতাষ এই যুগের বৈশিষ্ট্য ধ্বনিত হযে উঠেছে । কাব্য- 
কুহ্মাঞ্জলি' ও “কনকা গলি” কাব্যঘয়ে রবীন্দ্বান্সাবী আত্মগত ভাবনাব শ্বব 
আছে। মানকুমারী বন্তর চেয়েও কামিনী রায়ের কাব্যে এই যুগেব যুগ্ম- 
ভাঁবধারার পরিচয় আরও বেশি পবিশ্বট হয়েছে। তার প্রথম কাবা 'আগণো! 
৪ ছাযা"র ( ১৮৮৯ ) ভূমিক! লেখেন কবি হেমচন্দ্র বন্দে)পাধ্যাঘ। কামিশা 
পায়ের কাব্যের ভমিকাটি যে শুধু হেমচন্দ্রের, তাই মধ, হেমচঙ্দ্রেণ কা 

সংক্কারকে তিনি ৫কানো দিনই ভালোভাবে কাটিযে উঠতে পরেন নি, 4 
রবীন্দর-্রবত্তিত নৃতন কাব্যধার/কেও তিনি বর্জন কবতে পাবেন নি। 
আপাত-দৃষ্টিতে এ প্রভাবকে একই সঙ্গে উত্তর ও দক্ষিণমেরর যুগপৎ আকৰণ 
খলে মনে হতে পারে । কিন্তু এই পবেব বাংল কাব্যেদ ইতিহাসের এই ছিল 
সাধারণ লক্ষণ । কৃত্রিম ক্লাসিক কাব্যেব বিচিএ ইন্দ্রবন্ুর রং ক্রমশ কিকে 
হয়ে আসছিল, অথচ রববন্ধনগুক্ত রোম।টিক কল্পনাব অভিসার তখনও কুঠিত। 





০ 


৮। « "গিবীন্মে। হিনীর গ্্রালয়ে নাবিত্রী লাইত্রেবীকে কেন্দ্র করিয। যে সাহিতা গোষ্ঠী 
জমিয়! উঠিয়।ছিল তাতার একজন প্রধান সতা ছিলেন রবীন্দ্রনাথ । এট শুগ্রে অন্থমান করা যায় 
যে রবীন্দ্র কোর পরোক্ষ প্রভ।ব ছাড়াও হয়ত গিয়ীন্্রমে।হিনীর কোন কোন ক বতা দবীন্দ্রনাখের 
হ|তে স'গার লা করিয়াছিল ( অঞুকণ।র ভূমিক] ষ্টবা )।”- বাঙ্গ।লা- বাহতো ইতিহ।স 
(২রথগড) শ্ুকুমার সেন, পৃঃ ৫৩২ । 


৭৭ ছ্বিজেন্জ কাব্যগ্রবাহ 


অর্ধব্যক্ত ও দ্বিধাগ্রস্ত। বিহারীলালের পববর্ত কাল থেকে আরম্ভ কৰে 
রবান্দ্র-পূর্ববর্তী ও ববীন্্র-সাময়িক কবির। এই ভাব-সন্ষিলগ্রের মাঁনস-সন্তূতি ! 


॥২ ॥ 


আলোচ্য পর্বে ভাওয়।লের কবি গোবিন্দচন্দ্ দাসের ( ১৮৫৫-১৯১৮) নামও 
উল্লেখযোগ্য । এই যুগের অন্যাগ্ত কবির সঙ্গে একটি বিষয়ে তার মিল আছে 
__সেটি হল গা্স্থ্য-জীবনাশ্রম্ী দম্পত্য-প্রেম। দেবেন্্রনীথ ও অক্ষয়কুমাবের 
মতে। গোবিন্দ দাস৪ মঙ্যের গৃথ্ণিকেই মিলনের আনন্দে ও বিরহের বেদনায় 
প্রতিষ্টিত কবেছেন। কিন্ত দেবেন্ধনাথ ও অক্ষয়কুমারের সঙ্গে গোবিন্দ 
দামের ছুটি বিষষে পার্থক্য ছিল-_ প্রথমত, তাঁর প্রেমেব স্ববূপ ছিল স্বতন্ত, 
দ্বিতীয়ত, তার প্রকাশরীতিও ছিল স্বতন্ব। নাবীপ্রেমেব মধ্যে একটি 
সম্ভেগ-তীব্রত। ও দেহ-সর্বশ্বত। আত্মপ্রকাশ করেছে--“আমি তাবে 
ভালব।মি অন্দিমাংস সহ ।”_-প্রেম ও যৌবনন্বপ্েব কবিত। ছাঁডা জাতীয়তা- 
বোধ, পান্িবাবিক জীবন, ব্যঙ্গ-বিদ্রপ, ঈশ্বর-বিষষক--নান। শ্রেণীর কবিতা 
তিনি রচনা কবেছিলেন । গোবিন্দ দাঁসেব কবিতাষ আম্করিক অম্তভৃতি ও 
সহজ কবিত্বশক্তির অভাব ছিল ন।। কিন্তু তিনি কবিত। রচনান্ন যত্রকৃত 
কলাকৌশল সম্পর্কে সচেতশ ছিলেন ন।। তীর ভাঁষ। ও বাগভঙ্গিতে তাই 
ধজুত| ও বলিষ্তা ছিল, কিন্ত তার কোনে স্থমাজিত শিল্পরূপ ছিল ন1। 
গোঁবিন্দদাসের কবিতায় ববীন্দ্রনাথের কোনো প্রভাব পড়ে নি। প্রাচীন 
বাংলার মঙ্গলকাব্যের কবিদেবু সঙ্গে কোথায় যেন তার মাঁনশিকতাঁর একটি 
মিল আছে। ঈশ্বর প্রপ্ত ও কবিওয়ালাদের সহজ বাঁগবৈদগ্ধ্যপ৭ কখনো 
খখনে। তান কবিতায় লক্ষ্য করা যাঁয়। ঈশ্বব গুপ্চের কবিতায় যেমন দুই 
বিপরীত সভ্যতার সংঘর্ষের ফলে তীব্র বিজাতীষ বিদ্বেষ ব্যঙ্গকবিতার আঁকাঁবে 
প্রকাশিত হযেছিল, গে।বিনদাসের কবিতায়ও সেই পদ্ধতিই অস্ুস্ঘত হয়েছে 
- কোনো কোনে। ক্ষেত্রে তাব ব্যঙ্গের তীত্রতা যেমন জ্বালাময়, তেমনি এর 
প্রকাশের মধ্যে আছে এক নির্মম কঠিন শববৎ খজুতা! কৃত্রিম ক্লাসিক 
ধাবার সঙ্গে ঈশ্বর গুপ্টের যুগাঁদশ ও মঙ্গলকাব্যের কবিদের মতে। স্বগ্রাম, পত্থী- 
পুত্র-কন্যা-পরিবৃত সংসার, আঁম্বীয়পরিজন, সামাজিক উৎপীড়ন এ্ভৃতি 
লৌকিক ও ঘর-গৃহস্থালির চেতন। তার কাব্যে পরিস্ফুট ! 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৭৮ 


অক্ষয়কুমার বডাঁল ( ১৮৬০-১৯১৯) এ যুগের আর একজন শক্তিশালী 
কবি। অক্ষয়কুমার ছিলেন বিহাঁরীলালের কবি-শিষ্ক । বিহারীলালের 
প্রত্যক্ষ প্রভাবের মধোই অক্ষয়কুমারের ভাব জীবন পবিবধিত হয়েছিল। 
অক্ষষকুমাবেব প্রথম তিনখাঁনি কাঁব্যগ্রন্থ--প্রদীপ” (১৮৮৪), “কনকাঁঞ্চলি? 
(১৮৮৫) ও “তুল (১৮৮৭) বিহাঁরীলালের জীবিতকালেই ব্চিত হয়। 
বিহারীলালের মৃত্যুব পর তার এই প্রতিভাবান কবি-শিষ্ক তাঁকে যে শ্রদ্ধাগ্ুলি 
নিবেদন করেছিলেন, তাতে শুধু বিহাবীল।লের কবিমাঁনপই উদ্ঘাঁটিত হয় পি, 
বডাল কির অন্তর্জগৎও উদ্ঘাটিত হয়েছে £ 
বুঝাযেছ তুমি _তব তুচ্ছ যশ। 
কবিতা চিন্ময়ী, চিব স্থুধা-রস, 
নাবী কত মহীষপী । 
পৃত ভাঁবোলাসে মুগ্ধ দিক-দশ 
ভাষা কিবা গরীয়সী । 
অক্ষয়কুমার বিহাঁরীলাঁলেব কাব্যমন্থ্টিরই অন্তসরণ কবে কাব্যভগে 
পদক্ষেপ করেন। বিহারীলালের কাঁবো ভাবনাধন।ই সবচেয়ে বড হণে 
উঠেছে, অনেক ক্ষেত্রে এব কাঁব্যরূপ ছুর্বল ও শিখিলবদ্ধ। এক্ষেত্রে অক্ষযকুনান 
তার কাব্যগুরুকে অতিক্রম করেছেন। প্রথম থেকেই তাব কাব্যরাতিৰ 
একটি সংযত-সংহত-হ্থপরিমার্জিত কপ ছ্িল। এক অপূর্ব স্বপ্রাপন্থ হাব 
কবিজীবনের প্রথমার্ধকে লাবণ্যমণ্ডিত করে তুলেছে । এই যুগে তা? 
কাব্যেব একটি বান্তবে-স্বপনে ঘন্দ' পবিশ্ফুট হযেছে । এই দ্বপ্বমখিত 
বেদনাঁকেই তাঁর রোমার্টিক কবি-ভাবন! জনমুক্ত খরে তুলেছে--কাবণ 
প্রেমের পরিতৃপ্রি নয়, প্রেমের অধীর আকাজ্ষা ও পিপ।সাঈ ভাব কাঁবো ব্ঠ 
হয়ে উঠেছে। অক্ষয়কুমার তাঁর “ভূল” কাব্যগ্রন্থট রবীন্দ্রনাথকে উৎসর্গ 
করেন। “উপহার” কবিতায় রবীন্দ্রনাথকে সন্বেধন করে কবি তার ভাব- 
জগতের এক অপূর্ব-হুন্দর পরিচয় দিয়েছেন । অক্ষয়কুমাবের চতুর্থ কাব্য 
শেক্ধ (১৯১০) থেকেই তীর কবি-জীবনের একটি পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। 
সত্রী-বিয়োগ-বেদনার সঙ্গে পারিবারিক ও গাহস্থাজীবনের; ছবিও এই 
_কাবাটিতে ফুটে উঠেছে। অক্ষয়কুমারের শেষ কাব্য 'এষা"র রি ) ভূমিকা! 


টি সি পরত বস আস শপ সপ | আসছি 


»। 'কনকাপ্পলি'র উৎদর্গ কবিশ্চা। 


রী দ্বিজেন্্র কাবাপ্রবাঁত 


হিসেবে বিপিনচন্্র পাল এক পাঙ্তত্যপূর্ণ স্থদীর্ঘ গ্রবন্ধ লিখে কাব্যটির 
উচ্চতব তত্বমূল্য নিদেশ কলর চট্ট) করেহিলেন। মোহিতলালও “এষা 
একটি উচ্চতন্ন সাহিতাক মূল্য নির্দেশ কনেছেন।১* কিন্তু এষা” কাব্যে 
সাধারণ একজন বাঁডালী গৃহস্থ-বধব মৃত্যুকাঙিশী ভাঁর চিরপবিচিত ঘর- 
গৃহস্থালিব পরিবেশের মধ্য দেখানো শাশছে | ভিষত বাবো যেন কবিত্বের 
চেষে তত্বদষ্ট বড শষে উঠছে ।৯১ দেলেন্দ্রন।থেব ভাষ।য আছে বর্ণেন উপ।স ও 
অতি-ভাষণেব অপচধ, কিন্ত অন্মবকুম[ পন ভাষাঘ আছে মর্ধর মহ্থণ নীকুমার্দ। 
অক্ষবকুমাবের করনাশাক্ত খুব বড নশ, দেশ-ক।ন-অতিঞ্মক।বী অশনীবী 
মৌন্ধান্নভূতির অগ্রগতি গৃহিগী-পুএ-ক্ন্যা-পনিবৃত পবিচিত সংসাপের লৌকিক 
পীমাষ কদ্ধ হশেছে। তথাশি সমক। ন্‌ কবিদেব মধ্যে অক্ষষকুমাঁরেব 
সাধনাতে সে যুগের ভাব সাধনাব প্র্ণতব অভিব্যক্তি ঘটোছ। বাংলা ক।ব্যেব 
রোমান্টিক ক্প্র-বাঁণনা পূর্ব-দিগঞ্জে যে বিচিত্র ইন্দরজালের হ্ট্টি করেছিল, 
অক্গষকুমানেন কল্মিন মেহ পলকিত বল।বশপ বিমগ্ধ-প্রহরে তাতে সাড। 
দিযেছিল। অক্ষমকণ|ণ্ধণ কাব-তুতিভা পাণ্ল। কাৰো লোমানিক অভীন্দাঁকে 
শণিশ্চিজ ববে তুলে”্চ। 

সাঁতিত্যণ মধা পবহমান পাবাবাহিবতত। দাকে। এহচন্য যে কোনে। 
সাহিত্যিকের অমনোঙজাবন আলশোচিন।ব পঙ্গ পর্ববতী সাহিত্যিকদের সঙ্গে 
তাদের সণযাগস্থর আবিষ্ষাব কব| সমালোচকদের অশশ্ত করবা । ববীন্দ্র- 
শপিত নাস্ল। কাবোর ইতিহ!সেব সক পৃবণতী মাহিতোপ একটি সযোগশ্থত্ 
আছে । এই পাবন কধিদেন মধো ববীন্্-কাব্যের সপস্কারই ছিল প্রবলতম 
শক্ত, কিছ্ছ সব কবিগ যে একই ভাতে এবং একই পরিমাণে বন ভ্রনাথেব 
দ্বা প্রভাবিত হশেছেন, এ কথ। বল যায না। এমনকি ববীন্দ্র-মাঁনসের 
প্রতিকূল উপ।দানও কাবো! কাবে। মণে সঞ্ষিন ছিল। ববীন্দর-পূর্ববতী উনিশ- 


১০। অক্ষয়কুমার বডাল আধুশিক বাংলা-সাঠিতা, পৃঃ ১৭৭-১৮৮ | 

১১। "উহার শোককিষট হৃদযেন প্রতিচ্ছৰ হিসাবে নুন্দব হইলেও কবিহ্ব 'হসাবে এউ 
কাবাণানিকে ত'তাৰ শ্রেন্ঠ রচনা বল ঘায় না, কারণ এই রচল।য় অক্ষয়কুমারের কাব্যের চেষে 
কবি অক্ষযকুম।ব বড়। [30:10 ভ।ষা কিঞ্চিৎ পরিবর্ধন করিয়া প্রয়োগ কগিলে বলা 
যায় যে, 119 1199 (21160 0176 112715 50070? 000 105 1106 2101505 10%,--অক্ষয়খুম।র 
বডালের করিত! . নানানিবন্ধা হুশীলকুমাব দে, পৃং ২৮৪ । 


দ্বিজেন্দ্রলাল কবি ও নাট্যকাব হীন 


শতকীয় বাংল! কাঁবোর মধ্য থেকেই তারা সচেতনভাবে বা অজ্ঞাতসাবে সেই 
উপাদান সংগ্রহ কবেছেন। ববীন্দ্রান্ছলাবী রোমার্টিক কবি ভাবনা যেমন 
আঙ্মতম্ময় তেমনি হুস্স-সংবেদনশীল কল্পনা ও প্রগাঁট অন্ভূতিতে ভাব- 
গভীর । কলাবিধি ও শিল্পোতকর্মেব ললিত-মধুর স্থষমা এই কাব্যের গীতি- 
টৎসকে নি:সশধিত করে তুলেছে। কিন্তু ববীন্দ্রনাথেব প্রায় সমবমন্ক 
অথবা কিছু বীযান কবিদেব কাব্যে অল্প-বিস্তর দ্বিধা-ন"শয়ও পক্ষ্য 
করা যাঁষ। 

উনি“ এতকের বাংলা কাবো যে নবযুগ সঞ্চাবধিত হযেছে, তার মূলে 
চিল প্রাচ।-পাশ্চান্তয সভাত। ও সংস্কৃতিব সংঘাত । এই সংঘাতের ফল 
দ্বিমুখী। এই ভাব-জীবনেব মন্থনলীলাঘ মন একদিকে বোমান্সেব উতৎমমূখ 
উদ্ঘাঁটিত হয়েছে, তেমনি অন্য্দিকে এই বিপরীত সংঘাতেব ফলে হাস্যরস 
৪ বিদ্রপান্থক সাহিত্োর ভন্ভব হযেছে । পাশ্চান্তা সাহিতোব যোহ-মপিরা 
ষেমন কদ্ধকক্ষ বাঙালী জীবনের পরিধিকে প্রপাঁরিত করেছে, তেমনি এই 
অপরিচিত ও প্রবল-প্রতিপক্ষের আকম্মিক আবিরাবকে সে বিদ্বপান্মক 
সাহিভ্যেব মাধ্যমে প্রতিবাদ জানিষেছে। ঈশ্বরচন্দ্র প্রপ্ব বাঙ্গ-বিদ্রপাম্মক 
কবিতার অন্তরালে এই জাতী মনোভাঁবই সার্ষষ ছিল। “নববাণু বিলাস” 
'আল।লেব ঘরেব দুলাল", গ হুতোম় প্যাচার নক্ম। প্রভৃতি গ্রন্থ গ্ুলি৪ এই 
নবজাগত নাগবিক হাস্যরসের উদ্াহরণ। নৃতনের প্রতি এক অন্ধ আকধষণে 
বাঙালী সমাজেব প্াারসায্য বিপযস্ত তযষেছিল, অন্যধিকে নিদেশী শাসনের 
নানা অসঙ্গতিও উৎকট হযে দেখ দিয়েডিল। তাব ফলে কোনে। কোনে! 
সাহিত্যিক রোমান্সের ছুশিরীক্ষা ন্বপ্নলোকে যাত্রা না কবে দৈনন্দিন দ্রীবনকেই 
কৌতুক-বিদ্রপের বাগ্-বৈদগ্ধ্যে উজ্জল করে তুলেছেন। 

আপাতদৃষ্টিতে রোমান্টিক মনোভাবেব সঙ্গে বিদপানম্মক সাহিত্যের 
একটি অহি-নকুল সম্বন্ধ আছে মনে হয, কিন্তু উনবিশ শতাব্ীীর বেমাঁটিক 
সাহিত্যের পাশে সামাজিক নকশা ও বিদ্রপানম্মক সাহিত্যেব ধারাটিকে লক্ষ্য 
কন্লে দেখ যাঁয় যে--এই ছুটি আপাত-বিরোধা আোতে।বেখা একই উত্ম 
থেকে উত্দানিত হযেছে । আখ্যায়িকাঁকাব্য রচযিতারাও এই বিদ্রপাজক 
সাহিত্যকে আতম্মপাৎ করে নিয়েছিলেন । তাই 'বুজ্রনংহারে'র “মতে গুরুগন্তীর 
কাব্যের রচিত হেমচন্দ্রও লঘুকৌতুক ও সামাজিক বিদ্রপের কবিতা 


৮৩ দ্বিজেন্্র কাব্যপ্রবাহ 


লিখেছিলেন । হালকা ছন্দে ও কথ্যভাঁষায় লেখ। হেমচন্দ্রের এই শ্রেণীব 
কবিতা একটি স্বতন্ত্র রসমূলোোর অধিকারী। গুরুগস্ভীর বিষ ও রচনারীতির 
বাক্গ-অনুকতি বা প্যাবডিও এইট পর্বে রচিত হযোছ। এই প্রসঙ্গে অগদ্ন্ধু 
ভড্রের “ছুচ্ছন্দরী বধ কাব্যের (১২৭৫ ) নাঁম উল্লেখষে।গ্য | 

উনবিংশ শতান্দীর শেষদিকে বাঁজনৈতিক ও সাঁমাজিক জীবনের অসঙ্গতির 
রন্ধপথ থেকে প্রচুর পবিমাঁণে হাঁলবসের ধারা উৎসারিত হয়েছে । এই পর্বের 
কুশলী হাশ্রসিক ছিলেন পঞ্চানন্দ ছগ্স-নামধারী ইন্দ্রনাথ বন্োপাধ্যাঁষ। 
তিনি আপন কালেব প্রতিট অসামঞ্জন্য ৪ অনঙ্গতিকে তীক্ষরূপে পর্যবেক্ষণ 
কবেছিলেন। নারীপ্রগতি ও সমাজসংক্কান্রে মধ্যে যে সামাজিক 
ভাপপাম্যেব অভান ঘটেছিল, কেশবচন্দ্রেন পধর্মমতেব মধ্যে যে ভাঁবালুতা ও 
আতিশযা ছিল, নৈদেশিক শাসনে খিচারেব নাঁমে যে প্রহসনের সহি হয়েছিল, 
দেশপ্রেমে নামে যে শন্গর্ত ফাকা বুলি প্রাধান্য লাঁভ করেছিল, ইংরেজি 
সন্যতার বার্থ অন্কবণের ফলে বিশেষ একটি শ্রেণীব মধ্যে ষে উৎকট 
শসামপ্রশ্তা ফুটে উঠেছিল -ইন্দ্রনাথ তাঁর অব্র্থলক্ষ্য বিদ্রপ-শবাঘাতে তাকে 
জর্জরিত করে তুলেছিলেন। বাঁজনৈতিক জীবনের ঘিমুগ্বী অসঙ্গতিকেই তিনি 
শিএমভাবে বিদ্প করেছেন । একধিকে বৈ্ধশিক শাসনেন ক্রটি-বিচ্যুতি, 
অন্যদিকে দেশপ্রেমেব নাম *শুন্তগর্ভ ভাঁববিলীস” ইন্দমনাথেব “ভারত-উদ্ধার 
কাব্য” ও “ভলেন্টিষারী কাঁবো”্র বিষযবস্ত। এই ছুট কাব্য সম্পর্কে 
সমীলোচকের মন্তব্য উলেখযোঁগ্য ' 

“গুকগম্ভীর ভাষার সঙ্গে লঘুভাঁবর বৈপরীত্য-মলক সমাবেশ অনিবাষ 
হ।ম্যরসের হ্যটি কবিযাহে। এ যেন মাইকেলেব ছন্দের বায়ব্যস্কীতিব মধো 
উগহাঁসের সুচ ফুটাইশ। উহাকে চুপপাইয। দেওযা। এই অন্থকব্ণেব মধ্যে 
হাশ্যকর পরিস্থিতি উদ্ভাবন ও বিষ ও পীতিব মধো সামঞ্তগ্ত-কৌশলের 
সঙ্গে সময় সময উচ্চাঙ্গের কবি-কল্পনার সংমিশ্রণ বিসদৃশতাঁব চরম সীম। স্পর্শ 
করিয়াছে ।১, 

রবীন্দ্রনাথ ও দবি্েন্্রলালের সমপামযিক কালীপ্রসন্ন কাব্য।বশারদ 
(১৮১১-১৯০৭) ছিলেন ইন্দ্রনাথের ভাবশিষ্য ; ইন্দ্রনাথের কাহ থেকেই 

১২ ইন্্রনাধ বন্যোপাধ্যায়  ঈকুষার বন্যোপাধ্য”  শ্রীঝুমার বন্োপাধ্যার ও 
প্রফুল্প পাল সম্প।দিত “সমালোচন। স।হিত্য', পৃঃ ৩১-১১। 
সু-১-৬ 


৮ 


ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার 


তিনি বিদ্রপাজ্মক সাহিত্যরচনার প্রেরণা লাভ করেন।১5 দ্বারকানাথ 
বিগ্কাভূষণের “সোমপ্রকাশে' তিনি নিপ্বখিত লেখক ছিলেন। ছস্মনাম নিয়ে 
তিনি “অবতার? প্রহসনে (১৮৮১) কেশবচন্ত্রকে কটাক্ষ করেছিলেন। 
প্রহমনটিতে জ্যোতিবিন্্রনাথেব “কিঞ্চিৎ জলযোগের (১৮৭২) প্রভাৰ থাক 
বিচিত্র নয়, কিন্ত ইন্দ্রনাথের রচনার প্রভাব ছিল তার চেয়েও বোশ। এরও 
আগে তিনি 'সভ্যতাপোপান” (১৮৭৮) প্রহসন ও “বঙ্গীয় সমালোচক” (১৮৮০) 
নামক ব্যঙ্গকাব্য বচন! করে বিদ্রপাজ্মক স।হিতা রচয়িতা হিসেবে খ)াতিলাভ 
করেন। বধীন্্রনাথের “কডি ও কোমলের" কয়েকটি কবিতা শিয়ে তিনি 
“মিঠেকড়া” (১৮৮৮) নামে এক প্যারডি-কাব্য বচন করেছিলেন । রবীন্ছন।থ 
এর কোনে। উত্তর দেন নি, শুধু “নিন্দুকের প্রতি* কবিতাটি রচন। করেছিলেন । 
কালীপ্রসন্গের “মিঠেকড়া” সম্পর্কে আর একটি প্রনঙ্গও এক্ষেত্রে স্মরণ করা 
যেতে পারে। কবি দেবেন্দ্রধাথ সেন কাব্যবিশরদেৰ এই ব্যঙ্গকাবোর 
বিদ্রপাত্মক জবাব দিয়েছিলেন ১২৯৮ বঙ্গাব্দের আযাঢ সংখ্যার সাহিত্য; 
পত্রিকায় । সুতরাং বাংল! সাহিত্যের এই পর্বে একই সময়ে রবীন্-বরণ ও 
ববীন্দ্র-বিরোৌধের ধাবা পাশাপা(শ চলেছিল। 

কাব্যরীতি ও সাহিত্যাদর্শ সম্পকিত রবীন্দ্র-দ্বিজেক্জ বিরোধের অনেক 
আগেই রবীন্্র-কাব্যাদর্শের বিরুদ্ধে কতক গাল অভিযোগ ছিল । ববান্দ্র-কাঁবোণু 
বিঞ্দ্ধে দ্বিজেন্দ্লালের অম্পই্তা৭ অভিযোগ আনার বনু “র্বে এই জাতায় 
অভিষোগ-বাণী ধ্বনত-হয়। “কড়ি ও কোমল” কাব্যের বিকদেও অম্পষ্টতাঁর 
অভিষোগ করা হয়েছিল । বিরুদ্ধবাদীরা মুকুন্দরামের “৮গ্তীষজল” কবে।র 
“ফুল্লরার বারমান্তা"র উদাহরণ উদ্ধৃত করে সার্থক কাব্যের নমুন। দিয়েছিলেন । 
এই সম্পর্কে ব্ুববীন্দ্র-জীবনীকার বলেছেন : 

“কড়ি ও কোমল প্রকাশিত হইবার পর যে-সব সমালোচন। হয়, কবি 
তাহার জবাব দেন পরোক্ষভাবে । বিশুদ্ধ রস ও রীতির মাপকাঠিতে তিনি 
সাহিত্যকে বিচার করিতে চেষ্টা করিলেন, ধর্মনীতি বা প্রাচীনরীতির দিক 
দিয়। নহে। কবি কাব্যে স্প্ট ও অম্পষ্ট' শীর্ধক এক প্রবন্ধে লিখিলেন যে 
সাধারণত দেখা যাঁয় একদল লোক স্পষ্ট কবিতা ন। পাইলে কবির কবিত্ 


০ ০০০০ 


১৩। কালীগ্রসন্্ কাব্যবিশারদ - ব্রজেন্্রনাথ বন্দোপাধ্য।য়: সাহিত্যবাধকচরিতমালা 
(বঠ ণও) পৃঃ ৭২। 


৮৩ দ্বিজেন্্র কাব্াপ্রবাহি 


স্বীকার করেন না। স্পষ্টকাব্যের অন্ততম পৃষ্ঠপোষক এবং সমালোচক 
কবিকস্কণ মুকুন্দরাঁম চক্রবর্তীর চণ্ডীমঙ্গলকাব্য হইতে নিন্নপংক্তিদ্বয় ছুঃখবর্ণনার 
চরমপ্রকাশ জ্ঞানে উদ্ধৃত করিয়! ববীন্দ্রনাথ-প্রমুখ কাব্যের অস্পঞ্টবাদীদেন 
সম্মুখে কাব্যসৌন্দধের আদর্শ স্তাপন কৰিলেন। 
দুঃখ কর অবধাঁন দুঃখ কর অবধাঁন। 
আমাঁনি খাবার গর্ত দেখ বিদ্যমান ॥ 

এই পংক্তিদ্বয় সম্বন্ধে উক্ত লেখক বলিলেন, “সার্থক কবিত্ব, সার্থক কল্পনা, 
সার্থক প্রতিভা” ববীন্দ্রনীথ স্পষ্টকাব্াবাদীর এই উচ্ছ্রীস উদ্ধৃত কবিয়! 
বলিলেন_ কোনে ছুঃখ অতিশয় স্পষ্ট হইলেই কবিতা হয় না। তাহা হইলে 
তুমি খাও ভাডে জল, আমি খাই ঘাটে” ইত্যাদিও কবিতা হইত ।”১৪ 

ববীন্দ্রন।থের “কাব্যে স্পট এবং অস্পষ্ট” প্রকাশিত হয ১২৯৩ সনের 
চৈর মাসের ভারতী'তে। হ্ুৃতনাং ববীন্দ্র-দিজেন্দ মতানৈকোর বহু পূর্বেই 
ববীক্-বরণ ৪ ববীন্্-বিরোৌধের ভিতব দ্িষে তৎকালীন বাংলা কাব্যের 
পটভূমিক! বচিত হযেছিল। তাই ছিজেন্দ্রলালেব কবিখ্যাতিপ্ন বিকাঁশ-পবে 
একধল সাহিত্যিক রবীন্দ্রনীথ ও ছিজেন্দ্রলাল--দ্বঙ্গনেব প্রভাঁবকেই 
আ'জ্মপী কবাঁর চেষ্। কবেছেন। বিজযচন্দ্র মন্রমপাব €( ১৮৬১-১৯৪২ 1, 
বজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০ ), প্রমথ চৌধুরী ( ১৮৮৮-১৯৪৮ ), 
চিত্তরঞ্জন দাস (১৮৭০-১৯২৫), প্রমথনাঁথ বাষচৌধুখী ( ১৮৭২-১৯৪৯ ) 
প্রমুখ কবিদের কাব্যে ও অপেক্ষাকৃত পন্বর্গাদেন মধ্যে সতে)ন্ত্রনাথ দত্ত 
( ১৮৮১-১ন৯২২), ষতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত (১৮৮৭-১৯৫৪ ), কাজী নজকল 
ইসল।ম (১৮৯৯ জন্ম) প্রমুখ কবিদের রচনাঁষ বাংল! কাব্যেৰ এই দ্বিমুখী 
বেজাজেব প্রভাব আছে। (এদের সম্পর্কে গদ্জেন্দলালের প্রভাব" 
অধাঁয়ে আলোচনা করা হয়েছে ।) ববীন্দ্রণাথের কাব্যের সুক্ষ গীতিধমিতার 
মস্ণ-পেলব সৌকুমীর্য, ব্যঞ্চনাব আলো-ছাঁয়া লীলা, ভাষা! ও ছন্দের ইন্দরজাঁল 
দ্বিজেন্্লালের কাব্যে অন্থপন্থিত। ভাষার স্পষ্টতা ও বলিষ্ঠতা, বাকচাতুর্য, 
হাঁস্ত-পরিহাঁসেব সাবলীল ও অকুঞ প্রকাঁশ, মহৎ ও তুচ্ছের অনায়!স সংমিশ্রণ 
__দ্বিজেন্্রলালের কাব্যে এমন একটি নৃতন আস্বাদন সঞ্চারিত করেছিল, 
ধা একসময় রবীন্ত্রনাথেরও বিশ্বয়-মুগ্ধ সানন্দ অভিনন্দন লাভ কবেছিল। 
১৪ রবীন্ত্রজীবনী (১ম থও): প্রভ।তকুমর মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ১৮৭৮৬ । 


ছ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৮৪ 


বাংল। কাঁবোর এই ছিমুখী মেজাজের কথা মনে রেখে দ্বিজেন্ত্রলালের 
কাব্াবিচারের প্রয়োজন । 


॥৩ 


ছ্বিজেন্বলালের কবিজীবনকে মোটামূটি তিনটি পবে ভাগ কর| যায় । কবি- 
মানস ও কবিজীবনের বিচিত্র বিবর্তনের ধিক থেকে এই জাতীয় বিভাগের 
একটি প্রয়ে' ক্বনীয়ত! আছে । এই তিনটি পববিভাগ শুধু কালগত কয়েকটি 
ছেদ্চিহ্ন নির্দেশ করার জন্যই কর! হয় শি, কির মানন-বিকাশের তিশটি 
স্তরকেও নির্দেশ কর। হয়েছে । আবগ।থ।' (প্রথম ভাগ )৪ ইংবেজি কাবা 
[15 1,৬110৭06 111, শিরে কবি-জীবনের উদ্ভবপন”। এই পৰে বুহত্বর 
জীবনের সঙ্গে কবির পরিচয় ঘটে নি--কবির ভাবনাগুলি অস্পষ্ট নীহারিকা 
মতো এধনে। ভাবালুতার শূন্তমাগে ত্্।মামাণ। (কফবিজাধনের দিতীয় স্তরের 
নাম দেওয়! হল ম্ৃবৃদ্ধিপর্া' । আর্ধগাথা ( দ্বিতীর ভাগ ।, “আমা “হাঁসির 
গান” ও “মন্ত্র এই পর্বের অন্তর্গত। কনি-ম'নসের বৈশিষ্ট্য ও অভিপ্রায় 
এই পর্বে পরিস্ফুট হয়েছে । শুধু তাই নয়, দ্বিজেন্ত্র-ম!ণনের দিমুখী অভিব্যক্তি 
-রোম।টিক গীতিধর্ধ ও ব্যঙ্গবিদ্রপ-নৈপুণ্য এই পর্বে যুগ্ধঙববেণী বচন। 
করেছে। মন্ত্র কাব্যে তার সর্বোন্তম প্রকাশ । দ্িসন্দ-কবিমানসেৰ 
স্ব্ূপলক্ষণটি এই পর্বে ধিশেষভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে । লাক্তিজীবনের 
দিক থেকেও এই অংশটির একট বিশেষত্ব আছে। প্রেমময়া পত্রীর 
সাহচবে, পুত্র-কন্তা-স্বজন-পরিবৃত গৃহজীবনের আম্বাদনে ও বন্ধু-বান্ধবদ্দেব 
উচ্ছৃপিত প্রীতিরসে জীবনের এই অধ্যায় কানার কণার পূর্ণ হয়ে উঠেছিলু। 
গীতিম্থ্ষমার ও হান্ত-পরিহাঁসের বেগদৃপ্ তরঙ্গলীপ।র় কলিজীবনেৰ এই 
অ:শই সবচেয়ে পরিপূর্ণ ও সম্ভাবনাময়। মিন্দ্র' কাব্য প্রকাশের প্রায় 
এক বছর পরে দ্বিজেন্দ্রলালের স্্রীবিয়ৌোগ হয় । ধিজেন্দ-কাব্যের তৃতীয় স্ুরকে 
পবিণতি-পর্া বল! যায় । “আলেখা? ৪ “হিবেণ কান্যদ্বয় এই পরের 
অন্তর্গত। এই ছুটি কাব্যকেই '্রীবিয়ৌগের কাবা" খিসাবে অভিহিত কর! 
যাঁয়। দাম্পত্যপ্রেম ও বাংসল্যরসের কতকগুলি শ্রেষ্ঠ কবিছ্ত৷ এই ছুটি 
কাব্যগ্রন্থে সঙ্কপিত হয়েছে । স্রীবিয়োগের আকন্সিক আথাড়ে কবি যেন 


৮৫ দিজেন্্র কাব্যপ্রবাঁহ 


খাঁনিকট! স্বির ও গতীর হয়েছেন। কবিজীবনের ও ক।ব্যকলার মধ্যে 
কোনে নৃতশ স্ত্র সংযুক্ত না হলেও এই পবের কবিতাগুলির মধ্যে 
জীবনপরিণতিব একটি সবুর ও খাঁনিকট। প্রৌঢ় উপলঞ্ষিব ব্বৰপ আত্মপ্রকাশ 
করেছে।  দ্বিজেন্্লালেব কবিচবিতের এই তৃতীয় পর্বটি প্রধানত নাটক 
রচনাব যুগ। কিন্তু এই ছুটি কাঁবোর মধ্যে তার মানসলোকের যে ছবি 
ফুটেছে তার মূল্য কম শন। এতিহাসিক নাটকের ঘটনার ঘনঘট। ও বল 
মান্তষেব আশা-আকাক্ষাঁন অন্তরালে কণি ছ্বিজেন্্রলীলের ব্যক্তি-মাঁনসের 
অভিব্যক্তি অনেকখানি চ।পা পড়েছে, কিন্তু এই পর্বের ছুটি কাব্যে কৰিব 
বার্জিজদযেব শূন্যত| ৭ বিদীর্ণ বেদনা নিঃসংশয়িত হয়ে উঠেছে। 

ছিজেন্ল[লেপ প্রথম কাব্াগ্রন্থ 'আষগাথা” (প্রথম ভাগ ) ১৮৮২ খ্রীষ্টাব্দেব 
৫£ মাচ প্রকাশিত শস। এই গ্রন্থ সম্পর্কে কবি নিজেই বলেছচেশ : ?১২ 
বংসব পয়* বম হইতে আমি গাম বচনা করিতাম। ১২ হইতে ১৭ বৎসর বয়সে 
রচিত "আমার গাতএাল কমে আবগাথ। নামক গ্রন্থেব আকারে প্রকাশিত 
হঘ। তন কবিতা গিখিতাম। কিন্তু তখন কোনো কবিত। প্রকাশিত 
হম নাশি। কেনশ ““ণওঘবে সন্ধা” নামক মত্প্রণীত একটি কবিতা 
“ন্বাভ।পত"এ প্রকাশিত হঘ।৮১৭ গ্রন্থটি যে বছব প্রকাশিত হয সেইবারই 
তিনি বি ৭ পনীক্ষ। দ্িলেন। কবিতাগুলিকে কবিব বাল্য ও কৈশোরের 
বচন] বল। যায়--নিতান্ত অল্পবঘন থেকেই তার কাব্যপ্রতিভা ও সাঙ্গীতিক 
গ্রাতিভাপ বিকাশ দটেছিল। 

'আব্গাথ।'র ভমিকায় ববি কাব্য সম্পর্কে ছুটি মুল্যবান শির্দেশ দিয়েছেন । 
প্রথনত, 'আধগাঁথা” গান, কবিতা নয়_-“আধগাথ।”র ভিন্ন ভিন্ন গীতে, মধ্যে 
মধ? বিনোপীভাব থাকিতে পারে। বিস্ত ইহা ম্মবণ রাখা কর্তব্য যে, 
“আবগ।বা' কাবা শহে। ইহ| ভিগ্ন ভিন্ন সমমের মনের সমুন্ভত ভাবরাজি 
ভাবাষ দংগ্রহ |” “আধগাথ।" সঙ্গীত, কিন্তু কবিতা হিসাবেও এব রপাম্বাদনে 
বিশেষ কোনো বিদ্ধ ঘটে না। দ্বিতীষত, ভমিকাতে কবি কাবোর বিষয় 
নিদেশ করেছেন ' 

“যাহারা একমাত্র মগ্য্প্রেম-গীতকেই গীত মনে কবেন, আধগাথা, 
তাহাদিগের জন্য বচিত হয় নাই, এবং ভাহাদিগের আদর প্রত্যাশা করে 


শপ (সস জা 


১৫। নাটামন্দির বণ, ১৩১৭ | 
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না। যর্দি কেহ প্রকৃতির অপাঁথিব সৌন্দমযে ও লাবণ্য কখন কখন বিমুগ্ধ 
হইয়া থাকেন, যদি কেহ প্ররুতিকে দেখিতে দেখিতে কখন কখন প্রক্কৃতি- 
রচয়িতার অনন্ত মহিমাষ স্তব্ধ হইয] থাকেন, যর্দি কেহ শেক-জবা-সন্কুল 
জগতে ছুঃখাঁবসন্ন হইযা কখন কখন নীববে অশ্রবাবি বিসর্জন কবেন, যদি 
কাহাব অধঃপতিত। হতভাগিণী ছুঃখিনী মাতৃভূমিব নিমিত্ত নেত্রপ্রাস্ত কখন 
সিক্ত হইয। থাকে, 'আধগাঁথা” তাহারই আদব চাহে । আদর পাষ, আবার 
নৃতন গীত শুনাইবে। না পা, যথার্থ ই হতাশ হইবে ।” 
এই ভূমিকটি থেক “আর্ধগাথা'র গান ও কবিভ।গুলিব বিষষান্তসাবা 

বিভাগ স্স্পষ্ট হযে উঠেছে । এই গ্রন্থেব রচনাগুলিকে বিষযানাবে চারটি 
ভাগে ভাগ কর] যাষ--(১) প্রক্ৃতি-বিষষক কবিতা ( “প্ররুতি-পৃ। )৮ 
(২) ঈশ্বর-বিষষক কবিতা ( 'ঈশ্বব-স্ততি” 7৮ (৩) বেদনান্ভূতির কবিত] 
("বিষাধোচ্ছাস”) ও (9) দ্রেশপ্রেম্মূলক কবিতা (“আযবীণ। )। দ্িজেন্দ্রলালের 
প্রথম কাব্যে জীবন সম্পর্কে কোনো অভিজ্ঞত। নেই, থাঁকী৪ সম্ভব ছিল না 
এ যেন একটি অস্পষ্ট নীহাঁরিকাঁর জগৎ। তাই নক্ষত্র, “আকাশ” 
'জ্যোন্সান্নাত গগনে মেঘখণ্ড?, “মেঘ', “কানশকুক্ম? প্রভৃতি নিষে আপন মনেন 
একটি কাব্জগং গডে তুলেছেন। কবি তখনও মাঁনবজগতেব মধো প্রবেশ 
করেন নি। প্রকৃতির কবিত! হিসাবেও এদের কেনে। স্বতন্ধ কপ নই 
একটি অস্পষ্ট ছাঁয়াগোধৃলিব রাঙ্গয--কবির অপরিস্কট মানম ও ছাযামম 
অস্তিত্বের স্বপ্নলহচব মাত্র। “আবঘগাথা”র “প্ররৃতিপূজা অ খে বিহাবালালেৰ 
প্রভাব আছে । “প্রকৃতি-স্তোত্র কশিতায় কবি বলেছেন 

উর্ধে চন্দ্র ববিতা রা শীল নভস্থলে, (দেবি 

বিপুল বন্ধ! পৃ্থী পডি পদতলে , 

সিন্ধু গম্ভীর সুন্দর, ব্যাপি যুগযুগান্তর 

রহে প্রতি উনি ঘাষ করি ফেন উগিবণ। 


বিহাবীলাল বলেছেন 
পরে পৃর্থী, শিরে ব্যোম, 


তুচ্ছ তা। সুধ সোম 
নক্ষত্র, নখাগ্রে যেন গণিবারে পাবে; 


৮৭ ছিজেন্দ্র কাব্য প্রবাহ 


সম্মূধে সাগরাম্বরা 
ছড়িয়ে রয়েছে ধরা, 
কটাক্ষে কখন যেন দেখিছে তাহারে । 
( সাঁরদামঙ্গল, চতুর্থ সর্গ ) 
'প্রকৃতি-পৃজা, অংশের কোনো! কৌনো কবিতায় বিহারীলালের কাব্যের 
প্রতিধ্বনি থাকলেও বিহ্কারীলালের কবিতাব মগ্মতা ও ধ্যান-নিবিষ্তা 
এখানে নেই। বিহারীলাল আত্মমুগ্ধ, নিজের নিভৃত ভাবসাধনায তিনি 
'যোগমগ্ন? | দিজেন্দ্লালেব কিশোর বযসের প্ররুতি-কবিতীয় নিঃসন্দেহে 
একটি লৌন্দর্ধমুগ্ধ মনেব পরিচয় পাঁওশা যায়, কিন্ত মন আবিষ্ট নয়, 
বিহারীলালের মতো আত্মবিহ্বল নয়। এ বৈশিষ্ট্য শুধু কবিমানসের 
অপবিণতি-প্রস্থত নয়, দ্বিজেন্দ্রলীলের মাঁনস-প্রকৃতিরও নির্দেশক । এই সম্পর্কে 
আর একটি প্রসঙ্গও ম্মরণীয়। রবীন্দ্রনাথের কৈশোর রচনাবলীর দিকে লক্ষ্য 
করলে দেখ! ম1এ শবে, তিনি কাহিনী-কাব্য দিযে কবিজীবন শুরু করেন। 
“ভানসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" বদ দিলে শৈশবসঙ্গীত'ই তাৰ সর্বপ্রথম গীতি 
কবিতাঁব সঙ্কলন। “শৈশবপঙ্গীত কাঁব্যগ্রন্থটি দন্ধ্যাসঙ্গীত, (১৮৮২) ও 
প্রভীতসঙ্গীত'-এব পরে (১৮৮৪) প্রকাশিত হলেও কবিতীগুলি “ভ।রতী 
পত্রিকা ১২৮৭ থেকে ১২৮৭-এর মধ্যে প্রকাশিত হয়। কবি এই গ্রন্থের 
ভুমিকায় বলেছেন : “এই গ্রন্থে আমাব তেবে। হইতে আঠারে। বৎসর বয়সের 
কবিতাগুলি প্রকাঁশ করিলাম, স্থতবাং ইহাকে ঠিক শৈশবসঙ্গীত বল। যায় 
কিন| সন্দেহ ।” “শৈশবসঙ্গীতে'ও কবির জীবনেব অভিজ্ঞতা নেই, কিন্ত 
আর একটি মহীসম্পদ বিশ্মমমুগ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করে-_-সে হল এই কাঁবোব 
ইঈনেকগুলি কবিতার অসাধাবণ গীতিসম্পদ । রবীন্দ্রনাথ ও হ্বিজেন্্লাল-_ 
এই ছুই কবিব একই বয়সের কাব্য নিয়ে আলে।চনা কবলে দেখ। যাঁয় যে 
রবীন্দ্র-প্রতিভায় লিরিসিক্ম্‌ অনেক স্ক্্ ও স্বপ্রকাশ। এই গীতিসম্পদ 
সমকালীন কাব্যে একমাত্র বিহাঁরীলালের ও মধুস্থদনের কোনো কোনো 
কাব্যাংশে লক্ষ্য কর! ষায়। 
“আর্ধগাঁথা"র “প্রকৃতি-পৃজ।' অংশের কয়েকটি কবিতায় প্রর্কাতিকে অবলম্বন 
করে কবি-হ্বদয়ের বিচিত্র আশ।-আকাঙ্ষার মৃদু "ন্দোলন স্পন্দিত হয়ে 
উঠেছে। “নীহাঁর কবিতাঁয় কবি বলেছেন : 
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নীহার কি স্বর্গবাসী, ফেলে এই অস্রবাশি, 
তাবাও কি কাদে শোকে হইয়ে বিহ্বল ) 

সদ মানব-রোদন, শুনি কিন্ব। তারাগণ, 
নর-ছুঃখে সমছুধী ফেলে অশ্রজল। 

তার পরক্ষণেই বলেছেন : 

কিন্বা তণ্ত। রবিকরে, ধবার ম্বানের তরে 
আনেন রজনীপেবাী বারি স্থশীতল; 

কিন্বা বিভূ প্রেমরাশি, তবল হইয়ে আপি 
সুপ্ত ধর।/তল মাঁঝে করে ঢল ঢল । 

'আর্ধগাথ। কাব্যে যে বিষার্দোচ্ছাস ফুটেছে, তাই যেন নীহাপ- 
বিন্দুর অশ্রজলে রূপাঁরিত হয়েছে । নীহারবিন্দু কখনো কবির কাছে মানব- 
ছুঃথে ছুঃবী তারকার অশ্রজল, কখনে। বা তপ্য-পৃিবীর স্নানের সুশীতল বারি, 
আবার কখনো ব। “বিভু-প্রেমরাশি। প্রকাতর স্বর্ণস্থত্রে কবি মানব লোক 
ও দ্েব-লোককে গেঁথে তুলতে চেয়েছেন। “ঈশ্বন্ব-স্তাতি-র কবিতাপ্ুলিৰ 
মূলেও এই প্রেরণাই কাজ করেছে। “তটনী” কবিতাতেও এই “ত্রিধিব- 
সৌন্দর্যের” আভাল ফুটে উঠেছে : 

অমর হইতে আমি, আনি স্বগস্থধারাশি, 
ছুবী মহী-ছুথ কিগো ঘুচাইতে চাও বে। 

রবির অন্তরের বেদনাময় ভাবনা] ও বিষগ্রত। প্রকৃতির দর্পণে প্রতিফপিত 
হয়েছে । কবিচিন্তের বিষগ্তা ও ভাব-লহপীকেই প্ররুতির কনিতাগুলিণ 
মধ্যে ফুটয়ে তোঁল। হয়েছে । ব্যক্িচিত্তের বেদনার বসেই শহিদ” কবিতাটি 
জন্মলাভ করেছে £ 

দিব।নিশি কেন হাদ! কাঁদ দুখভবে। 
একাকী বিরলে তুমি কাদ খাঁর তরে। 

প্রক্ুতির প্রতি সুগভীর আকর্ষণ কবিচিন্তের ভাব-ভূমিকে ক্েহ-প্রীতি- 
বেদনা ও এক্যান্রভতির বিচিত্র বর্ণে অভিষিক্ত করেছে । তই প্রকৃতি 
ন্সেহরসমুগ্ধ কবি কিশোর বলেছেন : “প্রকৃতি জননী যাঁর, কিসের অভাব 
তার।” প্ররুতিকে কবি বাঁৎসল্যময়ী জননীর সঙ্গেই তুলনা করেছেন। 
সম্থান ও জননীর ন্নেহ-স্থকোৌমল সম্পর্কটিই প্রকূতির মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ 
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করেছে। প্রকৃতির সঙ্গে সম্পর্ক রচনায় কিশোর কবি অনেক সময় য| 
বলেছেন, তার মধ্যে স্থলভ ভাবাঁতিরেকের স্পর্শ আছে। 'াদিবে কি 
নেহময়ি' কবিতায় কিশোর কবি ভাবছেন, যেন তার মৃত্যুর পর-- 
সাঙ্ধ্য সমীরণোচ্ছ্াসে 
ফেলিবে ম৷ দীর্ঘশ্বীসে, 
ঝরিবে অমূল্য অশ্রু নিশীথ নীহার 
কাঁদিবে কাদিবে দেবি জননী আমার । 

“বিযাদোচ্্ীন” অংশটিতে “প্ররুতি-পুজা”র বিষপ্রত।ই আবও সুস্পষ্ঠ হয়ে 
উঠেছে । এই অংশটিতে পূর্বস্থতির পবালোচনার সঙ্গে হৃদয়ের বিষ 
অন্গভবকে ফুটিয়ে তোল! হয়েছে । এনিশীথে গ।ন শুনিয়া কবিতায় কবি 
বলেছেন : - 

নিশীথে ললিত শ্বরে কে গায় রে গান। 
াতিল হৃদয় করি গীত-স্বধা পান । 

গাঁয় কি তাঁবকা মবে, মিলিত করুণ বুবে 
ভাসায়ে সঙ্গীতন্রোতে নব্-নারী প্রাণ । 
শ্বগট্যত। দেবী আসি, বিষাঁদে পিজনে বমি, 
ঢালেন কি ছুখপূণণ সুমধুর তান । 

“আঘগাথা” (প্রথম ভাগ) কাব্যের ভাবান্তভৃতি যত অস্পষ্টই হোক ন। 
কেন, িজেন্লালের প্রথম কাব্যে কিচপিতির মল রাগিণী ধ্বনিত হয়েছে । 
এই অপরিণত ক।বেোব মধ্যেই রোমার্টিক কবিচেতন।র শ্ববপ উপলদ্ধি করা 
যায়। প্রকৃতিকে মাননেব স্খ-ছুঃথেব গ্রাতি সহানিভতিশীল, বিচিত্র ভাঁব-লীলাঁৰ 
উদ্দীপক ও মাতমৃতি হিসেবে কল্পনা কর। হয়েছে । কিন্তু উচ্চতন নোমা্টিক 
প্রকুতিগ!থায় যে কল্পনা-প্রসারত। ও বূপ-টবচিনত্রা বতমান দিজেন্দ্রলাঁলের 
কিশোর বয়সের কবিতায় ত। অন্ঠপন্থিত। তা ছাঁডা তথাকথিত ৫নতিক 
দৃষ্টি যেন কবির সইংজ কল্পনাশক্তিকে আচ্ছন্ন কবেছ্ছে। ওমার্ডস ওয়াথের 
প্রতি কবিতায় একজাতীয় আধ্যাত্মিক বিশুদ্ধি আছে-কিন্ধ তা উচ্চতর 
আধ্যাত্মিক ও দার্শানক গভীপতাপই সুষ্টি করেছে । “ঈশ্ববস্তোত্র” জাতীয় 
কবিতাগুচ্ছে কোনো আধ্যাত্মিক গভীরতা নে*, সুলভ নীতিকবিত্বাঁ 
পরিণত হয়েছে । এই অংশটিই কাব্যের দুর্লতম অংশ । 
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তথাপি দ্বিজেন্দ্লালের প্রথম কাব্য গ্রন্থে রোমাঁটিক কল্প-স্বপ্নেরই অস্পষ্ট 
ও অপরিণত আম্মপ্রকাশ ঘটেছে । কবির প্ররুতি-পৃজার সঙ্গে মিলেছে এক 
ছাঁয়াচ্ছন্সন বিষএ্তা। বিষগ্ণতা রোমার্টিক কবিদের চিন্তা-চেতনার একটি 
অবিচ্ছে্য অংশ। রোমান্টিক কবিদের কাব্যের উম্মেষলগ্নে একটি স্থলভ 
ভাবানুতা৷ ও ভাবাতিশষ্য থাকে--কবিজীবনের এই অংশে মুতিরচনার কোনে। 
প্রচেষ্টা নেই। কাষাহীন অশরীরী ভাবনার ম্ফুট-অন্দুট বাষ্পবাঁশি মনের 
দিগন্তে যদুচ্ছ বিচরণ করে। রোমান্টিক কবিদের মমের এই বিশেষ 
অবস্থাটিকে কার্লাইল উপহাস করে বলেছিলেন “ড/61751151)? 1 সন্ধা সঙ্গীত? 
পযন্ত রবীন্দ্রকাব্যের প্রাথমিক পবৰটিকেও বাস্তব অভিজ্ঞতাহীন ভাবাতিরেকের 
পর্ব বলা যায়। বনফুল", “কবিকাহিনী'১ “ভগ্রহৃদয়*। “৫শশবসঙ্গীত”, 
'সন্ধ্যাসঙ্গীত” প্রভৃতি,.কাব্যকে ক হিসেবে হৃদয়োচ্ছাসপূর্ণ ভগ্নহৃদয়ের কাব্য 
বল! যায়। “তগ্রহৃদয়” সম্পর্কে রবীন্দনাথের একটি মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 

“ভগ্নহদয় যখন লিখিতে আরম্ভ করেছিলাম তখন আমার বয়স আঠারো। 
বাল্যও নঘ্ যৌবনও নয়। বয়সট। এমন একট। সন্দিস্থলে-_যেখাঁন থেকে 
সত্যের আলো স্পষ্ট পাবার স্থবিধ নেই ।***আমর! সকলে মিলেই একটা 
বস্তহীন ভিন্তিহীন কল্পনালোকে বাস করতেম্। সেই কল্ঈনালোকের খুব তীব্র 
স্থথছুঃখও স্বপ্নের স্থুখদুঃখের মতো। অর্থাৎ, তার পরিমাণ ওজন করবার 
কোনে সত্য পদার্থ ছিল না, কেবল নিজের মনটাই ছিল ;-_-তাঁই আপন মনে 
তিলে তাঁল হয়ে উঠত"।”১ *« 

দ্িজেন্দ্লালের এই শ্রেণীর কবিতাগুলি প্ররুতপক্ষে 'ভগ্রহদয়ের' কবিতা । 
দ্বিজেন্্রলালের জীবনীক।রও তাঁর এই কালের “শির্জনতা-গ্রীতি ও বিষাদের” 
কথা উল্লেখ করেছেন। রাঁমতন্ঠ লাহিড়ী একদিন ত।কে বলেছিলেন : প্র 
অল্প বয়সে তোমার হৃদয়ে এমন কি বিষাদ বা দুঃখ থাকিতে পারে 
যাহাতে তোমার প্রায় প্রত্যেক গানেরই রে এমন বিষাদের ছায়! আমিয়। 
পড়ে 7১৭ 
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9 ॥ 


“আযগাথাশ্র সর্বশেষ অংশ “আরধবীণ1”। পূর্ববর্তী তিনটি বিভাঁগের সঙ্গে 
এই অংশটির একটি মৌলিক পার্থক্য আছে। এই অংশের সাইত্রিশটি গানে 
দেশপ্রেমের উদ্বোধন কর। হয়েছে । পরবর্তীকালে জাতীয়-ভাবোদ্দীপক 
ধতিহাসিক নাটকে ও দেশপ্রেমমূলক বিখ্যাত সঙ্গীতগুপিতে তিনি ষে 
আদর্শবাঁদের কথা বলেছেন, এই গানগুলি তারই প্রাথমিক পদক্ষেপ। প্রেমের 
মুছু সঙ্গীত তিনি চান ন।, কারণ, অধঃপতিত ও পরপদানত দেশের কবিব 
পক্ষে প্রেমসঙ্গীত নিতান্ত অসঙ্গত-_তাই মধুর মুবলীর্বনির চেয়ে গগনভেদী 
তরী আজ কবির কাছে প্রা্নীয় হয়ে উঠেছে : 

রেখে দেও রেখে দেও প্রেমগীতি স্বরে রে। 

কেন ও কুহক আর ভারত ভিতরে রে। 

ব।২ *ল পবড়ত, চাই ন। ও মুছুগীত, 

গ|ও রে পাপিম। তবে ভাশায়ে অন্ববে বে। 

শুনিষ] মুবলী-গ।ন, জাগিবে না আবপ্রাণ, 

ঢালিবে সে ন্বপ্ন তার অবণ-কুহবে বি। 

উঠ তবে পার যদি, (বু তরী গগনভেদী, 

উঠ কাঁপি দূরাকাঁশে লঃরে লহবে বে। 

এই একটি কবিত| থেকেই “আনবীণা” অংশের কবিতাগ্চ্ছের আভপ্রয় 
উপলব্ধি কনা যায়। 
যে বীরপূজার আঁদর্শ এঁত্িহীমিক নাটকে ও স্বদেশপ্রেমেন গানে 

প্রদেশী আন্দোলনের জাতীঘ উন্ম।দনাকে বূপাঁধিত কবেছিপ, "সই সর 
“আযকীণাশর সঙ্গীতের মধ্য সবপ্রথম লক্ষা কর! যাষ। ভারতে? অতীত 
সংস্কৃতি ও গৌরবগাঁথ। তিনি শুনিয়েছেন। ণৃক্কর-গৌতম-কথা, প্রতাপের 
বাবগাথা” তর কল্পনাকে উদ্দীপ্ত করেছে। 'প্রতাপশিংহ, ও €গুকগোবিন্দ, 
সম্পর্কে স্বতন্থ কবিতাও আছে। দেশের বর্তমীন ছুরবস্থার সঙ্গে অতীতের 
গৌববদীপ্ত যুগেব তুলনামূলক আলে চন! বগে কবিহ্বদয় বিক্ষৃন্ধ হা 
উঠেছে। জাতিভেদ ভূলে এক্ামন্ত্রে উদ্দীপ্ত হয়ে চবি “আর্ধ-বংশ-গরিমা” 
পুনরুদ্ধারের জন্য ভারতবাসীকে আহ্বান করেছেন। দ্বিজেন্দ্রলালের 
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এই পর্বের দেঁশপ্রেমমূলক গানের মধ্যেও ভাবাতিশধ্া আছে। দেঁশপ্রেমও 
তখন কবিব কাছে একটি অপবিণত ও উচ্ছ্সিত বাঁসনাঁৰ মতে । এই 
কবিতাগুলিতে উনবিংশ এতাব্ধীব স্বদ্েশপ্রেমের। কবিতাব প্রভাব আছে। 
হেমচন্দ্রের কবিতার প্রভাব অতান্ত স্প্। হেমচন্দ্রের কবিতার তাবকেই 
তিনি শুধু অন্সরণ করেন নি, তার কাবাৰপ ও ছন্দকেও তিনি অনেক ক্ষেত্রে 
অনুসরণ কবেছেন। “আযগাথ। যে বছধ প্রকাশিত হয়, সেই বছরে 
বঙ্ষিমচন্দ্রে “'আনন্দমমঠ” (১৮৮২) প্রকাশিত হ্য। দ্বিজেন্দ্রলাণ যখন এই 
কবিতাঁগুলি বচন! করেন তখন ভা!রতীয় জাতীয় ক”গ্রেসও প্রতিষ্ঠিত হয় নি। 
জাতীয়তাবোধ তখন ছিল একটি নবঙ্াগ্রত উন্মাদনার মছে]। কিন্ত 
পরবতীকাঁলে যখন বঙ্গ ভঙ্গকে কেন্ত্র করে স্বদেশী আন্দৌলন গডে উঠল, তখন 
দেশসেবাঁব একটি বিশিষ্ট কর্মপদ্গীতিও দেখা দিয়েছে । দেশসেবাঁৰ আঁদ্শকে 
তখন নাশাভবে বিচর ও বিণশ্নষণ কবে দেখ! হমেছে । কিন্ উনিশ-শতকীর 
স্বদেশপ্রেম ছিল একটি অশবীবী ধ্যানবসপ্তধ মৃতি।। তাই পরবর্ীকালেব 
স্বদেশী আন্দোলনের মধো যখন প্রতান্ষ কর্মৰপ গডে তোপার প্রমে।জন হস, 
তখনই ধরা পড়ল অনেক ক্রটি-শিচাতি, অনেক উল পা! ৩1৮ 
দিজেন্্রল।লেব এই যুগের দেশপ্রেমের গাঁনে খ্রিটন-মহিগাঁও কীতঙন কব! 
হয়েছে “মিপিয়। গাঁও নে বুটন মহিমা |" হেমচন্দছ্েৰ “রত ভিন্মী কবিত। 
এই প্রসঙ্গে প্বরণীম। হেমচন্্রও প্রিন্স অব. গুধেলস বন্দনাঘ পঞ্চচথ 
হযেছিলেন। হৃতরাং উশিশ-“তকায় জাঁতীঘতাঁবোধেন মধো একছাতীয 
স্ব-বিরোধ ছিল। কিন্তু বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন ও স্বদেশী যুগৰ কবিতা ৪ গানে” 
কপ স্বতঘ্। বোধ ৭ স্বতন্থ। ভাই দ্বিজেন্ত্ললালেণ স্বদেশ যুগের গানে 
আঁদ্বাদন স্বতদ্ব_কোনে। বিবোধী ভাবের সংখযদোলাঘ তর খঙুতা নষ্ট 
হয় শি-_ভস্মাচ্ছপিত বন্ছিন্ন মতোই ত! প্র্কাখিত হযেছে । কাঁলণ সেগুপি 
শব জাতীযত।| বোধে'র যুগে বচিত। এই প্রমঙ্গে বিপিনচন্ত্র পাঁলের একস 
মন্তব্য বিশেষভাবে উশ্বেখষোগ্য 

19001002019 8১911171008 05% 51406 8180 1006200106 আাচেটাতে 1৭ 
6০:45, 01061, 4০ [98100ট97 01 21079 21001060706 , 9011082160 
618598৭1171 ০7100106815 1401, [$ 185, 1১0৮/$61১11005016 ০ 


15. 51070611৪20 530019612106, 53110) ৪5 1789 1600 2. 61109176101 


৯৩ দিজেন্্র কাব্য প্রবাহ 


1711)1655101) 00000 0108 101100 2150 01781800651 01 0076 01961761001 0101)5 
01 90011 [991101021 800 50011 19%0815,--50176111076 [১০0০161৮61) 07016 
01101917019]) 0027 10016510005, 504 05010601 1070915  961)1011061)09] 
00০0) 1681,50 55 010 5 ৫70817510018 00012010005 1085 01205106211 
1710619 50001510660 00 05 20 21060 10 (01 001 0৬1) ০090100%. 
[115105৬19৮9 19 100, &১:01 010, 2 5200 36110100610 2100 29119 
[15%, ১0০ 25 [১০০১০১৩ 001 11991051001) 6 816 00091 0176 51061] 
02. 21640 [99917 01 179551, 19010 50106 01011)5 7621 7100 0106১ 1700% 
17)9191) & ১০191800৮59 ০0010006100 50155001005 0780 76217500120 
0015001৮2 2301)15551012 4150 16511590191) 001090502০5 2150. 5517019015, 
১ 14595 10010199105 ৯1007111651 5200 005 19৮৪,১৮ 

বিপিনচন্দ্রেব এই বিশ্লেষী আলোচনা আলোকে দ্বিজেন্দ্রলালের 
আমগাথাঁর স্বদেশপ্রেমের গানেব সঙ্গে স্বদেশীযুগেন গানের পার্থক্য স্পষ্ট 
হয়ে উঠবে। 

খিঃদন্রপালেব প্রথম কাব্য গ্রঙ্থেই পাশাপাশি টি মনেব অস্পষ্ট ছায়া 
আচে । একটি হুল তাৰ অন্তমূখী গাতিধশী ববিচিও, আর একটি হল তার 
সাখাজক মণ_্য মন দেখেণ অধঃপওনের কথা ভেবে বেদনাতুব হয়, যে 
১ন জাতীয় জীবনের জডত্বকে পাঞ্চগন্যধ্বনিতে উদ্বোধিত করতে চাঁষ। 
অবশ্ঠ প্রথম কাব, অন্ভভবের চেয়ে ভাবাতিবেকের প্রাবল্য অনেক বেশী। 
বিহাব'পাল ও হেমচন্দ্র দুজনার প্রভাবই পাশাপাশি চলেছে, সমুদ্রসম্পকিত 
কবিতাষ ব/যরনেবগ প্রভাব আছে, “আযবীণা” অংশে মুরেব “আহবিশ 
এসলোডিজএর দু-একটি কবিতার প্রতিধ্বনি পাওয়া যাঁয়। কৰি 
দ্বিেন্্রলাল এখনে! যেন তাঁর প্রতিভ।ৰ স্বক্ষেত্র খুজে পান নি। “আধগাথা, 
(১ম ভাগ) কাবকিশোবেব মানসলোকেব সংবেধন।কে প্রকাশ করেছে। 
প্রকৃতির প্রতি আক্ষণ ও বৌমার্টিক বিষাদেন সঙ্গে জাতীয়তার আদর্শ 
ভার প্রথম কাব্যেহই লক্ষা কণা যাষ। দ্বিজেন্্রলালেব সাহিত্যিক জীবন 
তথা কাব্যজীবন এই ছুইষেব ঠানা-পোডেনে রচিত হয়েছে । “আধযগাথ।, 


পিপি শী পিসী 
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ঘিজেজ্রলাপ : কবি ও নাট্যকার ৯৪ 


পৃর্ণশক্তির কাব্য নয়, কাব্য-কৌতৃহল মাত্র-কিন্তু কিশোবকালের 
কৌতুহলবশে কবি তাঁর চরিত-মঞ্চের যতট্রকু যবনিকা উন্মোচন কৰেছেন, 
সেই আংশিক উদ্ঘাটনের মধ্যেই দ্বিজেন্র-মানসের ষে অস্পষ্ট রেখাটকু 
ফুটেছে, তাই এ কাব্যের শ্রেষ্ঠ ফলশ্রুতি। তার বেনী এ কাব্য আর কিছু 
দাবি করে না। 

'আযগাথা” ( প্রথম ভাগ ) ও “আধযগাথা” (দ্বিতীঘ ভাগ )--দ্িজেন্্লালের 
প্রথম ও দ্বিতীয কাব্যের মধ্যে ব্যবধান প্রা এগারো বছর । কিন্তু এই ছুট 
ফাঁবোর মাঝখানে দিজেন্দ্রলাল "1172 1,115 06117" শামক একখানি ইংরেজি 
কাবা প্রকাশ করেন ( সেপ্টেম্বর ১৮৮৬)। এই কাব্যটি বিপাঙ-প্রবাঁসকাঁলে 
লগ্ন থেকেই ছাপা হয। দ্বিজেন্্রলালের পরে আর কোনো ইংরেজি কাব গ্রন্থ 
প্রকাশ করবেন নি। এই ইংবেজি কাব্য গ্রস্থটতে দ্বিজেন্দলালের কবি-প্রতিভান 
বিশেষ লক্ষণ ফুটেছে এ কথ। বল! যায না, ভাছাডা গ্রস্থট খালয লেখা হযনি। 
কিন্ত এডুইন আনন্ডকে উৎনগীকৃত এই গ্রঞ্থট দ্বিজেন্গলালেন কাবাণাব। 
বিচাবের পক্ষে ছুট কাঁবণে বিশেষ প্রযোজনীয। “আবভাষা" প্রথম ভাগ ও 
দ্বিতীঘ ভাগের মধ্যে শুধু কালগত নষ, ভাবগত ব্যবধান ও অনেকথাঁশ। শিপ 
পরিণতি ও মানস-পরিণতি ছুদিক থেকেই অনেকখানি ফাক ঢে।খে পড়ে 
দি লিরিকস্‌ অব ইপ্ড কাব্য গ্রন্থটি এই ছুটি বা"লা ক।বোধ মঝো যেন সে 
রচনা করেছে । “আষগাথা" দ্বিতীয় ভাগকে প্রেম ৪ ধোবন-স্বপ্রের কাব্য 
ধল। যায়। প্রথম ভাগের ভূমিকাঁঘ কবি প্রে*কপিত! সম্পর্দাবইপ ধাপ্ণাহ 
প্রকাশ করেছেন প্রকৃতি ও দেশপ্রেমই লেখনে মুখ্যলান অধিকার 
করেছিল। “দি লিরিকল অব হগু' কাঁণ্যটি যেন এই ছুটি প”না কাৰণ 
মংযোগস্থত্র। প্রকৃতি ও দেশপ্রেম ছাঁডা এ কাবো সৌন্দঘ ও মৌপনন্বপ্রের 
বোমার্টিক অন্ুভূতিও প্রকাশিত হযেছে । এই ই'বেজ কাবাটি তা 
'আষগাথা” প্রথম ভ(গেব পরিণতি ও দ্বিতীয় ভাগের ভমিকা। কবি এতদিন 
মনগড়া নক্ষত্র-মেঘলোক-তক্লতার জগতেই তার কল্পর-বাসর পচন করেছিলেন 
-আজ ষৌবন উন্মেষের সঙ্গে মানব জগতের প্রতি কৌতুহল জেগেছে-_ 
ষৌবন-ন্বপ্নের লীলাঁময়ী অপ্পরী তাকে হাত ধরে প্রেম-সৌক্লীষময় বিচিত্র 
মান্ব-লৌকের সম্মুখে দাড় করিয়ে দিয়েছে । তরুণ কবি বিছ্বল কে বলে 
উঠেছেন £ 


৯৫ দ্বিজেন্জ কাব্যপ্রবাঁহ 


010, 09, ৮6 ৮101) 9001 017500]1 16৮611) 
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1176 017190, 06 119 0015801010, 0 22017 
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71101012009 018 50111 01 1,0৬6--- 
সৌন্দর্য ও যৌবনস্বপ্রের আনন্দোচ্ছাসে বিষাদের কুয়াশাঁও আর নেই__ 
জীবনের পানপাত্র আঙ্গ কানায় কানায় পূর্ণ। “ম্ার্গ।থা” প্রথম ভাগের অন্ুস্থ 
বিষাদ্মম অন্থভূতি প্রেম ও সৌন্দযের আপোকধারার স্পর্শে জীবনবসে পূর্ণ 
হয়ে উঠেছে জীবনের সেই সুর্ণকরো।জ্জল স্বর্ণাভ মুহর্ত প্রকৃতির ভিতর দিয়েও 
স্পন্দিত হযে উঠেছে : 
10 19581) 510119 21099 11) 15 01900), 
[0 005 59100 50101101)05 00156511116 01510065, 
11১ 10111000119 816 105 ৭0100501100, 
[65 00011116955 5১ 51710001005 0817099. 
-_-116 1২1৮৫ ০ ০৮%--- 
এই কাব্যটতে প্রঞ্তিপীতি ও 'শপ্রেম সম্পঞ্লিত কবিতাঁষ ষেমন পূর্ববর্তী 
কাবাগ্রস্থেরই শ্ববের পারণত প শোন। যাঁষ, তেমনি প্রেম ৪ শৌন্দযান্ুভৃতিব 
কবিত।য একটি নৃতন স্থরেবও উদ্বোধন ঘটেছে । এই দ্বিতযোক্ত স্বরটি “আষ- 
গাথা” দায় ভাগের পূর্বাভাস স্ৃতব।ং এই কাব্যট যেমন পূর্ববতী কাব্যের 
অপরিণত স্্রকে পূর্ণতর কবেছে, তেমনি পৰবতাঁ কানোর প্রেম-সৌন্দবময 
আত্মমুগ্ধ “যীবনস্বপ্রের ও পাঁধগীঠিকা বচন|। করেছে । প্রবাপী কবি মাঝে মাঝে 
শের কথ। ও মায়ের খিষাদাক্ছন্ন মৃতির কথাও ভ।বতেন--[1 50622) 
নাক কাবতায় একটি নদীর আম্মকাহিনীব মাধামে প্রবাশী কবি যেন নিজেবই 
অতীত স্মৃতির পধাশোচনা কবেছেন। আষগাথা” প্রথম ভাগের প্রঞ্কতি- 
কবিতাগুলি মাতন্েহ-ব্সে সপ্ীবিত, কিন্তু ইংবেজি কাব্য গ্রন্থে প্রকৃতির ভিতর 
দিয়ে কবি তার অধীর ও ব্যাকুল যৌবন-স্বপ্রকেই কপ দির়েছেন। 
দ্বিজেন্্লালের জীবনীকাবরা বিলাঁত-প্রবাকালে বিদেশিনীর প্রমেব কথা 
উল্লেখ করেছেন : “বিলাঁতে অবস্থানকালে একটি ইংবাঁজবালিকার প্রণয়জালে 
পড়িয়া দ্বিজেন্দ্ের ভাহাকে বিবাহ করিবার প্রলোভন হইয়াছিল। ভাগ ক্রমে 
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সেই বিপদে পডিবার পূর্বেই তিনি আত্মবক্ষা! করিয়াছিলেন ।”** দেনকুমার 
রায়চৌধুরী এই ঘটনার বিস্তৃ বর্ণনা দিরেছেশ।** এই সময়ের ইংরেজি 
কবিতার মধ্যে সেই অভিজ্ঞত।ব ছায়ীপাঁত ঘটাও কিছু বিচিত্র নয়। 

ইংবেজি কাব্যখাশির আন একটি মূল্য আছে। ইংরেজি সাহিতা, বিশেষত 
রোমার্টিক যুগেব কবিতা, দ্বিজেন্লালের কবিজীবনেব উপব গভীর প্রভাব 
বিস্তৃত করেছিল। দ্বিজেন্্লালেন কিশোর বগসের কবিতায়ও ইংরেজি 
রোমার্টিক কাবোর কিছু কিছু প্রভাব আছে _কিন্ধ তখশও মে প্রভাব তেমন 
গুচ ও অগ্ঠনুখী হতে পাবে শি। কিন্তু ইংরেজি কাব্যখাঁনিতে বাঁয়রন ও 
শেলীর প্রভাব সংশয়হীন। বায়রনেব কাব্যের প্রচণ্ড উচ্ছাস, প্রগলভ 
জদ্যাবেগ ও জ্ালাময় বর্ণনীপ্র প্রকাশ তক্ণ দ্বিজেন্্ল।লকে গভীরভাবে 
প্রভাবিত করেছিল। ইংপেদি খোমান্টিক কবিদের মধো বাঁষবনের প্রভ।বই 
দীর্ঘস্থাধী হয়েছিল । কিন্তু “দি লিরিকপ অব ই” কবিতাষ তিনি 
বায়রনের চেমেও শেলীর ভাবান্ভূতির দ্বাবা অনেক বেশী প্রভাবিত হযেছেন 
-_-অবশ্ত পরুব্র্ীকালে তার উপর বাঁয়রনেপ ক।বাবীতিব প্রভাবই অধিকতব্‌ 
পরিশ্ফুট । এ সম্পর্কে ছিজেন্্রলী"লর একটি মন্তবা বিশেষ উল্লেখযোগ্য " 

“ব।লা।ববি কবিত। ও নাটক পাঠে আমার অতাপ্ত আসক্তি ছিল। এত 
অধিক ছিল যে বিদ্য(ভ্যাসকালে বাধরনের ৭1061 ও (17111 17717 এব 
ছুই ০৪0৫0 এবং মেঘদ্রত উত্তর চরিতেবর কাব্যাংশ আমি মুখস্থ কপিষ|ছিলাম। 
বিল্লাতে গির। ক্রমাগত 516115% পড়িতাম এবং তথ! হইতে প্রতা।গত হইয়া 
ক্রমাগত ৬০1৭৬/০10 ও 91055199715 বান বাব পভিতাম। ''বিলাতে 
গিয়। ইংরাজিতে কবিত। লিখিতে আবশন্ত করি এবং পেশ কবিতাগ্তপি একত্রিত 
করিয়া এডুইন আনন্ডকে উৎসর্গ করিবার অন্চমতি চাহি এবং তৎসদে 
কবিতাগুলির পাগুলিপি পাঠাই । তিনি কপিত| প্রকাশ সন্বন্ধ আমাকে 
উৎসাহিত করিয়। পত্র লেখেন ও মে কশিতাগুলি ভাহাঁকে উত্সর্গ করিবার 
অনুমতি সাগ্রহে দান কবেন। তখন সেই কবিতাগুপিকে [.)110 91 [174 
আখ্য। দিয়। প্রকাশ করি ।”২ 


স্পা পি আপস শা | সদ | আসা 


১৯। স্বিজেঙ্ধাল : নবকৃঞ্ক ঘোষ, পু ৪*। 
২৯1 ছিজেন্দ্রণল : পঃ ১৯৯-১৯৩। 
২১। লাট্যমন্গির শ্রাবণ, ১৩১৭। 


৯৭ দিজেন্্র কাব্যপ্রবাহ 


রঙ্গলাল-মধুহ্দনের সময় থেকেই বাংলা সাহিত্যে সার্থক ও সচেতন ভাবে 
ইউরোপীয় সাহিত্যের প্রভাব সঞ্চারিত হয়। মধুস্দন বা'্ল। সাহিত্যের মধ্যে 
বিশ্বনাহিত্যের কলধ্বনি জাগিয়ে তুলে তাকে ভাব-প্রকাশেব উদার ক্ষেত্রে মুক্ত 
কবতে চেয়েছিলেন । হেমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্রের কবিশ্তি খুব বড ছিল না, 
তবু তারা বা*লা কাব্যকে ইউরে।পীষ ভাবাদর্শ ও চিগ্তচেতনার দ্বার 
এপ্বধময়ী করে তুলতে চেয়েছিলেন । এই যুগের উপন্যাসে ও নাটকে ইউরোপীয 
সাহিত্যের ভাঁব-জগতের পণ্য আহরণ কণার উদ্যোগ ও আফে।জন চলেছে । 
খিজেন্্লালের সম্মুখে ও পৃনবর্তী সাখিত্যিকর্দের আদর্শ ছিল। তাই তিনি এই 
কাব্য শ্বেতদ্ধীপেন কাবা-সরম্বতীন সঙ্গে "শ্বেতভুঙ্গ।” ভাঁরতীর একটি মিলন- 
স্থ্র রচনা করতে চেয়েছিলেন । “দি লিরিকৃন অব ইপ্ড'-এর ভূমিকায় তিনি 
বলেছেন £ “11 111101])ঘ1 91515001006 ০0172000-11101) 01075 09110- 
1) ৮০:০9 1745 19991) 10 1120170)10198 121101151) 2100 [1101271% 00০907195 
2৩ 019 0017৮ 091১6” যদিও কবিব এই “১6161701১১5 17155101” একটি 
কবেই নিবদ্ধ, তবুও তিনি এ কাজে বার্থ হন নি। কারণ পববর্তীকালে 
হ*বেজি সাহিত্য ও বিশাঁতি গানেব সর তাঁব ভাঁব-জীবনকে সমৃদ্ধই করেছিল। 
এ বিষষে মোহিতলালেৰ একটি মন্তব্য প্রণিধানষে|গ্য : 

“মধুক্দন যেমন বিজাতির সাহিত্যিক আদশ নিজেব আত্মাঘ আম্মসাঁৎ 
কবিন। বাংপ। কাব)কে নবকলেবর দন কধিসাছিলেন, দিজেন্দ্রলালও আর 
এক ক্ষেত্রে, সেই পধৰশের প্রতিভাঁব পরিচন দিযাঁছিলেন _বিলাতি গীতি-স্থর 
নিজপ্রাণে গহণ কবিয়া তাহাকে বাল! ছন্দে ও বাণল। সঙ্গীতে রূপ দিতে 
সমর্থ হইযাছিলেন। স্তরেব সেই অভিনবত্বই বাংলাভীষ।য তাহার অেষ্ঠ 
[নে | ২ 

িজেন্দ্লীলেব কাবাপ্রবাহেব উদ্ভবপবে বোৌমা্টিক কবিদৃষ্টি ও অকৃত্রিম 
গীতি-উচ্ছবাসেব পবিচধঘ পাঁওযা যাষয। “আধগাথা” প্রথম ভাগের 
“বিষাঁদোচ্ফাসে'ব মধ্যে যে ভাবাতিবেক আছে, তাতে কবিমানসের ভাবী 
পথরেখা স্থস্পষ্ট হয শি--ত। একটি অবব্যক্ত ও অনতিক্ষুট কাবা-কাকলির 
প্রকাঁশ মাত্র । ভাঁবপ্রকাশেব ব্যাকুলতা জেগেছে, কিন্ত অভিজ্ঞতা নেই-_কবি- 
বিহঙ্গেব কাছে আকাঁখ-বিহারেব কলা-কৌশল এখনও অনাধত্ত। মধুস্থদন, 


২২। ছবিজেক্রল।ল গায় ্ সাহিত্য বিত।ন, পৃঃ ৯১ মোহিতলাল মজুসদার। 
স্থ”১-৭ 
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হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, অক্ষয় চৌধুরী, রবীন্দ্রনাথ, অক্ষয় বড়ীল প্রভৃতি কবির 
প্রথম দিকের কাব্যেও এই ভগ্নহদয়ের আর্ত হাহাকার আছে।২ও ছিজেন্্লালের 
ইংবেজি কাব্যে এই স্থর অনেকট। কেটে গিয়েছে_ ছায়ার চেয়ে এখানে আলো 
বেশী। প্রেম ও যৌবনম্বপ্রের মানলসঙ্গিনী কবিকে এক নৃতন রসের তীর্থে 
নিয়ে এসেছে- যেখানে যুক্তপক্ষ কল্পনা-বিহঙ্গের অবাধ বিচরণ, যেখানে 
পঞ্চেক্িয়ের আরতি-প্রদীপে ষৌবনন্বপ্নের বিহ্বল-বন্দনা । 


॥৫ 0 


দ্বিজেন্ত্লালের দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ 'আবধগাথ। (দ্বিতীয় ভাগ ) ১৮৯৩ খ্রীষ্ঠাব্ে 
প্রকাশিত হয়। “আর্ধগ।থ|, প্রথম ভাগ ও দ্বিতীয় ভাগের মধ্যে দশ বছরেব ও 
বেশি বাবধান। এই দশ বছরের মধ্যে দ্বিজেন্্লালের মনোজীবনের গভীর 
পরিবর্তন ঘটেছে । “আর্ধগাথা” (দ্বিতীম্ন ভাগ) কবির “সমৃদ্ধিপবের, প্রথম 
কাব্য। “দি লিব্িকস অব ইণ্ড কাব্যে এই পর্বেরই একটি স্বল্প-সঙ্গেত 
আভাস ফুটে উঠেছিল-__কিন্ত আভীসেব বেশী আব কিছুই নয়। “আযগ।থ। 
প্রথম ভাঁগের সঙ্গেও এর দূরত্ব কম নয়। কবিও এ সম্পর্কে সচেতন : 

“দশ বৎসরে আমার জীবনে যুগান্তর হইয়াছে__কাহার ন। হয়? আক 
আঁমি আর সে পাঠাধ্যায়ী, অনূঢ, জগতের দুরস্থ-পরিদর্শক বিশ্মিত বালক 
নই ।-- ৃঁ 

'আজ যেন রে প্রাণের মতন কাহারে বেসেছি ভাল) 
উঠেছে আজ নূতন বাতাস, ফুটেছে আজ নৃতন আলো1।, 
মলয়ানিলম্পৃক্ত, প্রেমোদ্ভামিত আমার হৃদয়কুঞ্জে তাই এই কৃতজ্ঞ অস্ফুট 
কুহধবশি |” 

'আর্যগাঁথা? প্রথম ভাগে বেদনার চেয়ে বিলাস ছিল বেশী, সাধে চেয়ে 
সাধ্য ছিল অনেক কম। তখন কবি ছিলেন অনভিজ্ঞ, জগতের দূরস্থ- 
পরিদর্শক? মাত্র। কিন্ত দশ বছর পরে কবি ত্রিশ বছরের যুবক, বিবাহিত। 


২৩। ৮11 0? 11617, 1 01010659119 50011995)1701735 67০ ৫9801090000 2 
[101010106151/015015) 21) 01/621105 211000 01 ৮০7010705া7 100017 নও 
10026110276 00176106০৮৫ 7০০0৮. [৬৬০961ণা। [77075 01) 1001) 
(0616019 2606217 2০6৮5 210. বৈ 1055800055-€0 ৮2৮1 


৯৯ দ্বিজেন্্র কাব্যপ্রবাহ 


জীবনের মধ্যে অভিজ্ঞতার বর্ণ সঞ্চারিত হয়েছে । কৰি প্ররুতির জগৎ থেকে 
মানব-লোকে প্রবেশ কবেছেন। জগংট। এখন শুধু একটি ছাপা মাত্র নয়-_ 
নব বসন্তের রক্তরাগে অন্থরঞ্িত। “আর্ধগাথ।” দ্বিতীয় ভাগের কবিতাগুলির 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এর স্বতঃস্ফূর্ত ও অকৃত্রিম গীতিধমিতা। খিজেন্্-কবিমাঁনসে 
একটি রোৌমাঁ্টিক সৌন্দযান্থৃভৃতি ছিল, কিন্তু বিবহ-পরবর্তী জীবনে সেই 
সৌন্দধ প্রেমের নিবিড উদ্্ামে ভরে উঠেছে । উৎসর্গ কবিতায় কবি এই 
সত্যটিকে স্পষ্ট কবে বলেছেন : 
ছিলে বা তখন 
পাপিয়ার স্বববৎ মধুর প্রবল, 
ছিলে ব। তখন 
প্র।তং্বর্ণমেঘবহ প্রগাঁ উজ্জল; 
ছিলে নক্ষত্রের সম অর্ধ বজনীব-_ 
শান্ত, দিব্য, স্থির ১ 
কিন্তু দূরস্থাধী। 
তখন সৌন্দবে এসেছিলে, “প্রমে আস নাই । 

“আঁবগ।থা' দ্বিতীয় ভাঁগের মূল উত্স নাবীপ্রেম__কবিপতী স্ৃরবালা দেবীই 
এই কাঁব্যেব সৌন্দদ ৪ প্রেমান্ভৃতির কেন্দ্রম্বজপিণী। প্রেমের সুক্ 
ভাবাচ্ভূতির স্পন্দনগুলি যেমন স্ম্ম্, তেমনি সুব্ময় । জীবনে এই আনন্দ- 
চঞ্চল উচ্ছৃসিত মুহতে যেন কোনো বাধ। নেই-যুগল হৃদযের বিগলিত 
প্রেমাক।ক্ষ। সমুদ্র ও নীল আকাশের বিশস্তৃতিব মধ্যে নিষ্জেকে মিলিয়ে দিতে 
শ্চায়: 

মৌদেব প্রেমেব পথে পাহাড বন নাই, 

হদয়ে হৃদষে মিলি সাগরে আঁঘ লো ধাঁই , 

হৃদয়ে হৃদয়ে মিলি মিশিব লো! নীলিমায় , 
আয় আয় আয় লো যমুনে আয়। 

'আর্ধগাথা"র কয়েকটি কবিতায় লিখ্িসিঙজ্মের চূড়ান্ত পরিচয় আছে। 
এক তন্দ্রাতুর স্খালস্যময় অন্থভব কবিতা ও গানগুলির উপরে এক সুস্ 
হ্থরের আবরণ শ্যন্তি করেছে। কবির স্বপ্রবিহ্বল মনের এমন অকু্ ও 
আত্মতন্ময় অভিব্যক্তি তাঁর পরবর্তীকালের কাব্যেও খুব সুলভ নয়। 
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একমাত্র “আলেখ্য” ও “ত্রিবেণী”_কবিজীবনের 'পরিণতি-পর্বের ছুটি কাব্যের 
কয়েকটি কবিত৷ ছাড়া স্থরধর্মের এমন অন্তরঙ্গ প্রকাশ কবির আর কোনে! 
কাব্যে নেই। স্খীবেশষবুর তন্দ্রাতুর এক-একটি খগুচিত্র সবরের আলপনায় 
বিচিত্রিত : 
ঘুমায় স্থরতি ফুলে, নিকুঞে ঘুমায় গান, 
ঘুমায় জগংপাশে চাদের অলস প্রাণ ;-- 
আয় লো স্পনখানি 
ষাঁষিনী বহিয়ে যায় ১ 
অধপ্রে মধুর হাসি 
আয়-_-আর--আযর়। 


বশ্বপ্রকাতিও প্রেমের রসে সঞ্ভীবিত হয়েছে ।-- প্রকৃতির প্রসাধন-বৈচিত্র্যে 
কবি তীর প্রেক়সীকে নৃতন আভরণে সাজিয়ে তুলেছেন । কবিমনের অধীর 
উৎকণ্ঠা ও রূপরচনার সাগ্রহ বাসনা কয়েক্ট কবিতায় বর্ণের ইন্দ্রজাল 
বিস্তার করেছে। মানবীর প্রপাধন রচনার প্রৰুতিব অকপণ দা।ক্ষণা কবির 
সৌন্দর্যমুগ্ধ মীনসলোকে এক মধুর স্বপ্রনাধ রচন| কনেছে : 
মেখল। দিব ভ।গলেখ। আনি নবঘনমেহে সিনায়ে , 
দিব রে বসন লাদ্ধ্য মেঘে রঞ্জিত ববির খুমটি বেনায়ে 
চরণের তলে দিব অলক্তক 
কবির গীত ভকতিনাশি; 
দিব ও অধবে অধরবাগ 
কিশোর প্রেম স্বপন হাসি। 


কবির প্রেম-পরিতৃপ্ত জীবনে “মধুর দাসত্ব যার, লীল।ময় কারাগার; 
শৃঙ্খল নৃপুর হয়ে বাঁজে।” কবি নিজের প্রেমেধ মধ্যে নিখিলের প্রেমসঙ্গীত 
স্তনেছেন। প্রকৃতির ললিত-মধুর সৌন্দর্যে কবি জগ্ম-জ্লাস্তরের স্থখস্থতিপূর্ণ 
স্বপ্রছবি দেখেছেন-_“হৃদয়-বাণী” ছাড় বহিঃপ্রকৃতির সৌন্দর্য যেন পরিপূর্ণ 
নয়। ব্যক্তিজীবনের প্রেম/শ্ভূতি এক চিরস্তন প্রেম প্রবাহে কথাই স্মরণ 
করিয়ে দেয়_-যমুনাতীর, পর্বতমাল।, চন্দ্রকপোজ্জল ঢেউয়ের! নৃত্য কবিকে 
ুগযুগান্তের যুগ্মহৃদয়রাঁগের লীলা মনে করিয়ে দেয় : রঃ 


১০১ ছিজেন্দ্র কাব্য প্রবাহ 


এই সে ষমুনাতীর, ওই সে পাহাডমাল! , 

সেই সে চাদের আলো ঢেউ সনে করে খেল । 
মনে কি পডে গো, মোর। হৃদষে জদযলীন, 
হেবিসাঁছি এই শোভা কত রাঁতি কত দিন *₹- 

“'আর্ধগাথ' দ্বিতায ভাগেন যে সমস্ত কবিত। একটি মধুর স্বপ্লাতেশ ও 
তন্দ্তুব অন্ঠভূতিকে প্রকাশ কবেছে, লিরিক হিনাবে তাদের শ্রেষ্ঠত্ব .অস্বীকাঁর 
করা যায না। কিছু এই অগভত দ্বিজেম্্রকবিম'নসের একাটি বিশেষ অবস্থা 
মাত্র। এই বিশবপত। তব মনে তেমন পার্থস্থারী হতে পারে নি। আলোচা 
কাব্যগ্রঞ্থেই তার প্রমাণ আছে। রবীন্দ্রনাথ ও অক্ষষকুমার বডালের কবিতাষ 
কবিমনের এই অবঙ্াট অনেক বেশী দ্াব। সম্ভবত তাধ কারণ ছুটি - 
প্রথমত, রবীন্দ্রনাথ ও বডাল কবিন কাব্যে প্রেমের নৈর্ব্যক্তিক কপরহস্ই 
বড হা উঠেছে, কিন্ধ দিজেন্দলাঁলের কাব্যে ব্যক্তি-মানবাব উপস্থিতি ও 
সানিব্যান্কভতি ম্প১৯*। প্রতা৯ ৪ চিবন্তনেব মাঝখানে যত স্ুল্মই হোঁক না 
"কন, একটি ব্যবধাশ আঁভে। কবিৰ প্রেমন্বপ্নের কেন্দ্রে মানবী,1ধনি-_ 

মঞ্বে স”গী৩মঘ বর্শে, কবিতাবৰ 
ক্বদ্ধে ভব দ্রিয। | 
এসেছে ঢ।/কিষ। 
মা"পেব শবীরে আজি সোদ্েগ তোমার 
জীবন্ত-হ্ৃদয | 
এই রক্তমাসের মানবা ও বাদন।লক্ষমী-_ছুজনকেই কবি একই হৃদ্যাঁবেগের 
“দ্বাৰা আরতি করাব চে্। কৰেছেন | কিন্ধ সব সময যেন “সক মোটা? ছুটি তাৰ 
শষ হযে ওঠে নি। বক্তমাংসের মানবী সত্' ষখন ল্যোতির্নযী সৌন্দর্যলক্ষ্মীতে 
পরিণত হয়েছে, তথনই কবিমনেব লিবিক-প্রবণতাঁর সর্বোত্তম প্রকাশ ঘটেছে। 
কিন্তু যেখানে গৃহিণী স্রবাঁলার মাশবী সত্তাই কবিদৃষ্টিতে বড হয়ে উঠেছে, 
সেখানে কাব্যসৌন্দ্ব খণ্ডিত হযেছে-_পিরিকের মৃছু-মূরনাও অন্তহিত 
হয়েছে। এই জাতীয কবিতার স্ক্ম ও কোমল মনের লঘুষ্পর্শ সংবেদন নেই 
--এগ্তলি যেন নিতান্ত বাঁস্তবর্ধেষা কথ। ও স্থুল হাতের রচনা । যেমন-_ 
গরিমা আমার, গৃহিণী আমার, আমার কুটিরবাণী 
প্রণয়ের খনি, গ্রীতির নিঝর, আশার প্রতিমাখাঁনি ) 
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একটু লক্ষ্য করলেই দেখ! যাবে যে, এই কবিতাংশটিতে পরবর্তাীকালের 
ছুটি বিখ্যাত উদ্দীপক সঙ্গীতের ব্ধপ ফুটে উঠেছে (“দেবি আমার, সাধনা 
আমার, স্বর্গ আমার, আমার দেশ” ও “আমার কুটারবাণী সে যে গো 
আম।ব হৃদয়রাণী”)। কবিতাটি আসলে গৃহিণীবন্দনীব। সরব প্রবল ও 
উচ্চকঠ কবির পেশীবহুল কবিতা অনেক সময় তাব হৃদয়ের স্থষ্্ ভাবানৃভূতির 
স্থছন্দ আন্দোলন গুলিকে আচ্ছন্ন করেছে । 

“আর্ধগাথা" দ্বিতীয় ভাগের আলোচনায় ববীন্দ্রনাথ কবিতা ও গানের 
মৌলিক পার্খকা নিয়ে দীর্ঘ আলোচন] করেছেন ।২* কবিতায় কথ। সবটুকু 
না হলেও অনেকখানি, কিন্তু গানে হ্থবই প্রধান । রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : 
“সুর খুলিয়া লইলে অনেক সময়ে গানের কথ শ্রীহীন এবং অর্থশৃন্ হইয়া পড়ে 
এবং সেইরূপ হওয়া উচিত। কারণ, সংগীতের দ্বারা যখন আমর! ভাঁব ব্যক্ত 
কবিতে চাহি তখন কথাকে উপলক্ষ্য মাত্র কবাই আবশ্তক, কথাব দ্বারাই 
যদি সকল কথা বল! হইয়া যায় তবে সংগীত সেখানে খর্ব হইয়া পডে।” 
হিন্দস্ক'নী গানের সঙ্গে বাংলা গানের তুলনামুপক আলোচনা করে কবি 
বলেছেন : 

“হিন্দুস্থানে বিশুদ্ধ সংগীত প্রাবল্য লাভ করিয়াছে কিন্তু বঙ্গদেশে কাব্য ও 
সঙ্গীতের লশ্মিলন ঘটিয়াছ্ধে। গানের যে একটি স্বতদ্ধ উদ্দেশ্া, একটি স্বাধীন 
পবিণতি তাহা এদেশে স্থান পাষ নাই। কাব্যকে অন্তরেব মধ্যে ভালে! 
কণিয়া ধ্বনিত করিয়া তুলিবার জন্যই এদেশে সংগীতেব অবতাবণ। হইয়াছিল ।” 

দিজেন্্রলালের “আ।্ধগাথা” ছ্িতীয় ভাগ 'অ।লোচন। প্রসঙ্গে কাব্য-সঙ্গীত ব। 
কথা-সঙ্গীত সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথ য। বলেছেন বাঁণলাব গাতিক।বদের সম্পর্কে তা 
সাধারণভাবে প্রযোজ্য । ববীন্দ্রনাথের এই সমীলোচনাটির যধো দ্বিজেন্দ্রলালের 
গানগুলিকে ছুভাগে ভাগ কর! হয়েছে । এখানে কবি গান ও কবিতার 
মধ্যে তুলনামূলক আলোচনা কবতে গিয়ে ণীতিধন্মিতাৰ তারতম্য সম্পর্কে 
'অ।লোচন। করেছেন । তিনি বলেছেন ষে এমন কতকগুলি রচনা আছে যা 
স্বরসংযোগে গীত হলেও ত৷ প্রকৃতপক্ষে গান নয় । আবার এমন কতকগুলি 
কবিতা আছে য1 স্থরসংযোগের অপেক্ষ। রাখে না-সর না থাকলেও তাকে 
অনায়/সে গান বলা যায়। রবীন্দ্রনাথের এই আলোচনা থে$ক কাব্যটির 


০০০ শ্ পা সদ শপ 


২৪। সাধনা, ১৩৯১, অগ্রহায়ণ । 


৬১০৩ দ্িজেন্দ্র কাবাপ্রবাহ 


গীতিধম়িত৷ সম্পর্কে নিঃনসংশয় হওয়া যায । কিন্তু আর্ধগাথার কতকগুলি 
কবিতায় যে গীতিরসের পূর্ণ আস্বাদন সম্ভব নয, এ কথাও কবি বলেছেন। 
কিন্ত কেন? 

এর প্রধান কাঁরণ হল দ্বিজেন্্রলীলের বিশিষ্ট কাব্যরীতি ও ভাষা! । যে 
সমস্ত কবিতায় প্রচলিত ছন্দবিধি ও মস্থণ স্ৃকুমার বাণীভঙ্কিকে কবিতার 
ভাষায পবিণত কর! হযেছে, সেখানে গীতিধর্ষের ললিত লীলাম্পন্দন স্বতঃম্ফুত 
হয়ে ওঠাঁব পথে কোনো বাঁধা ঘটে নি-_সেখানে অল্প-বিস্তর সন্কেত-ব্যঞনাও 
আছে। কিন্ত যেখানে কবিতার মধ্যে গগ্াঁস্সক কাব্যরীতি, সংলাপাম্মক 
ভঙ্গি ও যুক্তির ভাষা এসে পড়েছে সেগানে কবিতার স্বচ্ছন্দ লিরিক প্রবাহ 
উপলবন্ধুব কাব্যভূমিতে নানাভাবে প্রতিহত হযে একটি তীক্ষীগ্র তির্ধকপ 
লাভ কবেছে। কবির প্রেম ও সৌন্দর্যান্ঠভূতি গগ্ভ-বাহনে আরোহী হযে তাৰ 
পিরিসিজমই শুপু হারিযে ফেলে নি, যৌবনম্বপ্রেব সংরাগকেও অনেকখানি 
হাঁবিযে ফেলেছে 

আঁহী-- 

যদি কোনে। মন্বলে সুন্দৰ ধরণী 

হইত আবদ্ধ এক স্বরে 

যদি অপ্মরার সংমিলিত গীতধ্বনি 

হত সত্য ১ নৈশ নীলাম্বরে 

প্রত্যেক নক্ষত্র যদি প্রাণোন্নাদী স্ব 

হইত , অথব! যদি হেম 

সন্ধ্যাকাশ অকস্মাৎ একটি দিগন্তবাগী ঝঙ্ক।র হইত » 
হইত আশ্চর্য তাহা। 

কিন্ত হইত না অধমধুব সংগীত ও 
যেমতি মধুব 

স্বপ্নময়, কুহুময “প্রেম” । 

“'আর্ষগাথ। দ্বিজেন্দ্রলীলেব পরিণত শক্তির কাব্য নয, এমন কি বিশিষ্ট 
শক্তির কাব্যও নয। কিন্ত এই কাব্যটি দ্বিজেন্দ্রলীলেব কবিমানসের ঘিমুখী 
অভিব্যক্তির যে সন্কেতচিহ্ন একে গিষেছে, ভাবীকালের পুর্ণ কবিশক্তির 
কাবাগুলি সেই পথনির্দেশকেই প্রীয় চুডান্তভাবে স্বীকার করেছে । “আর্ধগাথা, 
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মূলত স্বতোৎসারিত কাব্য হলেও কখনো কখনো গঞ্ঠের যুক্তিপ্রধান ভাষা ও 
বাক্যবিগ্তান দিজেন্্রলীলের কবিশক্তিকে আর এক পথে নিয়ঙ্রিত করেছে । 
কিন্তু অন্ত প্রসঙ্গ বাদ দিলে বিশুদ্ধ লিরিক হিসেবে আর্বগাঁথার কতকগু,ল 
কবিতার কাব্যমৃপা অনস্বীকার্য । দ্বিজেন্্রলালের এই যুগের কোনো কোণে 
কবিতার বিরুদ্ধে অগভীরতাঁর অভিযোগও করা যায়। কিন্তু 'আর্গগাথা”য় 
এমন কয়েকটি কবিতা আছে, ষ শুধু যৌবন-বেদনার বহিরাশ্রয়ী লীলাবূপ নয়, 
হৃদয়ের নিগুঢ় অন্তশ্তণকেও তা আলোড়িত করে, প্রেমের চিরন্তন বহস্তখেও 
উচ্চকিত করে তোলে : 


তোমার হধস্ধথানি আমীয় এ হৃদয়ে আনি 
রাখি না কেনই যত কীছে, 

যুগল হদয়মাঝে কি খেন বিরহ বাজে, 
কি যেন অভাবই বহিয়াঁছে। 

এ ক্ষুদ্র পর|ণ ভপি' বেন পরিমাপ করি: 
দিয়া প্রেম পুরে নাক সাধ এ; 

বত ভ।লবাঁপি তা, আবও বাঁসিতে চাই-- 


অপূর্ণ বাঁসন। পড়ি কাদে । 
প্রেমের বাঞ্জনার সঙ্গে মিশিয়ে বিশ্বব্যাপক করে তুলেছেন : 


যবে মিশি বুগ যুগবাহি। 
জগতের কথা সব এ স্বপ্রধং বোধ হবে 


জগত বিস্মরে বুবে চাহি। 
দ্িজেন্দ্-সাহিত্যে এই কবিতাটি ছুলভ-দোসন ! 


॥ ৬ ॥ 
'আর্ধিগাথা, (দ্বিতীয় ভাঁগ ) কাব্যটির মধ্যে ছুটি ভাগ আছে। কলি 
প্রথম ভাগের নাম দিয়েভেন “কুহু” । এই অংশে তার মৌলিক কবিতা গুলি 
সঙ্কলিত হয়েছে। দ্বিতীয়াংখটির নাম “পিউ'। এই অংশে কমি কয়েকটি 
“অতি প্রপিদ্ধ ইংরাজি স্কচ ৪ আইরিশ সংগীতের অন্থবাদ” করেছেন।। বিলাত- 
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প্রব(মকাঁলে দ্বিজেন্দ্রলাল বিলাতি গানের চর্চা করেছেন । বিলাত-প্রবাঁসকাঁলে 
তিনি যে বিলাতি গাঁন-_ইংরেঙ্জি, স্কচ ও আইবিশ গানের প্রতি কতদূর আকৃষ্ট 
হন, তা তার এই সময়ের কয়েকটি পত্রা"শের মধ্যে বিশেষভ।বে ফুটে উঠেছে । 
দ্বিজেন্দ্রল।ল বিল।ত-প্রব।সকালে বিদেশী সাহিত্য ও সঙ্গীতের প্রতি এক ত্র 
আকর্ষণ অন্তভব করেছেন। ইংরেজি কাব্য-নাটক পড়ে শ্বেতদ্বীপের কল!- 
লক্ষ্মীপ যে মৃতি তীর মাননলোকে উদ্ভানিত হয়ে উঠেছিল, তাকেই তিনি সে 
দেশের কবি-ন।ট্যকাবদের স্থৃতিবর্িত বিভিন্ন সাহত্য-তীর্দেব মধো অনুসঙ্গান 
করেছেন । ম্বাপীনচেত। স্বঈল্যাগুবাপীদের জীবন।চরণ ৪ সংস্কৃতি সম্পর্কে 
তিনি যেখানে সপ্রশংস মন্তবা করেছেন, সেখানে স্কচ গানের কথা 
বলেছেন : 

“স্টল্যাগুবাপী ইংলগুব।সীকে ঘ্বণা ন| কচক, অন্তত তাহার সহিত 
হর্হবাক্পা নয়। স্ট কবি নিজের পাহাডময় দেশেরই গরিমা গান করেন 
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ইত্যাদি প্রসিদ্ধ গাঁন ইতলগ্রের মহিমা কীতন নহে । ইহাঁরা-স্ষচ জাতিনা 

ত্য স্বদেশপ্রেমী ।ক্ষচজাতি ম্বাবীনচেতা, উন্নতচরিত্র, কীরজাতি; 
স্টল্যাণ্ড বারের জননী । তাহাদেৰ দেশও ক্রস, ওয়ীলেসেরু প্রস্থৃতি। 
ঙাহাদেরও বিস্তৃত সাহিত্য আছে; তাহাদের স্কট, বান ও কার্গীইল 
'মাচছে।."-স্কটলাণ্ডও যদি ইংরাজ-প্রপীডিত না হইত, তাহ হইলে এত 
স্বদেশপ্রেমের উচ্্বীপ উঠিত না) গ্চ জাতির দেশপ্রেমিকতা গভীর 
অপবিমেঘ। প্রতি গানেই তাহার স্কলিঙ্গ বিদ্যমান” |২ * 
এই প্রসঙ্গে ইংলগু ও আয়ন্সযাণ্ডের সম্পর্ক সন্বন্ধে তান যে মন্তব্য করেছেন, 
তাঁও প্রণিধানযে গ্য : 

মাইবিষদিগের প্রতি ইতরাজের ভঁতপূর্ব অবিচাবের কণা ইতিহসিজ্ঞ 

কাহারও অবিদিত ন।ই। তাহারা সে সব তুলিতে পারে নাই ।.""তাহাদিগের 
গৌরব ভূতকালের কখ| নয়। আয়র্লগ ডিউক অব ওয়েলিংটন, বার্ক ও মূবের 
জননী । তাহাদের বাহুবল আছে, শুদ্ধি আছে। তাহাব। ইতপাজের মতই 
সভ্য । কেন তাহার। ইংবীঙ্জ বাঁজত্বেব অবিচাঁব নীরবে সহিবে ?”** 


০০ 
৮ পসটি পপ শা পপ 


রং | বিল।তের পত্র : ৫ই মার্চ, ১৮৮৫ সালে লিশিত পত্র । 
২৬। ত্র £ «ই বৈশাগ, ১২৯২-এর চিঠি। 
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দবিজেন্্রলালের এই ছুটি পত্রাংশ তার অন্বাদ-সঙ্গীতগুলি প্রসঙ্গে বিশেষভাবে 
্মর্তব্য | প্রবাসী কবি স্কচ ও আইরিশদের মতে! দেশপ্রেমের আদর্শে উদ্ধদ্ধ হয়ে 
উঠেছিলেন। তা ছাড়! স্কট, বার্নস, মৃব প্রমুখ কবির সঙ্গীতগুলির গীতিধমিতা 
কবিচিত্তকে গভীরভাবে আন্দোলিত করেছিল। অন্বাদ-গীতিগুলির 
অধিকাংশই বিখ্যাত সঙ্গীত। তখনকার দিনে বাংলাদেশেও বিলাতি গানের 
একা আবহাওয়া ছিল। ইউরোপীয় শিক্ষা ও সংস্কৃতির প্রভাবে যেমন 
সাহিত্য প্রভাবিত হয়েছিল, তেমনি সঙ্গীতের ইতিহাসেও এই সময় কতকগুলি 
উল্লেখযোগ্য খটন। ঘটে । বিলাতি সঙ্গীতেব চচ] নানাভাবে প্রসারতা লাভ 
করেছিল। কষ্খধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের গীতিস্ত্রসার' (১৮৮৫) গ্রন্থে তাঁব 
প্রমাণ পাওয়া যায়।২* জোড়ার্সীকোর ঠাঁকুরব।ডিতেও বিল।তি সঙ্গীতের 
চর্চা শুরু হয়েছিল। জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুনের “সরোজিনী” নাঁটকেব ছুটি গানেৰ 
“হর ছিল বিলেতি। মেকালের এই বিলাতি গানেব আবহাওয়া সম্পর্কে 
প্রমথ চৌধুরী বলেছেন : “রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে আমার পবিচধ হবাণ চাঁব-পাঁচ 
মাস পৰে তার ভ্রাতুপ্ুত্রী এবং অভিজ্ঞাব বড়দিপি শ্রীমতী প্রতিভাদেবীণ সঙ্গে 
দাদার বিবাহ হয়।'..তিনি পিয়ানে। বাদাতেন ওস্তাঁদী বিলেতি বাজন1। 
বেঠোভেনের “চঘ01৭] 5101) ও [10017110187 ১0102 আমি অন্কত 
হাজার বার শুনেছি । তাই থেকে আমার বিলেতি গান-বাজনার উপর যে 
অশ্রদ্ধ৷ ছিল, তা কমে যায়।”২* এক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের প্রনঙ্গ ও ম্মবণীয়। 
প্রথমবার বিলাতে থেকে ফিরে এসে তিনি ঘৃবেৰ আইরিশ মেলোৌডিজের গান 
এবং অন্তান্ত বিলাতি গান গেয়ে শুনিয়েছিলেন। এই দেশী ও ধিলাতি শ্বের 
বিচিত্র পরীক্ষা-নিরীক্ষাই তার 'বাল্সীকিপ্রতিভার? জন্মলগ্নে । দ্বিজেন্দ্রলালের 
বিদেশী সঙ্গীত অন্থবাদেন মুলে তান একটি ব্যক্তিগত “ভাঁলে।লাগা”র দিক 
আছে, কিস্ত এই যুগে আমাদের দেশে বিলাতি গাঁনেরও যে চর্চা ও নানা 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা! চলেছিল, এ বিষয়ে কোনে! সন্দেহ মেই। 

তখনকার কালে বিলাতি গ!নের মধ্যে সবচেয়ে জনপ্রিয় ছিল কবি টমাস 
মূরের “আইরিশ মেলডিজ” (১০০৭) উনিশ শতকে বাঙালী কবি ও 
বিলাঁতি সঙ্গীতরপিকদের উপর মূরের এই গ্রস্থটির প্রভাব ছিঞ্জ অসাধারণ । 


শপ সপম্পী  জ পা 


২৭। রবীন্র-সংগীত : শাপ্তিদেব ঘে।ষ, পৃঃ ১২৩। 
২৮1 পুবোলিণিত গ্রন্থ, পৃই ১২৭-১২৮। 


১০৭ ঘিজেন্্র কাব্য প্রবাহ 


দ্বিজেন্্রলালের অন্ুবাদ-সঙ্গীতগুলির মধ্যে যুরের কবিতাও আছে । রবীন্দ্র- 
শ্বতি বর্ণনা! কবতে গিয়ে ইন্দিরা দেবী চৌধুবানী তখনকার বিলাতি সঙ্গীতের 
জনপ্রিয়ত। ও “আইরিশ মেলোডিজ” প্রসঙ্গে বলেছেন. « সে বধমে 'মবশ্ঠ 
এর সম্পূ রূসগ্রহণ করার ক্ষমত। অ।মার ছিল না, কিন্তু এট্রকু মনে আছে ঘষে 
8/01550 5090 161] 106১) 11011 0811776)5 ৮10211102) 500 516 
210,116 010১৮ 409০04-956 ১৪61 19621 £১০90-1১৮০৮ প্রভাতি তখনকাঁব 
জনপ্রিয় গানগুলি তিনি গাইতেন। আইবিশ কবি টমাস মুবের [72 
1161019, তখন খুব লোকপ্রিয় হযেছিল। তার মধ্যে “1019 155. 7২০০৪ 
96 5171761” নামে একটি গন আমি ফিবতিবেলাঘ জাহাজেব কাষ্চেনকে 
গেষে শুনিষেছিলুম, একটু একটু মনে পঙে। পরবতাঁ জীবনে আমি অবশ্য 
রবিকাকার অনেক বিলিতী গানেব সঙ্গে পিয়ানে। বাজিযেছি, সে-স্ব এখনও 
সেধিনের মুক সাক্ষীন্বৰপ আমাব গানের বাধানে বইযে পডে আছে, যথ1__ 
“]] 009 51099,5581,) ১ ৮1010177001] 15170610195 26১৮ 000১0012110 
£9০৫ 1)15116 1১0109,৮ স্ুইনবানেব 1651০ | এছাড়া বেনু জনসনের 
বিখ্যাত গান 41011701006 0017 10 00175 656০” ভেঙে লিখেছিলেন 
“কতবাণ ভেবেছি” |২৭ 

'আযগাথা” প্রথম ভাগের কয়েকটি দেশপ্রেমমূলক কবিতায় মুরের প্রভাব 
আছে। বিলাত-প্রবাসকালে তিনি মুঝের সঙ্গীতগুলির সঙ্গে বিশেষ ভাঁকে 
পরিচিত হযেছিলেন। মুরের “15 [191 কবিতাটিব আদর্শে দিজেন্দ্রলাল 
“সাধেব বাঁণা, গানটি বচনা করেন ।৩* 4২01৩ 13110910014) নামক বিখ্যাত 
ই"রেজি সঙ্গীতের আদর্শে “যখন নীলিম। জলধি হৃদযে, উঠিল বুটণ উশ্বৰ 
'আদেশে” রচিত হয। পরিণত বযসে এই গানটিকেই আদর্শ কবে তি।ন বিখ্যাত 
“ভারতবর্ষ” গানটি রচনা করেছিলেন । “আধযগাথা”র অন্বাদ-কবিতা গুলির 
কাব্যমূল্য ও সঙ্গীতমূল্য দুই-ই ঘিজেন্দ্লালেব বিশিষ্ট শক্তির পবিচয় বহন করে। 
অঙ্গবাদকাঁষে ছুটি বিষযের দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখা প্রযোজন। মূলের সঙ্গে 


২৯। রবীন্রস্মতি উন্দির দেবীচৌধুবাণী বিশ্বভ।বতী পত্রিকা, বৈশাগ-আষাঢ় ১৩৬৪ । 

৩৯1 “দ্বিজেন্দ্র 1১109০০০-এর 11151) 181519716* পাঠ করিতে ভ।লবাসিতেন এবং 
সেই কবিতাঙলির মধো 1) [180 কবিত।টি দ্বিজেন্্রের বিশেষ প্রিষ ছিল-- তিনি সেহ 
কবিতাটি বন্ধু-বান্ধবদের পঠ করিয়া শুনাইতেন। সম্ভবতঃ সেই কবিতাটিকে আদর্শ কবিয়া 
ছিকেন্্ 'ন।ধের বীণ।' গীতটি রচনা করেন ।”-ছ্বিজেন্ত্রলাল নবকৃষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ২৩৪ । 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ১০৮ 


ঘতদুর সম্ভব লঙ্গতি রক্ষা করতে হবে, কিন্তু দেখতে হবে, যে ভাষায় অনুদিত 
হচ্ছে তাঁর রসরূপটি যেন ফুটে ওঠে। ফিটজিবাক্ডের ওমর খৈয়াষের 
অন্থবাদ বিশ্ববিশ্রাত। এর কারণ হল এই যে কবি তীর অন্রবাদ-কবিত।য় 
শুধু কথার বা বাঁকোর ভাষান্তর সাধনই করেন নি, তিনি তার সঙ্গে ইংবেজি 
কাব্যের নিজস্ব প্রকৃতি মিশিয়ে দিয়েছেন । তার চেয়েও বড় কথ! হল, তিনি 
মূলের সঙ্গে যৌগ রেখেই “আপন মনের মাধুরী” ছড়িয়ে দিনেছেন। ফলে 
ফিটজিরান্ডের এই অসাধারণ অন্বাদ-গ্রস্থটি অন্তবাদ হয়েও “নৃতন হষ্টি'তে 
পরিণত হয়েছে। তাই তাঁর মৌলিক কবিতাগুলি কালের শাসনে হাপিয়ে 
গিয়েছে, কিন্তু অন্তন|দ-কাব্যটি আঁ নিন্ম মহিমায় সমুজ্জল। 

উনবিংশ এতান্দীর ব।ংল। সাহিত্যে অন্তবাধকার্ধের নান। প্রদান লক্ষ্য 
কর। যাম্স। প্রা্চা-পাশ্ান্য নানা সাহিতোর গছ, কবিত। "ও নাটকে 
অন্তরবাদ শু হয়েছিল। নংস্কত সাহিত্োন অগ্রবাদ মধ্যদুগেও হগেছে_ 
বামাকণ, মহাভারত, ভাগবত ও শিবিধ পুরাণের যে অন্বাদ হয়েছে তার 
প্রাচুর্য ও বিস্তৃতি কম নয়। কিন্তু উনবংশ শতাব্দীর অন্ুবাদ-স[হতা- 
রচয়িতাদেব দুটি শুপু সংস্কৃত সাহিত্যে উপ নিবদ্ধ রইল শ।, পাশ্5।প্য 
সাহিত্যের বিচিত্র স্যগ্টির দিকেও তাদের দুষ্ট প্রসারিত হল । এ বিগুয়ে হেখগন্দ 
ও নবীনচন্দ্রের কতকগুলি খগ্ডকবিত| বিশেষ ভাঁবে উল্লেগমোগ্য আর 
বিভিন্ন কাব্যাংণে মধুস্দনের অগ্রবাদ তো অন্তবাদ নয়, ানজন্ব হহি। 
অন্বাদকর্যে সে ঘুগে সবচেয়ে বেশী কতিত্ব দেখিয়েছেন জ্যোতিরিন্্রনাথ 
ঠাকুর । জ্যোতিবিন্দ্রনাথেজ অব।দ-পাহিত্যের প্রমার যেমন বিপুল, তেখনি 
এব অনন্তসাপারণ বৈচিত্র । তাছাডা সবচেয়ে বড কথ! হল এই যে তিনি 
একেবারে মূল থেকেই অন্থবাদ করেছেন । প্রিয়নাথ সেনও বিদেশী কবিতার; 
কিছু অনুবাদ করেছিলেন । ১৩০৭ সমের “শাহিত্য? পত্রিকায় ভিশি পারমিক 
কবিতার নৈশিষ্ট্য ও কাবারীতি অন্ঘামী ওমর শৈয়ামের অন্গবাদ শুরু 
করেছিলেন। অক্ষয়কুমার বড়ালেরও কতকগুলি অন্তবাঁদ-কবিত। এই প্রসঙ্ে 
উল্লেখধোগ্য। ভিক্তর হ্যগো, শেলী, ব্রাউনিং প্রদুখের কতকগুলি গীতি- 
কবিতার তিনি অগ্বাদ করেন। তার 'পাস্ত' কৰিতাটি** “ওমাবের অগ্ঠবর 
“ও অন্ষলরূণ 1” 


এ রদ. পপ সে 


2১। সাহিত্য : বৈশাখ, ১৩১৮1 


১০৪ দ্বিভে। কাব্য প্রবাহ 


অন্তবাদকর্মের মূলে তিনটি কারণ সক্রিয় থাকতে পারে। প্রথমত, 
অনুবাদের ভিতর দিয়ে বিদেশী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ ভাবকে নিজেন ভাষায় 
সঞ্চারিত করে তাকে সমুদ্ধ কবে তোল হয়। দ্বিতীয়ত, অন্তবাদের মাধ্যমে 
জ্ঞান-বিজ্ঞান-পরিশীলিত মন অনেকট। তৃথ্থিলাভ করে। এই প্রসঙ্গে 
সত্যেন্দরনাথ দত্তের অন্রুবাদ্-কবিতাপ্তলর কথ। বল! যায়। সত্যেন্দ্রনাথের 
তীত্র জ্ঞানান্ুশীলনস্পৃহা, অধ্যয়ননিষ্ঠ। ও গবেষকবৃত্তি তার অনেকগুলি অনুবাদ 
কবিতা রচন।ব প্রেরণামুলে। বিদেশী কবিতার ছন্দসম্পদ ও কাব্যরূপ 
পর্মস্তও তিনি কখনো কখনে। নিজের ভাষায় আত্মস।ৎ করার চেষ্টা করেছেন। 
তৃতীয়ত, অনেক সময় রাজনৈতিক উদ্দেশ্য সাঁধনেব দন্যও অনব।দ কর] হয়। 
অবশ্য এ জাতীয় অন্তবাদের সব সময় সাহিত্যিক মূলা থাকে ণা। অনুবাদক 
দ্বিজেন্দ্রলাল গ্রথমোক্ত কারণেই অন্গবাদকর্ধে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । 

বিদেশী কবিতার অন্গবাদেও ছিজেন্দর প্রতিভার গীতিধয়িত৷ পরিক্ফুট 
হ্যেছে। কাঁহিনীমলক গাথা কবিত।, প্রেম ও লৌকিক জীবনের আনন্দ- 
বেধনা-সমহ্বিত কবিতা, দেশপ্রেমের কবিতা ইত্যাদি বিচিত্রবিষয়াশ্রিত রচন! 
এখানে স্থান পেষেছে | 2৯৪1৭ 1২091 ০ স্কটল্যাপ্ডের একটি বিখ্যাত 
গ্রাম্যগাথ।। দিঙ্গেন্দলাল সেই গ্রাম্যগাথার আঞ্চলিক ও স্থানিক চিত্রগুলিকে 
(19071 ০)10)11) সম্পূর্ণ ভাবে মছে ফেলে তাকে বাংল দেশের গ্রাম- 
জীবনের সহঙ্গ ও মর্মম্পনী একটি কাহিনীতে পরিণত কবেছেন। হেম, 
নবীন ও বামী--ছুজন গ।ম্য তরুণ ও একজন গ্রামা তরুণীর কাহিনীকে নিযে 
কবি প্রেমজীবনের এক ত্রিভুজ রচন। করেছেন। স্কটল্যাণ্ডের বিশ্রুত 
কাঁহিনীটির আদর্শে কবি বাঁংল। দেশেবই একট গ্রাম্য প্রেমের কাহিনী 
ফুটিয়ে তুলেছেন । হেমেব সঙ্গে বামীন বিয়ে ঠিক। কিন্ত টাক।ব দরকার-__ 
তাই প্টাঁকাঁকড়ির জন্য হেম গেল দেশাস্তব।” এমন সময় রামীদের দুর্ভাগা 
ঘটল__গোক্চ চুরি গেল, মায়ের অস্থখ হপ-তাঁতে “বাঁবাব কাঁল বন্ধ হল, তত 
বোনা মীর 1” পরিবারের এই ছুঃসময়ে প্রো নবীনই তাদের সংসার চালাত। 
কওঙব্যের খাতিরে নবীনকেই রমার বিয়ে কসতে হল, কিন্ত “পরাণ আমার 
রইল হেমের, নবীন হ'ল স্বামী।” বিয়ের অল্পদিন পরেই হেম কিরে এসে 
রাঁমীকে বিয়ে করতে চেয়েছে। বামীর মনে শর হল তীব্র অন্তঘণ্ধ। 
একদিকে সমাজ ও নীতির শাসন, অন্যদিকে ব্যক্তিহৃদয়ের তীব্র প্রেমাকাক্া 


ঘিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ১১০ 


__এই ছুই বিপরীত প্রবাহের অস্তদ্বন্দে সরলা কৃষককন্যার জীবনে যে মর্মাস্তিক 
চিত্রদাহের স্যি হয়েছে, দ্বিজেন্দ্রলাল তাকে অত্যন্ত সহানুভূতির সঙ্গে প 
দিয়েছেন। স্বটলাগ্ের কৃষক তরুণীর মর্মব্যথাকে ছিজেন্দ্রলাল বঙ্গবালার 
মর্মবেদনায় পরিণত করে এক চিরস্থন নাবীহৃদয়ের সার্বজনীন আর্তধ্বনিকে 
মর্মরিত করে তুলেছেন : 

যখন মেষর! তাদের পীডে গোয়ালেতে গাই 

শান্ত জগৎ ঘুমিয়ে যখন জেগে ত কেউ নাই, 

তখন আমার চক্ষে ঝরে প্রাণের বাবিধাৰ, 

আর পাশেতে ঘুমিয়ে থাকে সোয়ামী আমাব। 

অন্তবাঁদ হয়েও কবিতাটি নৃতন স্থ্টিই হয়ে উঠেছে। 

০ %5 ৭ [০৫17১ আর একটি বিখ্যাত স্বচ গান। এই কবিতার 
'অন্তবাদে ছিজেন্্লাল কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । মূল কবিতার শব্দার্থ অন্বাদ 
করেই তিনি ক্ষীন্ত হন নি, মূল বপটি বাঙালী মনে গভীবভ।বে সঞ্চারিত 
করার জন্য তিনি মৌখিক বুলি ও ভাঁবপ্রকাশক ধ্বন্য।ক্মক শব্দকে ও ব্যবহার 
করেছেন । হেয় ফিরে এসেছে এই খুশিকে কবি অতি সহজে অন্যের মনে 
'সঞ্চারিত করেছেন : 

কবে এএ নে গিয়েছিল পরাণ ছিল ভার, 
বিদায় দিন্ত কেঁদে, ডেকে দেখব কি তায় আব। 
এখন বডই খুসী খুসখুন খুনী 
এখন বভই খুসী আছি মোরা ভাই। 

41) 17621051001 01517010177” গানটি শৈলবন্ধুর ও অগণিত হদ- 
শোঁভিত আয়র্লাণ্ডের আর একটি জনপ্রিয় সঙ্গীত। স্বদেশগ্রীতি ও দেশের 
প্রীকতিক লৌন্দর্য বিষয়ক এই কবিতাটি দ্বিজেন্্-কবিমানসের অতাস্ত 
'অনুকূল। পরবর্তী কালে দ্বিজেজ্্রলালের দেশপ্রেমের কোনো কোনে। গানে 
এই সঙ্গীতটির ভাবরণ থাক খুব বিচিত্র নয়। 1081161 [1611175 
কবিতাতেও কবি স্বটল্যাণ্ডের মৎশ্বিক্রেতাদের সুর্টিকে বাংলাদেশের 
মৎস্যজীবীদের কণ্ঠেই ফুটিয়ে তুলেছেন : ৃ 

কে, কিনবে তাজ! পোন। মাছ এ, 
তারা খেতে ভাল, হজমি আছে) 


১১১ ঘিজেন্দ্র কাব্যপ্রধাহ 


কিনবে তাজা পোনা মাছ এ, 
টাটক1 ঝিলে ধর! । 

বল। বাহুলা, স্কটল্যাণ্ডের হেরিং মাছ বাংলাদেশের “তাক! পোঁনা মাছে? 
পরিণত হয়েছে । 

5৬01720৮০00 1901 00 01510 0০৪1৩, গ।নটিকে মোটামুটি ভাবে 
একটি স্বচ্ছন্দ অন্গবাদ বলা যায়। 5০7৪ 7011 গানটির উল্লাসবস 
ছন্দের লঘুলীলাঁয় ও চলতি ভাষার দ্রুতসঞ্চারী গতিতে সুন্দর ফুটে উঠেছে । 
ছিজেন্দ্রলাল টম মুরের 00 10915 £107 ৪1১ 0১৪০, গানের অনুবাদ 
করেছেন। মূলের সঙ্গে মিলিয়ে দেখলে অন্ুবাদকাঁরীর কৃতিত্ব কতখানি, ত। 
বোঝা যাবে । “আইরিশ মেলোডিজ'-এ আছে : 

৬/1)০1) ৪06৮9 00000 05651 
139 005 5০1 0700 10৬6১ 
01) 1 01617 16016101061 079. 
10101) 061) 101006 1600100106) 
13110]10 05558 98618 10100101100, 
091) 1 01109 15127211961 [, 
ছিজেগুরলাল অনুবাদ করেছেন : 
যখন দেখবে, মধুব সাঁঝে, 
সে তারাটি আকাশ মাঁঝে, 
আমায় একবার মনে কোরো; 
আসতে মেরা বাড়ী ফিরে 
দেখতেম সে ভার।টিরে ; 
আমায় একবার মনে কোরো। 

4121] 01 0000, গানটিতে মুর আয়ল্যাণ্ডের চারণ কবির দায়িত্ব গ্রহণ 
করেছেন--মাতৃভূমিকে প্রেয়সী কল্পনা করে আশাবাদী কবি জাগরণের মন্ত্র 
উচ্চারণ করেছেন। বলাবাহুল্য এ গানটিও দিজেন্রলালের কবি-কল্পনার 
পক্ষে অত্যন্ত অনুকূল হয়ে উঠেছিল। এই গানটির দ্বিতীয় স্তবকে আছে : 

4800 0/00510 915551515 ০1০90 081 020 10001151050) 180075) 


[0705 (01110070900 01 1550010 91)911196218 1০000100 11566 ৮৫1. 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাটাকান্র ১১২ 


যুরের গানের এই অংশটি পরবর্তাকালে দ্বিজেন্দ্লালের একটি সবিখ্যাঁত 
গানে সমৃদ্ধতর হয়ে উঠেছে। 

ঘিজেন্রলালেব অনুবাদ কবিভাগুলির মধ্যে কোনো ত্রটি নেই এ কথ! বল! 
যায় না। 40771051076 21661 ৮৮০০৫ (1০০+-র মতো! বিখ্যাত গানটির 
অনুবাদে অনেকখানি ভাবগত আডষ্টতা আছে--গানটির অস্তনিহিত 
লিবিসিজম ও তাই ফুটে উঠতে পারে নি। ক্বটের বিখ্যাত গন &010120 
516, অনুবাদ করেছেন বাংল! হরফে, কিন্ত হিন্দী ছড। কবিতার ঢঙে। 
€[70076, ১4৪ 1)76+-৩ খুব বূসোত্তীর্ণ অনুবাদ নয়, আডষ্টতা আছে। 
৫3016 [371719,-৩ খুব ভালো! অনূদিত হয় নি--গ্রকীশরীতিতেও গগ্যাম্মরক 
বীতি যেন প্রবল হয়ে উঠেছে। সম্ভবত, এই অনুব।দটি কবিরও খুব মনঃপৃত 
হয় নি--তাই তিনি পরবর্তীকালে এই ছন্দে ভারতবর্ষ" গানটি লিখেছিলেন । 
কিছু কিছু ক্রটি-বিচাতি সত্বেও বিদেশী গানের অন্থবাদে তিন্নি সার্থক হয়েছেন । 
এক রবীন্দ্রনাথ ছাঁড়া এই সব গাঁনকে আঁর কৌনো। কবি এমন সদ্বাবহাঁর করতে 
পারেন নি। রবীন্দ্রনাথ এক সময অক্ষয় চৌধুপার কাছে মুরের আইরিশ 
মেলডিজ"-এর কবিভাগুলির “মুগ্ধ আবুর্তি শুনেছিলেন। সেই থেকে তাঁর 
সেই গানগুলি সুরে শোনার ইচ্ছ। হয়। বিলাতে গিদে তিনি সেই আশ! পূর্ণ 
করেছিলেন 1২২ তিনি এপ কয়েকটি সঙ্গীত ন্মন্ববাধও করেছিলেন 1 

বিদেশী সঙ্গীতের অনুবাদের মধ্যে অন্তবাঁদক দ্বিজেন্্লালকে পাওয়া যাঁয়, 
আর পাঁওয়। যায় গীতিকার দ্বিজেন্্রলালকে | তিনি অর্থবা কবে পাশ্চাত্য 
সঙ্গীত শিখেছিলেন, ভারতীয় সঙ্গীতের সঙ্গেও তাঁর গভীর পরিচয় ঘটেছিল। 
তাই তিনি অতি সহজেই জ্বরের ভিতর দিয়ে পূর্ব-পশ্চিমের সমন্বয্ন বরেছিলেন। 


॥ ৭ ॥ 


“আর্ধগাথা” দ্বিতীয় ভাগে পৌন্দনের সক্ষম অন্ভূতি ও প্রেমের মাধূ্স স্বতংস্কর্ত 
গীতি-উচ্দ্বাসে প্রকাশিত হয়েছে । এই কাব্যটি প্রকাশ করার চার বছর 
আগে “একঘনে, নামক বিদ্রপাজ্ক নকশ। (১৮৮৯) প্রকাশিত হয়েছিল। 
৩২ জীবনস্মতি (পৃঃ ১১২ 

৩৩ । সম্পদের বৈঠক, জ।রতী, মাঘ, ১২৮৪ ও কাতিক, ১১৮৬ । 


১১৩ ছিজেন্্র কাবা প্রবাহ 


“আধগা থা” গ্রস্থাকারে চার বছর পবে প্রকাশিত হলেও এর কিছু কিছু কবিতা 
“একঘরে' প্রকাশের আগেই,লেগ! হয়েছিল। স্থ্গভীর পত্বীপ্রেম ও দাম্পত্য 
জীবনেব স্খতৃপ্ত আব্বাদনেব সঙ্গে সঙ্গে তাঁকে সামাজিক নিধাতনও ভোগ 
করতে হয়েছে । বিলাত-ফেরত হয়ে আপা ও বিবাহ-ব্যাপার এই ছুটিই 
ছিল তার সামাজিক নির্যাতনের কাঁরণ। “আর্ধগাথার কবিতা গুলিতে ঘখন 
কবিজীবনের রোমান্টিক “প্রমন্বপ্ন গাঁ হযে এসেছে, তখনই তিনি পাশাপাশি 
“একঘবে? নকশা বিদ্রপের নির্মম হাঁতিযার হাতে শিষেছেন। এইখান থেকেই 
দ্বিজেন্দ্রলান্ের কবিচরিতে একটি জটিলতার সৃষ্টি হযেছে । একদিকে অন্তমূবী 
কবিচিন্ত, আর একদিকে নহিমু্থী সামাজিক মন। অন্যমুখী কবিমনের 
স্বষ্টি আধগাথা” দ্বিতীষ ভাগ, পারিপার্বিক-সচেতন বহ্িমুশী সামাজিক মনের 
স্ পরবতী কাব্য 'আষাঢে? (১৮৯৯ )। এইখান থেকে দ্বিজেজ্্-কাব্য- 
প্রবাহের সমুদ্ধি-পর্বের দ্বিতীয় স্তর শুরু হল। 'আঁষাঁটে' ও “হাসির গানের, 
ফলশ্রুতি অনেকটং ণক। সমৃদ্ধি-পর্বের সর্বশেষ স্তব “মন্ত্র কাব্যে প্রকাশিত 
হযেছে। 

“'আঁষা? খিজেন্দলালেব সর্বপ্রথম ব্যঙ্গবিদ্ধপাত্মক কাব্য হলেও একে 
আকস্মিক বল। যাঁষ না। দ্বিজেন্দ্লালেব লিরিকেব অন্তপ্সটালে যে শৈলবন্ধু 
কঙ্গবম্য একটি অংশ ছিল, 'আষগাথাষধ মাঝে মাঝে তাব উগ্র প্রকাশ 
ঘটেছে _পসেখানে গান নেই, আছে সংলাপাম্্ক গছ, আছে যুক্তি-তর্কের 
ভাষা । “একঘরে”-ব গছ্যবীতিই ষেন গীতিবসে অভিষিক্ত হযে সেখানে দেখা 
দিষেছে, কিন্ত তবু তার বলিষ্ঠ খজু যুক্তিপন্থী মেজাক্ত অপসাবিত হয নি__- 
ই সেখানে পিরিকের লতা-নমশীষ আবেদন মাঝে মাঝে শব্ব-পেশল 
মুদ্যাম্মক ভঙ্গিব দ্বার! ব্যহত হযেছে । এ সম্পর্কে আর একটি প্রসঙ্গ ও 
উল্লেখষোগ্য । “আধাটে” প্রকাশের আগে হাসিব গান”এর কষেকটি গানও 
লেখা হযেছিল। সেই গানগুলি অবলম্বন কবে “আষাঁঢে প্রক।শের আগেই তিনি 
দুখানি পহসন লিখেছিলেন -“কস্কি অবতার” (১৮৯৫ ) ও “বিরহ? (১৮৯৭ )। 
সুতরাং দ্বিজেন্দ্লালের মন বাঙ্গ-বিদ্রপাত্মক রচনার জন্য সম্পূর্ণ প্রস্তত হয়েই 
ছিল। “একঘরে* নকশায় তিনি ষে বিদ্দরপের গাণ্ডীবে টক্কার দিয়েছিলেন, তার 
তীব্র উচ্চনাদ তার কবিজীবনের আর একটি অধ্যায়কে শচকিত করে তুলেছে । 


“'আষাঁটে” কাবাগ্রস্থটিতে কয়েকটি হাসির গল্প সঙ্কলিত হয়েছে। 
স-১-৮ 
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ছিজেন্্লালের হাম্রস এখাঁনে পার্বত্য নদীর শ্রতোই খরনোত।। গন্পগুলির 
প্রত্যেকটিতে এক-একটি প্রবল হাস্থজনক অসঙ্গতি” আছে-সেই অসঙ্গতিই 
হাস্তরসকে জমিয়ে তুলেছে । রচনার মধ্যে এমন একটি স্বতঃস্ফূর্ত ভাব আছে, 
ষা অনায়াসেই গল্পগুলিকে গতি-মুখর করে তুলেছে । এই অনায়স-স্বচ্ছন্দ 
গতির উপরে কবির “ম্থনিপুণ হাস্ত ও স্তৃতীক্ষ বিদ্ধপের” বৈদ্যুতিক দীপ্দি 
বিচ্ছুবত হয়েছে। প্রতোক কবিতাব মধ্যেই একটি সরব ও প্রাণখোলা 
হাসি আছে। দিজেন্দ্রলালের হাসি সবব, প্রবল, স্পষ্টেজ্জল ও প্রাণখোলা। 
“আযাঢ়েবঃ গল্পগুলি শুধু বুদ্ধিকেই নাড| দেয় না, মনকেও মাতিয়ে তেলে । 
সমানরমরসিকণের আ্ডাঁন িজেন্্ল।প যেন তার গল্পগুলি বলেছেন-_-স্তিণ 
প্রবাহে ও মজাদার গল্পগুলির অভ্রান্ত আবেদনে সর্বশ্রেণীর শ্রোতাই যেন 
আমোদ অন্থভব করেছে | ছিজেন্্রলালেব মধ্যে যে স্বতঃক্ষঙ প্রাণের লীপা 
ছিল, তা যেমন তার কাবো-ন]ট€ক তেখশি “আষাটে, ও “হা(সব গানের” মতে 
হাস্থারসের কবিতায় আন্মপ্রকাশ করেছে । যে প্রবলতা ও স্পন্টতা কবিত। 
ও নাটকে ছ্বিজেন্্ল।লের শিজদ্ ৮াউলকে সৃশিশ্চিত কে তুলেছে, সেই গুদ 
তাঁর হাশ্ত-রলাত্মক কবিতা গু”লব মধ্যে তিধক ভধিতে আত্মপ্রকাশ কনেছে । 
'আষাঢ়ে'র গল্পগুপি একজাতায় নঘ়-এদের অপ বাঙম পথ।য় আাচ্ছে। 
“কেরাণী” কবিতায় কি চাকুরিজীবনের বিউশন। ও ক্গ বাশপেল 6 
একেছেন। জীবনের কে।নো ক্ষেত্রেই যেন সঙ্গতি নে- ছন্দ নেহ | ৬৩ 
ছন্দহীন রোঁমান্স-বঞ্জিতত জীবনের প্রতিটি অসঙ্গতি ছিেন্লাঁলেন্ন তাপ্বদুত্রিতে 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। এই অসঙ্গতির কোনো কোনে। অংশ সহজেই দুপ্নিগোচণ 
হয়, আঁর কতকগুপি কবির অনব আপিষ্কাৰ-_(দতীয় শ্রেণীর অসপতি গ্ুণিই 
কবিতাটিকে উপভোগ্য কবে তুলেছে । সহজ অনধ্ধতিগুলিতে তপ্ত ন। হত 
কবি নূতন অসঙ্গতি আবিষ্কার করেছেন__আটিক্লাইয্যাব্সের লক্ষ্তেদী 
আগ্নবাণকে যতদূর সম্ভব তীক্ষচুড় করেছেন : 
হুকে। টেনে কোসে» 
ভাঙ্গা চ্যারে বোসে” 

দিন্তেখানেক কাগজেতে কলম ঘোষে” ঘোষে” 

মাথায় বেরোল ঘাম ১--এবং ঠোঁটে লাগলে কালি, 

গৌঁফও গেল ঝুলে, খেয়ে মুনিবদত্ত গালি। 


টন] 


১১৫ ছিজেন্্র কাব্যগ্রবাহ 


ভাঁঙা চেয়ারে বসে হু'কো খাওয়া, পিস্তেধানেক কাগজে কলম ঘযা, মাথাঁয 
ঘা বেরোনে। ও ঠোটে কালি লাগা--এমন কিছু অসঙ্গত ব্যাপার নয়, বলার 
কৌশলে যতটুকু বসিকতা৷ স্থ্ট হয়েছে! কিন্তু শেষ চরণের 'গোঁফও গেল 
ঝুলে যেমন উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয় দেয়, তেমনি তীব্র অসঙ্গতির স্য্ি 
কবে-_উল্লেখমাত্রেই শ্রোত। সশব্ধ হাসিতে উচ্ছ্বসিত হয়ে ওঠেন । ব্যঙ্গাত্মক 
অতিরপ্রিত ছবি আক।য়ও দ্বিজেনগুলাল অনাধাস-সবলীলতার পরিচয় 
দিষেছেন 

চল্লিশ বছর থেকেই 

চুলও গেল পেকে, 
মাংসও গেপ ঝুলে , শ্ঠাম শরীর গেল বেকে , 
ঈ/৩৭ হল জীর্ণ এবং ভূঁডি গেল থেমে, 
চিবুক গেল উঠে ,_এবং নাকও গেল 'নমে। 

ব্বাভাবিক সন শপেই একট আতির্ঞ্িত করেছেন মাত্র এত সাধারণ 
উপাদীন থেকে কৰি একটি প্রথম শ্রেণৰ বাপচিত্র একেছেন । 

“অল ধদপ” কবিত।টি আগ।গোঁড। কৌতকবসের। ক্নিভাটর হাস্তব্স 
চারিত্রিক অসঙ্গতি থেকে উচ্ত হয নি--খটনা-সংস্থ।নেব কৌনল ও ঘটনা- 
বিশ্তাসেব কৌতুককব অসঙ্গতি থেকেই এখানকার হাল্গবন হষ্ট হযেছে । 
খ্বী বদলেব প্যাপাঁবটিব মধো হ্যতে। কিঞ্চিং আকম্মিকতা অঃছে, কিন্ত ছেট 
আদালতের ধু হ।কিমটিব €কীতুককব ঘটন। যুক্ত হয়ে তাকে উপভোগ্য 
করে তোলা হযেছে | এখানে হজ তিনটি-প্বী বদল, বৃদ্ধন্য তরুণী ভাধা ও 
আঁদালতেব কৌতুকোজ্জল চিত্র। জ্যে(তিবিন্্রনীথের “কিঞ্চিৎ জলযোগ' 
প্রহ্মনটি সম্পর্কে আলোচন। কৰতে গিয়ে ব্ষিষচন্দ্র হাস্তরসের প্রকৃতি নির্দেশ 
করেছেন--তিনি 48115055165) ও 0০]1কে বাঙ্গেব োগ্য বলেছেন, 
কিন্তু 42191,-কে বলেছেন ব্যঙ্গেব অযোগা 1৩৪ কিন্ত দ্বিজেন্দ্রলাল এই 
অংশটিকে একটু অস্পষ্ট রেখেছেন-_গোপীব ব্যাপারটি অজ্ঞানতা-প্রস্ুত কি 
স্বেচ্ছাকৃত, সেখানে একটু পাচ রেখেছেন : 

এখন না হয় গোপীনাথের কপালের জোর, 
নয়ত সে কুচবিত্র অথব। চোর, 

৩৪ । বঙগগদশন , চৈত্র, ১২৭৯ 
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কিস্বা অন্ধকারে নিজেই শ্্রীই অনুমানি, 
নিল গোঁপী চেলিপরা৷ জজের ত্বীকেই টানি। 

কিন্তু শুধু এইটুকুর উপবে হাস্যরস দীড়াতে পাঁরত না, তাই তিনি বৃদ্ধ 
জজ সাহেবের নাস্তানাবুদ হওয়ার ছবি ও আদালতের উকিলদের জেরার 
কৌতুকদীপ্ ছবি দিয়ে গল্পটিকে রসোত্ীর্ঁণ করেছেন। “115180৩, ব| 
1০০ যাই হোক না কেন সেটি বড় কথ। নয়, আসল কথ! হল বুদ্ধের তরুণী 
ভার্ধা গ্রহণের বিড়ম্বনা । স্থৃতরাং কৌতুকরসের ন্গিপ্ধতা পরিশেষে স।মীজিক 
ব্যঙ্গের অদ্বসে পরিণত হয়েছে । “হবিনাথেব শ্বশুগবাডি যাঁত্র। গল্পটিতে 
নব-বিবাহিত হরিনাথের শ্বশুরবাড়ি যাত্রাধ কৌতুককব কাহিনী বণিত 
হয়েছে। উপন্তাস পড়ে হরিনাথের মনে ষে রোমান্স রসের উদ্রেক হয়েছিল, 
তাকে এক আকন্মিক দূুঢ আঘাতে চর্ণ কবা হয়েছে । দাড়িব কাহিনীটি 
যুক্ত করে কবি গল্পটিকে সরস করে তুলেছেন । রোমান্স জগতেব রে ও বসে 
যে সমস্ত অবাস্তব ভাবালুতার স্থটি হয়েছিল, বান্তবের নিম অটহাস্তে তা 
মিলিয়ে গিয়েছে। তথাকথিত অবাস্তব ভাবালুতার বিকদ্ধে দিজেন্দ্ল।ল 
ছিলেন খ্গহস্ত। অবাস্তব রোমান্সের সঙ্গে বাস্তবের তীব্র অসঙ্গতি-প্রস্থত 
বাঙ্গ দ্বিজেন্্রলালের অনেক রচনার প্রাণ। “বাজ নবরুঞ্ণ বষের সমন্ত।ঃ 
কবিতাটির মূল রসকেন্দ্রটি ছিধাগ্রস্ত ৪ কিঞিৎ শিখিল। নবৰু্চ বায়েখ 
চরিত্রট উপ্তট-_তাঁর খেয়ালও ততোধিক উদ্ভট » ববীন্্ন।থেব “হিং টিং ছট? 
কবিতার হবুচন্দ্র রাঁজাঁর উদ্ভট স্বপ্নদর্শন ও বিচিত্র খেয়ালের কথ। মনে করিয়ে 
দেয়। ধনী-নন্দন নবরৃষ্ণের সময় কাটে না। কিন্তু গল্পটির প্রথমাংশের 
সঙ্গে দ্বিতীয়াংশের কোনো গভীর সংযোগ নেই । নবরৃুষ্ধের সমস্যা সঙ্গে 
সাহিত্যিক পূর্ণচন্ত্র, সম্পাদক নন্দদুলীল, হিন্বৃধর্ম-নংবক্ষক জীবন সরকাকট 
আড্ভাবাঁজ ও তাস-পাঁশ। খেলার ওস্তাঁদ মহেন্দ্র ঘোষ, আধিংখে।র ও গল্পবাজ 
কুষ্ণকমল, বেশ্টাসক্ত ও মগ্যপায়ী বতিকাস্ত বন্দো।পাধ্যায় প্রত্ৃতি চপিত্রের 
কোনে সাক্ষাৎ যোগ নেই। বিচ্ছিন্ন ব্যঙ্গচিত্র হিসেবে প্রত্যেকটির মূল্য 
আছে, কিন্তু সমস্ত চরিত্র মিলে ব্যঙ্গগল্পের একটি সংহতি গডে ওঠে নি। অথচ 
প্রত্যেকটি চিত্রের অন্তরালে সমাজের এক-একটি শ্রেণীকেই বিজ্রপ কর! 
হয়েছে। “কর্ণবিমর্দন কাহিনী” দ্বিজেন্্লালের একটি অপূর্ব স্থষ্কি। কবিতাটির 
ছন্দের সঙ্গে বিষয়ের অসঙ্গতি হাঁস্যরূসটিকে ফুটিয়ে তুলেছে । ছন্দযপঞ্ছাটিক। কিন্ত 


১১৭ দ্বিজেজ কাব্যগ্রবাহ 


বিষষটি কর্ণবিমর্দনের, আর ভাষায ততমম ও চলতি শবেের অবাঁধ মিশ্রণ ঘটেছে। 
এই সমস্ত বিরেধের ফলে কৌতুকহান্তের নির্মল ধাঁরা স্বতোৎসারিত হয়েছে। 

“আবাঁটে” কাব্যটির মধ্যে বিশ্তদ্ধ কৌতুকরস ছাভাঁও, সামাজিক ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপও আছে । ব্যক্তিগত জীবনেব সামাজিক উতপীডনেব তিক্ততা 
খিজন্্রলালেব ব্যক্তি'জীবশ ও শিল্পীজীবনকে অনেকখানি নিষস্ত্িত করেছে। 
'প্রীহপি গোস্বামী”, “বাঙ্গালী-মহিম।, ভিট্টপল্লীতে সভা, ননসীবাম পালের 
নক্তৃত।', কলিষজ্ঞ', "শুকদেব" প্রভৃতি কধিতার মূলবপ স্।টাযার। শ্রীহরি- 
(গান্বামী' কবিতা তৎকালীন সামাজিক জীবনের অপঙ্গতিকেই লক্ষ্য কবে 
শেখ । নব্যহিন্ত্বধর্ধবাদীদেব প্রচার ও আচারেব যে বিরোধ তাঁই তিনি 
কবিতাটিতে প্রকাশ করেছেন। দ্বিজেন্দ্র-সাহিত্যে এই জাতীয চরিত্র ও 
কাহিনী বিরল শয। ভট্টপল্লীতে সভা” কবিতাটিব সঙ্গে 'কক্কি অবতার, 
(১৮৯৫) প্রহ্সনেব একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে । কবিতাটির প্রথমাংশে 
ভ্টপন্নীব পণ্ডিতণে« “তলাঁধার পাত্র, কি পাত্রাধার তৈল” নিষে চুলচেরা 
বিশ্বেষণেব কৌতুকচিএ আক। হবেছে, দ্বিতীয় প্রস্তাবে দেবসভার ব্যঙ্গাত্মক 
পরিচয দেওয। হয়েছে । কবিতাটি প্রপঙ্গে “কক্কি-অবতার' প্রহমনের ভূমিকায় 
ধি'জন্রলাঁলেব একটি উক্তি ম্মব্ণীষ : “স্থানে স্থানে দেবদেবী লইযা একটু 
আপট রহস্য আছে। তাহা ব্যঙ্গ করিবার অভিপ্রাধে নহে । গ্রন্থখীনির 
দেখান উদ্দেশ্য, সমাঙ্গ বিভ্রাট । তাহ! দেখাইতে গেলেই দ্রেব-দেবী বিষয়ক 
একট আধটু কথার অবতান্রণা কবা আবশ্তক। কাবণ হিন্দুসমাজ ধর্মের 
সহিত এত দৃঢ় সংশ্লিষ্ট যে একের কথা বলিতে গেলে অন্যের কথ "্মনিবার্য 
প্ূপে আসিয। পড়ে |” অন্ুষ্টপ ছনে লেখা “কলিষজ্ঞ' কবিতাটি রেজল্যুশন 
বিষষে দক্ষ ও বন্তৃত। সবন্ধ বাঙালী জাতির তথাকথিত রাজনৈতিক চেতনাকে 
ব্যঙ্গ কর! হযেছে। অনুষ্প ছন্দে আর্দিকবি বান্মীকি বর্ামাঘণ রচন। 
করেছিলেন-_সেই খ্যাতকীতি ক্লাসিক ছন্দে দ্বিজেন্্রলাল অতি তুচ্ছ একটি 
বিষয়কে কূপ দেওযাঁর ফলে হাস্যরসের স্্টি হয়েছে । ছন্দ 'সারাইম' কিন্ত 
বিষণটি “বিডিকালাল?। নিসীরাম পালেব” বক্তৃতায় স্বীশিক্ষা ও নারীপ্রগতি 
বিরোধী বক্ষণশীল্দের তীব্রভাবে বিদ্রপ কবেছেন। “ডেপুটি-কাহিনী” ও 
'বাঙ্গালী-মহিমা” কবিতাতেও বিদ্ধপ আছে, কিন্তু 1বজ্রপের চেয়ে সেখানে 
কৌতুকই বড হয়ে উঠেছে। 


দিজেজ্লাঁল : কবি ও নাট্যকার ১১৮ 


'আষাটে” রচন। সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলীল একটি ইংরেজি ব্যঙ্গকাব্যের কাছে 
খণ ত্বীকার করেছেন: “বিলাত হইতে ফিরিয়া আসিয়া বাঙ্গালা ভাষায় 
হাশ্তরসাত্মক কবিতার অভাব পূরণ করিবার অভিগ্রায়ে “[11£০1৭১১১ 
[.82০৭১-এর অনুকরণে কতকগুলি হাস্যরসাত্মক বাঙ্গালা কবিতা লিখিয়। 
আষাট়ে? নামে প্রকাশ করি ।”৩« রেভাবেও্ড রিচার্ড হারিস বারহাম (১৭৮৮- 
১৮৪৫) রচিত 'ইনগোল্ডিসবি লিজেগ্ডস” উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমাধে (১৮৪০) 
বাঙ্গবিদ্রপাত্মক কবিতার মধ্যে একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করেছিল । 
টমাস ইনগোল্ডসবি ছন্সমাম নিয়ে তিনি তীর এই কাব্যটি রচনা করেছিলেন । 
কিন্ত 'আষাঁঢের সঙ্গে ইংরেজি কাঁবাটির খুব বেশী আত্মিক সম্পর্ক নেই। 
কারণ কতকগুলি মধ্যযুগীয় গল্প, সংস্কার, ভৌতিক ব্যাপার, ধর্মসম্পকিত 
বিধি-ব্যবস্থা, অসংস্কত লোকসঙ্গীত প্রভৃতি বিষয়কে ইনগোন্চসবি লখুতরল 
ভঙ্গিতে পরিবেশন করেছেন । এক ভট্রপল্লীর সভ। ছাঁডা অন্য কোঁনে। 
কবিতায় কোনো প্রাচীন প্রচলিত কাহিনীর বাঙ্গীষ্মক অন্রকরণ নেই। 
বারহামের মতো তার কোনো! 01096650176 1701150155এর প্রতি আকর্ষণ 
ছিল না। কিন্তু ছুটি বিষয়ে ইনগে।ল্ডসবিব সঙ্গে ছিজেন্্লীলের মিল ছিল। 
ইনগোল্ডনবিও অসঙ্গতি দূর করতেই চেয়েছিলেন-__তনে অন্যভাবে--“৬৬১১৪ 
01019 ০01756117 2 075 9170 ০061)15 1106 175 01১2 1015 7001099955 91)9010 
06 15005101580 (01 90580 16 ড95--21) 0910650 010089৮০9)1 10 
০0152 51101 2100 10009050015 10 21) 20০06 95016111150 0000 2170 
0107651.৮৩* ইনগোল্ডসবি প্রচলিত প্রসিদ্ধ গথ। ও কাহিনীকে নিয়ে লঘু 
ভঙ্গিতে তাকে নৃতন করে বলেছেন-_-“বেবম ইন দি উড", “মার্চেন্ট অব 
ভেনিন' প্রভৃতি রচনা! এই শ্রেণীর অন্তর্গত। ত। ছাড়, ইনগোন্ডমবির' 
1707%1-এর অনগনরণে দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁর কোনো কোনো কবিতার শেষে মর্ধার্থ 
যোগ করেছেন। ছ্বিজেন্ত্লালেৰ কাল-সচেতন মন প্রধানত তাঁর দেশ-কালকে 
অবলহ্গন কবেই হাস্যরস সৃষ্টি করেছে। কিন্ত ইনগোন্ডমবির গল্প বলার 


5৫। নট্যমদ্দগির : আবণ, ১৩১৭। 
৩৬] 1176 172010509 1,6£01505, 241064 05 001যা ]276614 ৪৫ (179 73085 


10000806107) 8১956 2, 


১১৯ ছিজেন্দ্র কাব্যপ্রবাহ 


বিশেষ ধরনের ভঙ্গি এবং ছন্দ ও ভাষাঁব বৈশিষ্ট্য দ্বিজেন্দ্রলালকে প্রভাঁবিত 
করেছিল। বিদেশী কাব্যের প্রভাব সত্বেও দিজেন্দ্রলালের মৌলিক এই 
কাব্যে অক্ষগ্নর আছে। 

দ্বিজেন্মরলালের 'আযাঁটে কাব্য প্রকাশের পর রবীন্দ্রনাথ এই কাব্যের 
এক সমালোচন। লেখেন ।৩* এই প্রবন্ধে তিনি ছশা সম্পর্কেই বেশী 
আলোচনা করেছেন--ভাষার শৈথিল্য সম্পর্কে দ্বিগেন্দ্রলালের কৈফিয়তকে 
তিনি মেনে নিয়েছেন, কিন্তু ছন্দ-শৈথখিল্য সম্পর্কে তিনি অভিষোগ কবেছেন : 
.*পছেনেপ্ন শৈথিল্য হাস্তরসের নিবিড়ত। নষ্ট করে। কারণ হাশ্তরসেব প্রধান 
দুইটি উপাদান, অবাধ দ্রুতবেগ ও অভাবনীয়তা। যদি পঙিতে গিয়া ছন্দের 
বাঁধ। পাইয়া যতিস্থাঁপন সম্বন্ধে দুই ভিনবাব দুই-তিন রকম পরীক্ষা কবিষ। 
দেখিতে হয় তবে সেই চেষ্টাব মধ্যে হাস্ের তীদ্বতা আপন ধার নষ্ট করিয়া 
ফেলে । -*আষাটের অনেকগ্চলি কবিত। ছন্দেব উচ্ছুঙ্খলতাবশত আবৃত্তির 
পশ্সে স্রগম »ঘ্‌ ই বলিয়া অত্যন্ত আক্ষেপের বিষয় হইয়।ছে |” নিম্শিত 
ছন্দেব কবিতাগুশিই ববীন্দরনাথে সবচেয়ে বেশী দৃষ্তি আকধণ কবেছে। কিন্তু 
তদও কাব “ছন্দ ও মিলের উপর গ্রস্থকীরের আশ্চষ দখলের কথ। স্বীকার 
করেছেন :" “উত্তপূ লৌহচক্কে হাতুডি পড়িতে থাকিলে যেমন স্কুলি্বুষ্ট 
হতে থ|কে হাহাব ছশ্দেব প্রত্যেক বে।কের মুখে তেমুনি করিয়া মিল বর্ষণ 
শইযাঁছে। সেই মিলগুলি বন্দুকেব কা।পেব মতো আকস্মিক হান্ঠোদ্দীপনাৰ 
পবিপূণ। ছন্দের কঠিনতাও যে কবিকে দরমাইতে পাবে ন। তাহারও অনেক 
উদ্বাহবণ আছে ।” 

দিজেন্দ্রললের রচনার টেকনিক সর্বন্র সমানভাবে সার্থক না হলেও তার 
শোধণশক্তি অনাধাঁরণ-_-গুকগশ্বীৰ তৎসম শব্দ থেকে চলতি ভাষা, আঞ্চলিক 
তাৰ এমন কি গ্ল্যাং, পথন্ত কবি ব্যবহাঁব করেছেন । তা ছ।ড। ইংবেজি, হিন্দী, 
আর্বি-ফারপি, সংস্কত-_নান।জাতীয শকেব বিচিত্র মিশ্রণে তিনি এই 
ক|ঙ্নীগুলি রচনা কনেছেন, ছন্দের হ্বাঁচেব মধ্যে ঢেলে সবগুলিকে মিলিষে 
নেওয়ার চেষ্ট। করেছেন। এ বিষয়েও তিশি ইনগৌলন্ডনবিরই অন্ুমরণ 
কবেছেন। বাবহাঁমের কাহিনী সম্পর্কে বলা হয়েছে: 4৮10) 74119807 
06 20950011011)? 10816 01105 90115 ১১15160811010, 210৩, 
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115 £610761811) 056 & 10956 17606, 065181760 (01 1)0100081062 
001099595 £ ৮৮৮ ৪৮০1) 30, 1113 9155 1085 211 0911101) 50010801), 
[6551 1512017, ০9150 0 517106, 00005010109 11) 0901 07 299190808৩5, 
810 007020881)16 01019611091708১, ৪11 0101 1060 1015 ১০11191106 08০6. 
0০085107911) 179 ১০1%95 0)5 [01001610) 100 9001100776 & 910 81 076 
810 ০1 0১6 11৩৩৮ এর অনেকগুলি বৈশিষ্ট্যই “আষাঁটে, কাব্যটিতে 
আত্মপ্রকাশ করেছে । “আধাঁটে কাব্যের রস-বৈচিত্র্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
চরম কথ! বলে দিয়েছেন : “তাহা ছাঁড়া সাময়িক পত্রে মধ্যে মধ্যে “আষাঁটে, 
বচক্িতার এমন সকল কবিতা বাহির হইয়াছে যাহ।তে হাশ্য এবং অশ্ররেখা, 
কৌতুক এবং কল্পনা, উপরিতলের ফেনপুঞ্ত এবং নিয়্তলের গভীরত। এক 
প্রকাশ পাইয়াছে। তাহাই তাহার কবিত্বের যথার্থ পরিচয় । তিনি যে 
কেবল বাঙালিকে হাপাইবার জন্য আসেন নাই সেই সঙ্গে তাহাদিগকে যে 
ভীবাইবেন এবং মাতাইবেন এমন আশ্বাস দিয়াছেন।” রবীন্দ্রনাথেপ এই 
মন্তব্য শুধু রসজ্ঞের বিচারই নর-এর ভিতর দিয়ে দিজেন্্র-প্রতিভার শ্বরূপ- 
ধর্ম সম্পর্কেও তিনি মূল্যবান নির্দেশ দিয়েছেন । 


৮ ॥ 


হাসির গানের অনেকগুলি গান “আধা? প্রক।শের অনেক আগেই রচিত 
হয়েছিল। সেই গাঁনগুলিকে মূলত ভিত্তি করে দ্বিজেন্দ্রলাল “কর্পি-অবতার” ও 
“বিরহ নামে ছুটি প্রহমন রচনা করেন। পরবর্তী প্রহসন গুলির মূল ও এই 
হাসির গান'। কিন্ক হাসির গানের সঙ্গলনটি গ্রস্বাকারে প্রকাশিত হয় 
“আবাঢ়ের এক বছর পরে (১৯০০)। এক হিসেবে হাসির গান” সমগ্র 
ছ্বিজেন্্-মাহিত্যোর কেন্দ্রীয় উপাদান--কবি ও নাট্যকার দ্বিজেন্্লালকে একই 
স্থত্রে সংযুক্ত করেছে। দ্বিজেন্্লালের হাস্যরসাম্মক কবিতা ৪ গান হিসাবে 
এর একটি সর্বজনস্বীকত স্বান আছে-_কিন্তু প্রহসন ও নাটকের দিক থেকেও 
এই অসাধারণ স্থষ্টির মূল্য কম নয়। ছিজেন্দ্রলালের প্রহসনগুলিক আসল প্রাণ 
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এই হাঁলির গান। এই গানগুলি বাদ দিলে প্রহসনগুলির মূল আবেদন নষ্ট 
হয়ে যায়। হাসির গান'এর জনপ্রিয়তা ও গ্রস্থাকারে প্রকাশ সম্পর্কে 
দিজেন্্রল(ল বলেছেন : “বিবাহান্তে অনেক গুলি প্রেমের গন রচন। করিয়া 
আর্ধগাঁথ! দ্বিতীয় ভাগ নাম দিয়া ছাঁপাই এবং কতক গুলি হাসির গাঁনও রূচন। 
করি। এই হাসির গানগুলি অবিলঘ্ে অনেকের প্রিয় হয় এবং কার্মোপলক্ষে 
কোন নগরে যাইলেই এ সকল গান আমার স্বয়ং গাহিষ। শুনাইতে হইত। 
সেগুলি একত্রে গ্রস্থথকারে বহুদিন পবে প্রকাশিত হয় ।”৩ 

দ্বিজেন্্লীলের সমৃদ্ধি-পর্বের রোমান্টিক গীতিধমী সবর যেমন 'আর্ধগাথ।'ঘ 
প্রকাশিত হয়েছে, তেমনি “আষাঁঢে ও হাসির গানে" হাশ্যর্সাত্মক ধারাটি 
পূর্ণায়ত হয়ে উঠেছে । এক দিক থেকে বিচার করতে গেলে “'আষাটে? ও 
“হাসির গানকে একই মানসিকতার সৃষ্টি বলতে হবে । “আধাটে কাব্য গ্রন্থেন 
হুরটি হাঁসির গানে” আরও পবিণত ও স্বতম্ৃর্ত হয়েছে। শ্রধু তাই নয়, 
“আ।যাঁড়ে কানন প্রকাশরীতিগত ও ভাবগত দুর্বলতাঁও এই সম্কলনটিতে 
আব নেই। “আধাঢে” বিদ্ধপ-কৌতুকের প্রথম জলোচ্ছাস-_ প্রথম বর্ষার 
অ।কশ্মিক যৌবন-সঞ্চারেব একটি প্রগলভ ও ছুবিনীত আবেগ, তাই অসম 
পদক্ষেপেব স্বলনচিগ্ ও সেখানে অন্তপস্থিত নয়। “হাসির গান” কবির বিভিন্ন 
বয়সের সঙ্গীত-সঙ্কলন-_বিষর-বৈচিত্র্যে ও রস-বৈচিত্র্যে রচয়িতাঁর অনন্যসাধাঁরণ 
শক্ডিমন্বার পরিচয় বহন করে। হাঁসির গান'-এর কোনো কোনো! রচনায় 
যৌবনের উচ্ছবলতার সঙ্গে প্রৌঢত্বের স্থিরদুষ্টির সমন্বয় ঘটেছে । তাই “হাঁসির 
গান? হাসি গান হয়েও যেন আরও কিছু-হাঁসি ও অশ্রু যেন এক-এক সময় 
সম্পূর্ণ এক হয়ে যায়। স্বতংস্ফর্ততা ও উদ্ভাবনী এক্তিব সঙ্গে জীবনের এক- 
একটি সত্য যেন গতিশীলতাঁর তবন্গচুড।য় মণিখণ্ডেব মতো জলে শে । তাই 
“হাঁসির গান” পরিণত বধার পরিপূর্ণ বূপ- আবেগ, চাঁঞ্চল্য ও শকরীনৃত্য 
এখানেও আছে, কিন্তু কবির জীবন-পরিণতির বর্ণে তার রূপ একটু স্বতস্থ । 

কিন্ত হাসির গানে'র প্রথম দিকের বচনার সঙ্গে পূর্ববতা কাব্য “আষাঢে'র 
একটি নিকট সম্পর্ক আছে। সম্ভবত ইনগোল্ডসবির গল্প গুলি তখনও তীর মনে 
নানাভাবে আন্দৌলিত হচ্ছিল। “হাঁসির গান'-এর পৌরাণিক ও এতিহাঁসিক 
প্রসঙ্গগুপি রচনার টেকনিক ইন্গোল্ডপবি কাহিন। ১লির মতো। এই সমস্ত 

৩৯। নাট্যমদদির : শ্রাবণ, ১৩১৭। 


ছিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার রি 


কাহিনীতে স্বেচ্ছারুত কালানৌচিত্য (40500101150) ) দেষ ঘটিয়ে উপ্তট 
ঘটনা ও চরিত্রের স্থক্ট কর। হয়েছে ।** বারহাঁম সাহেব পুবাবিদ্াক় স্থপপ্ডিত 
ছিলেন। যে যুগ অবলম্ন করে তিনি উপ্তট ঘটনাসংস্থান ও হাস্থারস স্ষ্ট 
করতেন, তার পুঙ্বান্পুঙ্খ ঘটনা সম্পর্কে ভার অতাস্ত হম্পষ্ট ধারণা ছিল 
_-তাই তিশি অনায়ামে একজন দ্বাদশ শতাব্দীর কাঁউন্টের সঙ্গে যোডশ 
শতকের একজন জাঁছুকরের সাক্ষাৎ ঘটিয়ে দিতে পেবেছেন ; শুধু তাই নয়, 
কালগত অসঙ্গতি-ক আরও বাঁডিয়ে তোলার জন্য অগ্বাদখ শতাব্দীর এক 
অভিজাত ভে'জসভাকে তার সঙ্গে স্থকৌশলে যোগ করে দিয়েছেন ! 

তানসান্-বিত্রমাদিত্য-সংবাঁদ", াঁম-বনবাস', ছর্বাসা', “কালোরপ?, 
ণুষ্ণ-র[ধিক1-সংবাদ' প্রভৃতি গানে দ্বিজেন্দ্রলাল বাঁুহাীমের মতোই জ্ুকৌশলে 
কাঁলগত অসঙ্গতি স্গ্রি করেছেন। “তান্পান্-বিক্রমাদিত্য' গানটব প্রতি 
চরণে কালের অসঙ্গতি । ইতিহাস সম্পর্কে ধার স্বল্লতম জ্ঞানও আছে, তিনিই 
পড়তে পড়তে হাস্যকর অপঙ্গতিন সঙ্গে বহুবাব ধাক্ধ! খাঁবেন__এই উদ্ভট পদ্ধতিই 
কবিতাটির হাস্যরস কৃষির মৃল। রাজ! বিক্রমাদিত্য, তশিসেন ছজন 
খ্যাতনামা এতিহাপিক ব্যক্তিকে এক সব্ে ভেট কবিয়ে দিয়েই তিনি শ্গান্ 
হন নি--কলকাতা?, “বেলের গ।ড়ী”, হুগণি ব্রিজ”, “পিয়ানো”, £ওয়।টীর প্রা 
_-প্রভৃতি হাল-আ'মলের দিনস গুলিকে টেনে এনেছেন । অনেকগুলি আপাত- 
অসংলগ্ন প্রসঙ্গ ভেদ কনে একটি সত্য আবিষ্কান কর! যায়--“আঁজ৭ রে।জ 
রোজ অনেক ওস্থদি করেন তাহ।র আদ্ধ।”-_-এখীনে কটাক্ষ থাকাও বিচিত্র 
নয়! পুরাণের পিক্ধনকেও লগুবসের সাহায্যে কৌতুককর কবে তোলা 
হয়েছে | বাম-বনবাস” কবিতায় রামায়ণের তুঙ্গশীষ-মহিমা থেকে কবি 
তাঁর বক্তব্যকে বর্তমানকালের লৌকিক ভূমিতে নামিয়ে এনেছেন_ 
আযটিক্লাইম্যাক্সের দ্রুতসঞ্চারা গতি যে কৌতুকাবহ অসঙ্গতিন স্ষ্টি করেছে, 
তাই কবিতার রসকেন্দ্র : 

যদি নিতান্ত যাঁইবি বনে, সঙ্গে নে সীতা লক্গাণে, 
ভালে! এক জোড পাশা, আর এ ( ওরে ) ভাল ছু জোড তাস । 
ও কি হেরি সর্বনাশ । 
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১২৩ দ্বিজেন্্র কাব্/প্রবাহ 


ওরে আমি যদি তুই হইতাম, পোর্টমাণ্টর ভিতবে নিতাম 
বন্কিমের এ খানকতক (ওরে ) ভালো উপচ্যস। 
“দুর্বাসা কবিতায় গুরু বিষয়কে লঘু করতে গিয়ে পৌরাণিক দুর্বাসার 
দুর্গতি ঘটিয়েছেন । “কৃষ্+-বাধিক। সংবাদ” কবিতা সংলাপাম্নক। বাধারফেের 
“হলাদিনী শক্তি” ব। “অখিলরস।মৃত” মৃতি এখানে একেবাবেই নেই-__তাঁর 
বর্দলে একালের তকণ-তক্ণীর মান-অভিমাঁনের লৌকিক ছবি ফুটেছে। 
কবিতাঁটিতে যে কৌতুকরস হুষ্ট হয়েছে ৩1 শেষ দিকে সশব্দ উচ্চহাস্তে 
ফেটে পড়েছে 
কুষ্ণ বলে “এমন বণ দেখি শি ও কড়" 
আর-_বাধা বলে “ঠা আজ সাবাশ মাঁখি নি ত তবু 
নইলে আরও শ।দা”। 
কবিতাঁটিতে ববীন্দ্রন[থেব নব্য বর্গদ্পতিব প্রেনালাপ” (মাঁনমী )-এক 
প্রভাব আছে ধ.” গনহয়। বৈষ্ব করণিন| “কাশিয।” বপের ভাবসমুদ্ধ 
বাখ্য! প্রকাশ কবেছেন। দ্বিজেন্দল।লের “কাঁলোনপ” কলিতাষ কোনে 
রোঁমান্প নেই-উতৎকট-মধুর লপু-প্তরু, সগ্তন্-অসম্ভন,। আপাঁত-বিপরীত 
বসগুলিকে একই সঙ্গে মিশিষে তিনি একই পাত্রে পরিবেশন কবেন | কালো 
বঙের পি আঁটিকাইম্যাক্সের সর্বশেষ ধ।পে যখন এসে পৌছল তখন বৈষ্ণবীঘ 
রোমাঁন্পের নেশ। আর নেই, কাখণ তখন “গদাধরেধ পিসি কালে!” পধন্থু 
উপমার নিদ্নমুখী ধারা নেমে এসেছে । 
সমক।লীন সামাজিক ও বাঁজনৈতিক জীবনের অসঙ্গতিকে তিনি বিদ্রপে 
তীব্র কশাঘাঁত কলেছেন । ৭২650017750 1111100৭,? বিলাতফে্তা, “চম্পটির 
দল, “নতুন কিছু কপে।, নিবকুলকামিনী” পিধলে গেল মতট। নিন্দলাল' 
প্রভৃতি কবিতায় ও গানে ছিজেন্্লাল গ্ররুতপন্ষে তাৰ সমকাঁল'ন দেশকালেব 
ক্রুটি-বিচ্যুতিকেই চোখে আঙুল দিয়ে দেখিষে দিয়েশেন। দ্বিজেন্দ্রলাল 
বান্তববিমুখ পলায়নবাদী কবি ছিলেন ন।, যে সামাজিক পবিনেশে তিনি 
বাস করেছেন, তাঁকে তিনি মোহমুত্তভাঁবে বিচাবুকেব ৃষ্িতেই দেখেছিলেন। 
তিনি ঘে বলিষ্ঠত। ও উন্নত জীবনাদর্শেব পক্ষপাতী ছিলেন, তাঁর ব্যতিক্রম 
যেখানেই দেখেছেন সেখানেই তার ব্যঙ্গ-বিদ্রপের অব্যথ শরজাঁল বষিত 
হয়েছে। এই শ্রেণীর হাস্তরসে তাই নিছক কৌতুকরসই প্রাধান্য লাভ 
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করে নি, একটি মর্মভেদী অস্তজলাঁও ফুটে উঠেছে। দিজেন্্রলালের সামাজিক 
বিদ্ধপ “হাসির গান-এর একটি প্রধান অংশ। এই প্রপক্গে দ্বিজেন্ত্রলালের 
সমসাময়িক একজন সাহিত্যিক্যেব মন্তব্য উল্লেখষোগ্য : 

“্যখন দিজেন্দ্রলাল বিলাত হইতে এদেশে ফিবিয়া আসেন তখন বাঙ্গালা 
ভাবস্থবিরত! ঘটিয়াছিল। তখন কেবল বচনের আসক্ষীলন ছিল , নব্যহিন্দু 
কেবল আর্ধামির আক্ফাঁলন কৰিতেছিলেন, উন্নতিশীল শিক্ষিত সম্প্রদায় 
সমাজ-সংক্কারের দোহাই দিয়! কেবল স্বেক্ছাচাবের আক্ষাঁলন কবিতেছিলেন, 

বং বাজনৈতিক সম্প্রদায় কংগ্রেসের বিশালতায় আগ্রীব নিমজ্জিত হইম! 
কেবল একতার আশ্ফালন করিতেছিলেন। “ন্যাকামি”-ন প্রভাব চারিদিকে 
বেশ ফুটিয। উঠিয়াছিল। সেই সময়ে দ্বিজেন্দ্রলাল বিলাতের ]11110771 বা 
ব্যঙ্ষের এ দেশে আমদ।নি করিয়া, দেশীষ শ্লেষের মাদকত। উহাতে মিশা! 
বিলাতী ঢঙের সরে হাসির গানের প্রচার করিলেন । * ছ্বিজেন্্রলালের হালির 
গান বাঙ্গালী সমাজে একট! ভাববিপ্রব ঘটা ইয়ািল ।”৪+ 

বিলাত-ফেরত সমাজের অপঙ্গতির ছবিগুলি কবি ইংবেজি-বাংলাব খিচডি 
ভাঁষার সরি করে স্থন্দর্ভাঁবে ফুটযেছেন। সামাজিক “উলট-পুরাঁণ, সম্পকে 
চমত্কার একটি মস্তব্য-_“বিলেত-ফেতা টানছে হুক্ষা, পিগাবেট খাচ্ছে 
ভশ্চাষি।” একটি উপমা বিছ্যুচ্চমকে বৃদ্ধ ভণ্ড ধর্মধ্বজীদের মনের গে(পন 
অস্তঃপুর আলোকিত হয়েছে--ভবনদীর পারে গিয়ে বিডাঁল বসেছেন 
আহিকে 1” নিবকুলকাঁমিনী'দের আচরণগত অসঙ্গতিও দ্বিজেন্খলাঁলের 
সন্ধানী দৃষ্টিতে ফুটে উঠেছে। “ভীরুতাটি আধা।ত্বিক, আর কুডেমিটা ধর্'__ 
এই মন্থর যাব জীবনের সাব কবেছে, সেই শিবীর্ধতাকে তিনি পরিহাস 
করেছেন । ধর্মপ্বজীদের যখন তিনি ব্যঙ্জ করে বলেন-- “অংর দুবগী খাই ন।, 
কেন ন! পাই না হয় যি বিনা খরচেই"--তখন স্পষ্টবাদী কবির এই বাস্তব 
'আবিষ্কারটিতে হাশ্তবেগ সংবরণ কর। কঠিন হযে গঠে। শৌবীন ও বাঁকসর্ধন্ব 
দেখশমেবক, ধর্মধ্বজী ভগ্ু, ফাঁকিবাজ, ধাগঞ্পাবাজ, উতৎকট ভাবপ্রবণত-_ 
প্রাচীনপন্থী ও নবীনপন্থী, নারী ও পুরুষ সকলেরই মুখোস তিনি খুলে 
দিয়েছেন। আম্মন্রি কবি (কবি), অলস কর্মহীন অপদার্থ (কি করি ), 
ধর্মের মুখোস পর1 প্রতারক (গীতা) প্রভৃতি সম্প্রদায় তার ব্িপের পাত্র 


৯ শট শি আদ জজ 


৪১। পচকড়ি বদ্োপ।ধায়, সাহিতা, আঘাঢ়, ১৩২*। 


১২৫ দবিচেন্্র কাব্য প্রবাহ 


হয়েছে। দিজেন্দ্রললের এই শ্রেণীর কবিতাপ্তলি যৌলিষেরের নাটক ও 
প্রহমনের কথা স্মরণ করিয়ে দেয় ।৪ 
দবিজেন্দলাল প্যারডি বচনাতেও সিদ্ধহস্ত ছিলেন। গভীর ভাবের অনেক 
বিখ্যাত গাঁন ও কবিত| অবলম্বন কৰে তিনি প্যারছি রচনা করেন। “হাঁসির 
গান'-এর “এস এস বধু এস” কবিতাটি একটি বিখ্যাত বৈষ্ণব কবিতাঁর (“এস 
এস বধু এস, আঁধ আচরে বপ+) ব্যঙ্-অন্তরূতি । "আমরা ও তোমর।১ ও 
“তামরা ও আমরা” কবিতা ছুটি রবীন্দ্রন(থেন “তোমবা ও আমনা” (সোনার 
তবী ) কবিতার সার্থক প্যাবডি। 
কতক গুলি হাপির গান প্রেম ও নরনারীর বেমান্সকে কটাক্ষ কলে লেখ! 
হমেছে। প্রেমজীবন সম্পর্কে প্রচলিত বোমান্টিক ধাঁরণ। ও মাত্রাতিরিক্ত 
ভাবপ্রবণতাঁকে নিয়ে তিনি রঙ্গ ও ব্যঙ্গ তুই-ই করেছেন। প্রেমের তথাকথিত 
নবীন আববণ ভেদ করে তিনি এব গগ্যান্সক ও বাস্তব অসঙ্গতিগুলিকেই 
দেখিযেছন । শ'ম বিয়ের পর যাকে উর্বশীর মতো। মুন হযেছিল, ধীবে 
ধীরে মোহপাশ হিন্ন হওযাব পর্‌ প্রেমিক বোমান্সের স্বপ্রলোৌক থেকে স্বর্গ 
প্র হল 
দেখলাম পরে প্রিযাঁব সঙ্গে হলে আঁকে পরিচষ, 
উর্বশীব গ্তাধ মোটেই প্রিঘাঁর উডে যাঁবাঁৰ গতিক নয়; 
ববৎ শেষে মাথান বতন লেপ্টে বইলেন আঠাব মতন, 
বিফল চেষ্টা বিফল যতন, স্বর্গ হতে হল পতন-__- 
বচেছিলাম যাহাঁবে। 
ভাবলাম বাহ বাহ। রে। 
_প্রণযেব ইতিহাস 
বিরহ-বিষয়ক কবিতাঁগুলির মধ্যেও বাস্তব অসঙ্গতিগুলিই আবিষ্কৃত 
হযেছে । বিবহকে নিষে যে সমস্য কবিপ্রসিদ্ধি আছে, তাঁকে নিয়েও তিনি 
পবিহাঁধ করেছেন : 


22-01-4528 116 01010500993 0770 1010 0706 51১1500 01 00177605 ৮4560 196 
1011101170০ 70001 00015011701] 5০০0761৮--1110176 70607800170 19015 
17৮ 2৭1201110১9 07 77],৯) 01 5001011705 05 090০৭, 016 20৭70101655 01 
1101905007৭, 076 17001001175 ৭101000011৭ ০ 71711] 1106-৮7-19 0চেহা 15 07) 
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বিবহেতে দিনদিন ওজনেতে বেশী হুই $-- 
এতদিনে বুঝলেম প্রিয়ে ( আমি ) তোমা বই আর কারো নই। 
_বিরহ-যাঁপন 
বসম্থকালেব পটভূমিকায় নর-নারীর বিবহ-মিলনেব রোমান্পকে আণও ঘনীন্ূত 
কবে তেল! হয়। গ্রাঈীনক।লের এই কাব্যসংস্কারকে দিজেন্্রলাল আঘাত 
কবেছেন_বসন্তের আবেশময় বর্ণদীপ্ত বপমূতি এখনে অনুপস্থিত। বিবহিণীর। 
বিশ্লহাঁনল প্রশমিত করার জন্য পগ্মপত্রে শয়ন কবেন না, তাপ বদলে তাঁব! 
বলে--“কাচা আব দুটো পেডে আন্‌ সখি গুড দিযে বাঁধ অ্থল” এবং 
“পড়িগে অধঠুদিত নয়নে গোলেবকাওলি গ্রন্থ ।” দ্বিজেন্দ্রলালেণ বসাও 
রোমাঁটিক বর্ষা নয, তিনি বধাব কদমান্ত জে।লে। বপের বাস্তব বপ একেছেন। 
কালিদাস, বৈষ্ণব কবি ও রবীজ্রনাথে কবিতা পঙডে বধ সম্পর্কে যে রোমান্সের 
সষ্টি হয়েছে-তার আঙালের বাস্থবকূ্প দে যে দিযে আমাদের ভাঁব- প্রবণ 
মনকে ভিন সচকিত করণে তুলেছেন। যে ধগ্নাপ্রবণত| ও ভাববিপাপ 
জাতীঘ জীবনকে মেকন্দগুহীন কবে তে।লে তাকে তিনি কোনও পিন প্রশ্রঘ 
দেন নি। 
কিন্ত নির্ধম ব্যঙ্গ-বিদ্ধপ দিজেম্্লালের হাপিৰ গানে মন স্ব নষ। 
কারণ ছিজেন্দ্লালের মধ্যে সহান্ুভতিপ্রবণ সমবেধনায় ককণ একটি আেগমম 
কবিচিন্ত ছিল। তাই তার হাপি ভন্তেঘারের হ]নণ মতে। কটাক্ষ 
ভ্রভগ্গিতে-শ্লেষে-চাপা বিদ্রপে অব্যর্থলক্ষা শ্চ্াগর অনিধন বনণ কলে 
অন্তরাক্মাকে কাপিয়ে তোলে না, শ-ন্নুলভ মাজিত বাক [দ্দিদ।পু 
বাক্‌চাতুর্ণ ও তাৰ নেই । তাঁর ভাশ্যরস সব সমনে এ্ুদ্ম কণাকৌনলেৰ 
উপরেও নির্ভর করে না তার হা।স সপ, উজ্জল 9 সশঝ | জীবনের সত্য, 
নিষ্ঠরতম করুণতম সত্য, তাপ হাসির মধ্য পিধে যখন উদ্ভ।পিত হয়, তখন 
তারই আলোকে আমাদের মুখচ্ছবির নিবর্ণত| বণ পডে, তখন হাসতে গিয়ে 
নিজের হাঁসির শবে আমাদের অন্তরাস্া কেদে গঠে। বিলে গেল মতট।। 
কবিতীদ্ম নিঃসন্দেহে বাঙালী চরিত্রের মুহমুহ মত পণ্রিবঙমের একটি 
কৌতুকোজ্জল ছবি ফুটেছিল, কিন্তু কবিতার শেষ সুবকে যখন কবি বলেন : 
“মিশিয়েও এনেছি প্রীয় “এনি” শু বেদাঙ্গ, এমন সময় হয়ে খ্রেল ভবলীলা 
সাঙ্গ 1”--তখন যেন হানি হঠাৎ থেমে যায়। কাৰণ এ তো বিদ্ধপ নয়, 
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বিষাদ-করুণ মুখশ্রীর ভাবনায় আরে! বেশী অশ্রসজল হয়ে উঠেছে। 
“ঘুমন্ত শিশু”, পুরকগ্তাৰ বিবাদ ও 'নৃতন মাতা"_এই তিনটি কবিত। 
স্ত্রী-বিয়োগের কিছুকাল আগের লেখ|। কিন্তু এই তিনটি কবিতার সঙ্গেও 
মন্দ্রের বাখসল্যরসের কবিতার প্রভেদ আছে। এমন্দ্রের বাখসলারসের 
কবিতায় স্ষেহসিত্ত পিতৃহ্বধয়ের সঙ্গে জগৎ ও জীবনের ভাবন। জড়িত-_- 
পৃথিবীর ভালো-মন্দের কখাও তিনি ভেবেছেন । “আলেব্যের কবিতা গুলিতে 
ব।ংসল্যরণ স্বতোং্সারিত হয়ে উঠেছে-_সেখা.-ন অন্য কোন ভাঁবন। নেই । 

শুপু বাৎসল্যরসের পিশুদ্ধিই নয়, লিগিসিজমও ষেন এখানে আবার স্বতঃস্ফত 
হয়ে উদেছে। মন্ত্র কাবোর গীতিধর্ম কোনো কোনে। কবিতায় দিধা গ্রস্ত | 
নূতন মাত।' কাখতাটি একটি সহজ-হুন্দর ছবি-_গাহস্থাজীৰনকেই কবি এখানে 
মুগ্ধ ধৃ্িতে দেখেছেন । শ্্ী মেয়ে কোলে নিগ্বে আছেন-_ চাদের আলো! তাদের 
উপর ছড়িয়ে পড়েছে -কবির সম্মুখে এক অপাধিব সৌন্দর্ষ-জগৎ উদঘাটিত 
করেছে : 


চাদের কিরণ এসে, মেয়ের মায়ের কেশে, 
কোমল মুখে, দেখে, পড়েছে সে ছেয়ে। 
ঠাদেব কিরণ এসে ঢলে পড়েছে সে 
মেয়েব কচি মুখে, মেয়ের কচি বুকে । 


কাব যেন দাম্পত্য প্রেম ও বাৎসল্যরসের মধো লিরিমিজমের সোন।র 
কাঠি আবার খুজে পেয়েছেন। পুত্রকন্তাব বিবাদ, কবিতা কবির 
পারিবারিক জীবনের একটি সাধারণ ঘটনামাত্র - কিন্ত কন্যা যখন স্বেচ্ছায় 
*তার দাদাকে পি'ডি ছেডে দিতে চেয়েছে, তখন কবি এই সামান্ত ঘটনার 
মধ্যে নারী-পুরুষের একটি পাঁথক্য উপলদ্ধি কবেছেন --পপুরুষ শ্বার্থমগ্র কিন্ত 
নারীর প্রেমের মূলে আছে স্বার্থত্যাগ”। সংশয়াতুর কবি যেন একটি নৃতন 
সত্য পেয়েছেন : 
মনে হল- শুধু স্বার্থ নহে, 
স্বার্থত্যাগও আছে এ সংসারে 
পৃথিবীটা যত খারাপ ভাবি, 
তত খারাপ ন। হতেও পারে। 
“বিপত্বীক' (১)১ এবিপত্বীক+ (২), “মাতৃহারা”, “হুতভাগ্য'--কবিতা স্ত্রী- 
স্ব-১-১০ 
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বিয়োগের পরে লেখা । পত্বীবিয়োগের নিদারুণ আঘাত নদাহান্যময় রহস্ত/প্রিয় 
কবিকে উদ্ভ্রান্ত করে তুলেছিল। গভীর মর্মবেদনায় কবি আঙনাদ করে 
উঠেছেন : 
অমনি আমার কুঁড়ের সঙ্গে, সোণাব স্বপ্র আমার 
হয়ে গেল ছাই) 
গেছে, গেছে, সবই গেছে উড়ে পুড়ে গেছে, 
চিহ্ন মাত্র নাই। 
-বিপত্বীক 
মাতিহাঁপা সন্তান ছটর মান মুখের দিকে চেয়ে কবির পত্বীপিয়োগের বেধন। 
দ্বিগুণ হয়ে উঠেছে । অবোধ শিশুসন্তান ছুটির মুখের দিকে চেয়ে কবির 
আর্ক জীবনের শিষ্টুব লতাটিকেই ফুটিয়ে তুলেছে : 
না না, তুইই সইতে পাবিস্‌, আমিই সইতে পারি নাক; 
কি জিনিম যে হারিয়েছিস্‌ , বুঝিস্‌ না ক তুই । 
এখন বে তোন কাছে, 
তুলামূল্য দ্বা লো, ভুই । 
তাহার উপর, শিশুর হাডে ভেঙে গেলে জোড়! লাগে, 
আমাদের আব লাগে নাক জোড়া; 
_-মাতিহার। 
“হন্তভাগা* কবিতায় মাতৃহাঁরা পুত্রকন্তার মুখেব দিকে চেয়ে কবর বেদন। 
উদ্বেলিত হয়ে উঠেছে । “আর্ধগাখা”র বাঁখ্সল্যরসের কবিতা স্বচ্ছ, স্থন্দর 
কৌতুকোচ্ছল রসাহৃভূতিতে প্রসন্ন মন্ত্র কাঁব্যের বাংসল্যরদের কবিতাগুলি 
একটু মিশ্র প্রক্কতির- সন্তান-বাৎ্সল্য এখন শুধু একটি সহজ-স্থন্দর রপান্ভৃততি 
মাত্র নয়, কবির চিস্তাক্রিই ও সংশয়াচ্ছন্ন মন নির্মল বাৎসল্যের আকাশে একট 
কালো ছায়া ফেলেছে ।_-জগৎ ও জীবন সম্পর্কে কবির বিশেষ কতকগুলি 
চিন্তা বাঁৎসল্যরসের কবিতাগ্তলিকেও যেন খানিকটা জটিল করে তুলেছে। 
কিন্তু স্ত্রীবিয়োগের পরে বেদনার অশ্রজলের ভিতর দিয়ে বাৎসল্যের সহজ 
স্থরটি পুনঃপ্রণ্তষ্ঠিত হয়েছে। পরিপূর্ণ পারিবারিক জীবনের ও দাম্পত্য- 
গ্লীতিরসে “আর্গাঁথা”র বাৎসল্যরদের কবিতাঁগুলি কবির পরিডৃপ্ণ জাবনের 
ছবি, কিন্তু “আলেখ্য' কাব্যে পত্থীবিষোৌগ-বিধুর কবির জীবনে শিশু দুটিই 
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একমাত্র অবলম্বন। তাই পত্বী-বিয়োগ-বেদনার ব্যথার রসই এই শ্রেণীর 
কবিতাগুলির প্রাণ। “বিপত্রীক+ (২) কবিতাটিতে কবি তার ষোলো বছরের 
বিবাহিত' জীবন পর্যালোচন। করেছেন । তিনি তার পত্রীর মানবীসত্ত1 বিশ্বৃত 
না হয়েও এক শাশ্বত প্রেমের পটভূমিকায় তাঁকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন : 
কু ভাবি, বিশ্বে প্রথম তোমায় যেদিন দেখেছিলাম 
প্রথম দেখা সেকি। 
কিন্বা পূর্বে আমাদিগের জন্নীস্তরে হয়েছিল 
কোথাও দেখাদেখি 
বিহারীলাল থেকে আরম্ভ করে রবীন্দ্রনাথেব সমপামধিক কালের গীতি- 
কবিদেব কাব্য গুহনিচ বাঁঙালী জীবনের ছবি সুম্পষ্ট হযে উঠেছে । মাজাঁভেদ 
9 প্রকারভেদ সবেও দাম্পত্যপ্রেম ও গার্ভস্থা-জীবননস এই যুগেব কবিদের 
কাব্যের এক প্রধান স্থর। দেবেজ্রনাথ সেন দাম্পত্য প্রেমকেই পঞ্চেক্িযের 
মালেক-শিদাএ ব্রত কবেছেন। বাঙালীর বাস্তব গঠ-*"ংসার ও পত্রীপ্রেমকেই 
এক আবেগ-ুগ্ধ সৌন্দযর্সে অভিষিক্ত করেছেন । দেবেন্দ্রনাথ তাব আকাঙ্ষা 
জানিয়েছেন : 
গামেন এ কুলে কলে, প্রাণেব অশ্ব"্৮মুলে 
যতদিন বহিবে জাহৃবী-_ 
খোকাবে লইয়া বুকে 
প্রিযাবে আলিক্ষি তথে, 
বুক প্ররি' রঞ্জিব এ ছবি-_ 
ক্ষুদ আমি বাঙ্গালাব কবি ।:* 
দেবেন্্নাথ দাম্পত্যপ্রেমকেই এক উচ্চতব শৌন্ধলোকে প্রতিষ্ঠিত 
কবেছেন। প্রেমের হাঁন-ভাব, কটাক্ষ-চ।তুরী, লীলা-বিলান, বিচিত্র 
প্রসাধনকলা-_সমস্ত কিছু তাঁর কবিতায় এক গাঁ বর্ণে বিলসিত হয়ে উঠ্ছে। 
ভাওয়ালের কবি গোঁবিন্দন্দ্র দাসের কবিতায় পাব্বারিক ও দাম্পত্য- 
জীবনের বাস্তবনিষ্ঠ ছবি আছে-শুধু তাই নয়, তীব কবিতায় 
স্বগ্রামের খুটিনাটি ছবিগ্ুলিও স্পষ্ট । গোবিন্দচন্দ্র দাসের দাম্পত্যপ্রেমর 
কবিতাঁগুলিতে কোনো উধ্ব লোকের স্বপ্ন নেই। খাঁডালীর গাহ্‌স্থ্য জীবন ও 


মস পা পপ | প্জসপাশিসন পে 


৫০1। আমকে? অশোক্কগুচ্ছ। 
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সত্রী-পুত্রকন্তাপরিবৃত সংসারের মধ্যেই গোবিন্দ দাসের প্রেম-কবিত! মূর্লত 
আবদ্ধ। গোবিন্দ দাসের দাম্পত্যপ্রেমেব কবিতাষ আবেগের তীব্রতা ও 
আস্তরিকতা আছে, কিন্তু সেখানে অনেক সমব দ্েহা্গগত্য বড হয়ে উঠেছে । 
দেবেজ্্রনাথের কাব্যপটভূমি গোবিন্দচজ্ছেব কাব্যপটভমিণ চেষে প্রশস্ততর। 
দেবেজ্্রনীথের কবিতায় পত্বীপ্রেমের মাধ্যমেই নিখিল পৌন্দঘ আগ্ীদনেব যে 
স্থত্র আছে, গোবিন্বচজ্দরের কবিতায় তা খুব স্পষ্ট নয়। 
গৃহজীবন ও দাম্পত্যরসকে অতিক্রম করে এ যুগেব কবিরা শাশ্বত 
সৌন্দর্য আস্বাদন করতে পারেন নি। গে।বিন্ধচন্্র দাস প্রথমা পড়ী 
সারদাহুন্দরীর মৃত্ার পব কুস্কুম” (১২৯৮) কাবা বচন। কবেছিলেন । এই 
শোক-কাঁব্যটিতে কবিহদয়ের গভীর অন্তবেদন।ব ম্পশ আছে । অতীত স্থতিব 
পধালোচনায়, মাতৃহার! সন্তানদের বেদনায, ব্যক্তিগত জীবনের দারিদ্র ও 
নির্যাতন-কাহিনী বর্ণনায় গোবিন্দচন্দ্রেনে শোকগাথা সহদ অনাভম্বব 
শৌকাতিকেই প্রকাশ করেছে । গোবিন্দচন্দ্রে শেক-কবিত। গুলি অত্যন্য 
স্পট ও প্রত্যক্ষ_সেখানে কবিত্ব বা ব্যঞ্চন।ৰ স্কন নেই, কোনে। বুহওর আদশ 
বা দার্শনিক ভীবনাষ তিনি সাস্বন1 লাভ কবণ চেষ্ট। করেন নি । পববতী 
কালে অক্ষয়কুমার বডালের “এষা” কাব্য (১৩১৭৯) শোক-কাবা হিসেবে 
খ্যাতিলাভ কবেছিল। শ্বী-বিযোগের এই কাঁবার্টিতে বডাল-কবি গাঠস্থ্য 
জীবনের অতি তুচ্ছ প্রসঙ্গের বর্ণনা ঘার! শোকের গভাণতা প্রকাশ কবেছেন। 
কৰির অশান্ত আত্মজিজ্ঞাসা জীবনমৃত্যাৰ বহশ্য সম্পর্কে নান! প্রশ্ন কৰেছে। 
মৃত্যুপ্রয়ী প্রেমের বৃহত্তপ ব্যঞ্জনাব মধ্যে কবি আশ্বীসবাণী খুজে পেয়েছেন। 
মানবী গৃহলম্্মীই যেন মৃত্যুর মধ্য দিযে “বিশ্বরমা"ন পরিণত হয়েছেন ' 
হে মরণ, ধন্য তুমি! নাবুঝে তোমায় 
বৃথা নিন্দা কবে লোকে 
জগতে-_তুমি ত শোকে 
অমর করিছ প্রেমে।দেব-মহিমাঁষ় ! 
আজি মোর প্রিয়তম। 
তব করে বিশ্বরমা- 
ভাসিছে ইন্দিরা-সমা ্স্টি-নীলিমায় ।** 
৫১1 সান্তনা, ওনং' এবা 


১৪৯ দিজেন্ত্র কাব্যপ্রধাছ 


দ্বিজেজ্দ্লালের দাম্পত্যবরস ও স্ত্রী-বিয়েগের কবিতাগুলির সঙ্গে সমসাময়িক 

কবিদের কাব্যের তুলনা করলে কয়েকটি পার্থক্য স্পষ্ট হয়ে উঠবে । দেবেন্দ্রনাথ, 
গোবিন্দচন্দ্র, অক্ষয়কুমাব প্রনুখ কবিব কাব্যে দাম্পত্যবুপটিই প্রধান-_ 
দাম্পত্যরসটিকে কেন্দ্র করেই তাদের প্রেমন্বপ্ন বিকশিত হয়ে উঠেছে । কিন্তু 
ঘিজেন্দ্রলাঁলের কাব্য সম্পর্কে ঠিক এ কথ। বল! যাঁয় না__দাম্পত্য জীবনের 
গণ্ডার বাইবেও প্রেমেব যে আব একটি মুক্ততর ও বিচিত্রতর রূপ ছিল তার 
প্রতিও তিনি আকর্ষণ অন্ভব করেছিলেন । দাণ্পত্য-জীবনাশ্রয়ী প্রেম ও 
প্রেমেৰ বিশ্বব্যাপক চিরন্তন সত্ত।__ছুই-ই প্রায় একই সঙ্গে তার কবিজীবনে 
সত্য হয়ে উঠেছিল । খ্রী-বিয়োগের ফলে কবি-পত্রী এখন প্রত্যক্ষের অতীত, 
_প্রতাহের সীমাও অন্তহিত-বেদনা ও স্থৃতির অর্ধ্ধূপে কবিপ্রিয়া এক 
জ্যোতির্ময়ী নারী-লক্ষ্মীতে পরিণত হয়েছেন। এখানে মতের গৃহিণী ও 
শৌন্দঘলক্মী-_-এই ছুষেব মধ্যে কোনে। পার্থক্য নেই। গোবিন্দচন্ডের 
পতী-বিয়োশেপ ২ লো কোনে! তত্বকথা নেই,_দারিত্য-লাঞ্কিত জীবনে পত্বীকে 
হরানে।প পর কবি শু বলতে পেরেছেন : 

জননী ভগিনী, জায়া 

মকলেব দয! মায়! 

প্রেম-তিলোতম। ছিল সাবদ! আমার । 


সং নং বং 


অনল দিম্াছি সেই আননে তাহার, 
কৃতত্ব আমাঁব চেয়ে আছে কি হে আর ?** 
কিন্তু অক্ষয়কুমীরের পহ্রীবিয়োগেব কাব্য গৃহ-পরিজনেব খটিনাঁটি বর্ণন। 

আছে, শোকের সান্তনা হিসাবে তিনি তত্বকথার অবতাঁরণ। করেছেন। 
দ্বিজেন্্লালের পত্বীবিয়েগের কাব্যে মর্মভেদী শোক প্রকাশিত হয়েছে, কিন্তু 
কোনো তত্বদৃষ্টি তার কবিসত্বাটিকে আচ্ছন্ন করতে পারে নি। বরং 
স্বী-বিয়োগের কিছুকাল আগে তিনি জগৎ ও জীবন সম্পর্কে কিছু সংশয়াচ্ছন্ 
হয়েছিলেন, স্ত্রী-বিয়োগের পরবর্তী কাঁলে যেন সেই মেঘ অনেকখানি কেটে 
গিয়েছে। 


৫২। সার্দাহুদ্দদী: কুঙুম। 


ধিজিজ্লাল : কবি ও নাট্যকার ১৫৩ 


দবিজেন্্লালের দ্ত্ী-বিয়োগের কাব্য সম্পর্কে আর একটি প্রন 

স্বাভাবিকভাবেই মনে পড়বে । তাঁর পত্রীবিয়োগের প্রায় তিন বছর 
আগে রবীন্দ্রনাথের পতীবিয়োগ হয় (৭ই অগ্রহায়ণ, ১৩০৭ )। স্মরণ? 
কাব্যগ্রন্থে কবিব স্ত্রী-বিয়োগের সাঁতাশটি কবিতা৷ সপ্কলিত হয়েছে । কিন্তু এই 
শোঁককাব্যে কোনে। প্রবল হদয়াবেগ ব! উচ্ছাস নেই__এক শান্ত, সংযত 
বেদনার অন্ুত্বেলিত রূপ শ্মরণ+ কাবো ফুটে উঠেছে । সংসারের গৃহিণী মৃত্যুর 
ভিতর দিয়ে পরিপূর্ণ হযে উঠেছেন : 

যতকাঁল কাছে ছিলে বল কি উপায়ে 

আপনারে রেখেছিলে এমন লুক।যে ? 

ঈং ঈ স 
আজি যবে চলি গেলে খুলিয় দুয়।র 
পবিপূণ বূপখাশি দেখালে তোম।র | ৩ 
পরবর্তী কালে শিশু” কাব্যগ্রস্থে খোকা আব তাঁর মায়ের সম্পর্কের 

ভিতর দিয়ে দাম্পত্যরন ও বাখসল্যরস এক যুগাবেণীতে পবিণত হয়েছে । 
ম্মরণ কাবোর শোকাশ্র তুষার-স্তন্তিত, “শিশু” কাব্যে সেই তুষার বিগলিত 
হয়েছে বাখসল্যরসের অশ্রতগ্তু ধাবায়। কবি একখ|নি চিঠিতে বলেছেন " 
“**.খোঁকা এবং খোকার মার মধ্যে যে ঘনিষ্ঠ মধুর সঙ্বন্থ সেইটে আমার 
গৃহস্থৃতির শেষ মাধুরী-'-মাতৃশয্যার সিংহাসনে খোকাই [ শশীন্দ্র ] তখন 
চক্রবর্তী সআাট ছিল । " সেইজন্য লিখতে গেলেই খোঁক। এবং খোকার মার 
ভাবটুক্ুই সুর্যান্তের পরবর্তাঁ মেঘেব মতো নাঁন। রঙে রঙিয়ে ওঠে-সেই 
অন্তমিত মাধুরীর সমস্ত কিরণ এবং বর্ণ আঁকর্ধণ কবে অমর অশ্রবাষ্প এই 
রকম খেলা খেলবে তাঁকে নিবারণ কবতে পানে ।”**  ববীন্দ্রনাথেব 
এই শ্রেণীর কবিতায়ও আপন গ্হ-সংসারকে অতিক্রম কবে একটি নৈর্ব্যক্তিক 
বহশ্ত-ব্যঞ্নাই বড হয়ে উঠেছে। দ্বিজেন্রলালের কবিতীয় এত স্থুক্ 
গীতিধয়িতা ও পৌকুমার্ধ নেই, কিন্তু বাক্তিগত জীবনের ব্যথা-বেদনা ও 
বাখ্সলারমের গভার অন্ভভব সেখানে অনেক বেশী স্প্ঠ হয়ে উঠেছে, অথচ 
গোঁবিন্দচন্র ও অক্ষয়কুমারের মতো পত্বী-পুজ্কন্যা ও গৃহ-পবিজনের এত 
৫৩1 পরিচয় : রগ । 
৫৪ 1 বিশ্বভ(রতী পত্বিকা: কাঁতিক, ১৩৩৯ 


১৫১ ছিজেন্্র কাব্যপ্রবাহ 


পুঙ্ধানপুঙ্ঘ বর্ণম। নেই। দ্বিজেন্দ্রলালের পথ রবীন্দ্রনাথ ও অক্ষয়কুমারের 
ম্ধ্যপথ। 

“আলেখ্য' কাব্যে পূর্ববর্তী কাব্য গুলির স্থরও অন্রপস্থিত নয়। “আষাঁঢে” 
হাসির গান? ও "মন্দের বিদ্রপাত্মক মনোভঙ্গি এখানেও আছে, কিন্ত পূর্ববর্তী 
কাব্যগুলিব তুলনাগ্স এর তীব্রতা অনেক কম। “নিত” ও “ভক্ত' কবিতা 
যথাক্রমে বক্তৃতাসর্বস্ব আত্মপবাষণ রাজনৈতিক নেতা ও শৌথীন ভোগসর্বন্ 
ভক্তকে কবি ব্যঙ্গ করেছেন। এই জাতীখ কবিত। দ্বিজেন্দ্রকাঁব্যের পূর্বতন 
স্থবের প্রনপ।বুত্তি মাত্র । কিন্তু এখন ব্যঙ্গ কবতে গিষে নিজেও আঘাত পান 

»ঠঁং ধেন গম্ভীর হয়ে ওঠেন 
ব্যঞ-কবি আমি ?-ব্যঙ্গ কবি শুধু? 
নিশ। করি শ্তধু সকলে? 
কতৃনা। আসলে ভক্তি কবি আমি, 
প্রণা করি শুদ্ব_নকলে। 
- ভক্ত 

'সিবাজদ্দৌল।,১ “রাখাল বালক", 'বাজ।--কবিতাঁষ দ্বিজেন্রলালের 
সমাঙ্গিক মনই বিশ্মৃভীবে আন্মপ্রকাশ কৰবোেচ্ছ। একটি গণতাগ্জিক 
চেতন*৪ অন্রপস্তিত নয। তাঁর মতে সিরাজদ্দৌলাঁব পতনের জন্ত ইংরেজ- 
ধবাপি ব মীরজাফরের পধিত্ব নিতান্ত বহিবাশ্রঘী, তাঁৰ পতনের আসল কারণ 
*ন নৈতিক--“অতিধস্ঠ অশাচারীব পেতেই হবে সীজ11” “রাজা” কবিতায়, 
শন চাঁধী, উতী প্রভৃতি সাধ।বণ অমজীবী ম।৯% ষৰ পক্ষ অবল্দ্ন কবে 
বলেছেন 

ওরে ও ভাঁই চাঁধী। ওবে ও ভাই তাঁতি। 
পড়িস না ক যে, জানিস এসবধফ্াকি, 
তোদের অন্নে পুষ্ট, তোদেব বশ্ম গায়ে, 
কর্বে তোদের উপর বক্তবর্-আঁণি ? 

সভাত! আমাদের গ্রামজীবনের সরল ও সহজ ভাব শৌষণ কবে নিচ্ছে-_ 
কবি সেই বেদনাকে প্রকাঁশ করেছেন তার “রাখাল বালক” কবিতীয়। 
চাধীদের প্রতি গভীর সহানুভূতি ও আধুনিক এভ্যতার কুটিল মুতি এই 
কবিতাটিতে স্কুটে উঠেছে। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ১৫২ 


ন্্র' কাব্যের বিতকর্ুলক ও সংলাপাত্মক কাব্যভঙ্গি ও ল্লেষ-চতুর 
বাগ-টৈদপ্ধ্য “আলেখ্যরও কোনে। কোনো কবিতায় লক্ষ্য করা যায়। 
“মছ্প” কবিতাটি আগ!গোঁডাই সংলাপাত্মক রীতিতে লেখা--শ্লেষ-বিদ্রপ, 
যুক্তি-তর্ক-_দ্বিজেন্্রকাবোর সবগুলি বাহনই এখানে আছে। “বিবাহযাত্রী' 
কবিতাঁটিতে বর ও বরষাত্রীর খু'টিনাটি বর্ণনা! করেছেন--কবিতাটির মধ্যে শ্লেষ 
ও সংখয় যেন কবিদুষ্টিকে বিবর্ণ করে তুলেছে । বর ও বরযাত্রীদের দেখে তাঁর 
জীবনের বিষাদময় পঞ্চমাঙ্ষেব কথাই মনে পড়েছে। বল৷ বাহুল্য, পত্ী- 

বিয়োগের মর্মান্তিক স্থৃতিই তার দৃষ্টিকোতিষক করেছে : 

ভাঁবাছলেন না “পরৰিশেষে, পঞ্চমাঙ্কে পডলে এসে, 
পিছন থেকে লৌহ হস্ত একটির এসে ধর্বে টুটি; 
সা সং সং 
এ রহস্য হবে ভেদ ; ঘুচে যাবে সকল খেদ, 
প্রেমের পরিপূর্ণ মাত্রায় পড়বে পূর্ণ পরিচ্ছেদ ।” 
ব্যক্তিগত জীবনের এত বড আথ।তেন পর সংশয়বাদী হয়ে ওঠা এমন 
কিছু অস্বাভাবিক নয়, কিন্ত দ্বিজেন্্রজীবনে এই “সিনিক" মনোবুন্তি একটি 
সামফিক বাপাঁৰ মান, এ কথ। মনে করার সঙ্গত কাণণ আছে। 
প্রেমবঞ্ধিত। নর্তকীকে তিনি সহানুভূতি দেখিযেছেন (নঙকী), শিঙ্গের 
পত্রীহীন জীবন দিয়ে বিধন1র মর্মবেদন1। উপলব্ধি করেছেন (বিধবা )। কিন্ত 
ঈশ্থারকেও ব্যঙ্গ করতে ছাঁডেন নি : 
খোসামদের মনির খুলে, 
মিথ্যার কৃষ্ণ শিশান তুলে, 
উচ্চৈঃশ্বরে, “দযাল 1” বলে ডাকি । 

“'আলেখ্য” কাব্যের পিভ্যযুগণ কবিতাটি ছিজেন্দ্রলীলের মনোজীবনের 
বিবর্তনের দিক থেকে একটি মুল্যবান স্বীরুতি। পত্রীবিয়োগবিধুর কবি 
বিশ্ববিধান সম্পর্কে অপেক্ষারুত সংশয়বাদীই হয়ে উঠেছিলেন । শোকের 
'মাঘাত যেন ক্ষণকালের জন্য কবির বিচাববৃদধিকে নিমৃঢ ক্ষরে দিয়েছিল। 
কোনে! আধ্াদ্মিকত| বা পারমাধিক বিশ্বাসের ভিতর দিঁয়ে তিনি এর 
সমাধান খুঁজে পাঁন নি। আশাবাদী মানব-বিশ্বাসী কবি ক্রমবিবর্তনবাদের 
নুত্র ধরে এক জ্যোতির্ময় 'মহাঁভবিষ্যতে"র স্বপ্ন দেপেছেন। কাবির বাপ্পাচ্ছন্ন 
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চোখের ভিতর থেকে চিন্তা ও মননশীলতাঁর দীপ্চি বিচ্ছুরিত হয়েছে । কবির 
ধীশন্তি ও বুদ্ধিমাজিত বিশ্লেষণী চিত্ত জীবনের চরম পরীক্ষার মুহতেও 
চিস্তাঁচেতনার খঙ্জুতা ও বহ্িদীপ্তি হারায় নি। তাই কবি অপ|ধিব ও 
আধ্যাত্মিক বিশ্বাসের ভিতর দিয়ে নয়, মানবের বলিষ্ঠ ও অপ্রতিহত 
অগ্রগতির দিক থেকেই “দত্যযুগ” দেখেছেন । এ “সত্যষুগ” পৌরাণিক যুগের 
নয়, বৈজ্ঞানিক যুগের : 

দূরত্ব অতীত হবে; জটিল যাহা সহজ হবে; দুঃখ হবে দূর ) 

পরাথে ই ইচ্ছ] হবে) ইচ্ছা! হবে ফলবতী ! কাধ স্মধুব 

আলোকে সঙ্পীতে পূর্ণ, আনন্দে উল্লসে মুগ্ধ, বিজ্ঞানে মহৎ, 

স্বার্থত্যাগে স্বগীব, সে গগনে গগনে ব্যাধ- মহাভবিষাৎ। 

ঘিজেন্দ্রলাল এখানে নিজ্জেকেই খুজে পেয়েছেন_ সংশয়ান্ববরের ভিতর 

দিয়ে নয়, পাবমীথিক উপলব্ধির ভিতর দিয়েও নয়, মানবিক অগ্রগতির 
মহিমৌজ্জল ভ।৭ “হব বলিষ্ট ভাবনার ভিতগ দিয়ে । দিজেন্জ-মানস চর্ম 
অ।ঘাতের দিনেও তার আম্মপ্রতার ও স্বাতন্থ্য হারায় নি। 


॥১১ ॥ 


িবেণা? (১৯১২) দ্বিজেন্দ্রলালের শেষ কাব্যগ্রন্থ । এই গ্রন্থ প্রকাশের প্রায় 
আট মাস পরে ছিজেন্দলীলের মৃত্যু হয়। “আলেখা' কাব্যের মধ্যে যে জান- 
বেদনার ছায়া আছে, "ভ্রিবেণী'-তে সে ছাঁয়। অনেকখানি অপস|ারিন হয়েছে । 
কিন্ত ছাঁয়া সপে গেলেও কবিজীবনে৭ সেই মধ্াহৃপীপ্তি আব নেহ। তীব্র 
দ্াবদাহ ও মধ্]াঁহদীপ্তির পর যেশ এক প্রশান্ত অপবাছে আবির্ভীৰ। 
উচ্ছ্বাস ও হৃদযাবেগের প্রবল্য এক কক্ণ-স্থন্পর রসাবেশে ভরে উদ্দেছে। 
কবিচিত্তও অন্তমুখী হয়েছে, আশ্মশিষ্ট গীতিধমিতা আবার নি:সংশয়িত হয়ে 
উঠেছে । এজিবেধী? কাঁব্য লঘুচিন্ত পরিহাস ও শ্রেষ-বিদ্রপের অওঙ্জি নেই 
বললেই হয়। কাব্যটির স্থুর প্রশীন্ত-গভীরই নয়, গম্ভীরও বটে। “জিিবেণী, 
কাব্যের “সঘুদ্র' কবিতার সঙ্গে মন্ত্র কীবোর “সমুদ্দের প্রতি” কবিতাটির তুলন! 
করলেই কবিজীবনের স্থরপরিবর্তন ব্যাপারটি ২ম্পষ্ট হয়ে উঠবে। খন্দ্র 
কাব্যে সমুদ্রকে অবলম্বন করে লঘু-গুরু ভাবনার নৃত্য-চঞ্চল ক্রীড়াশীলত! 
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প্রকাশিত হয়েছে--মমৃত্রের উদদাত্ত-গন্তীর মহিমার সঙ্গে লঘু-কৌতুক, সরস 
বহস্যালাপ ও সংলাপাত্মক ব্যঙ্গভঙিকে মিশিয়ে দেওয়া! হয়েছে । কিন্ত 
“ত্রিবেণীর কবিতাটিতে অসমতল চিন্তার বন্ধুরতা নেই। স্ত্রী-বিয়োগের পরে 
সাত বছর অতিবাহিত হয়েছে-_এই সাত বছরের শোকঝঞ্ধায় কবিচিত্তও 
পরিবতিত। নিজের জীবনেগ অশ্রগম্ভীর ভাঁবনাগুলি সমুদ্রের মধো বপায়িত 
হয়েছে : 

--সেই সে সাক্ষাৎ হতে আজি হে সমুদ্র । 

সপ্তবব কেটে গেছে, আমার এ ক্ষুত্র 

পপমাযু। ছিলাম সেদিন শ্লেষম্মিত, 

উচ্চক, ধর্ষে অবিশ্বাসী, গর্বম্ীত, 

উচ্দঙ্খথল। আজি হইয়াছি চিস্ত।-নভ, 

জীবনের গুঢতব্ব-জিজ্ঞাক্ন নিযত। 

গান গাই নিয়তব ঠাঁটে , কম্প্র, ধীব, 

মান, বাথাগ্রত, অশ্রগদগদ, গন্টীব। 

ত্রিবেশী' এই এনয়তর ঠাটের "জান, নাথাপরত? সঙ্গত | আলা কাবোৰ 
“অজ্ঞেয়বাদী* দ্বিজেক্দলাল “আলেখ্য” কাব অনেকখানি সংশয্দুক্ত হয়েছেন, 
কিন্ক তার মাপ্যম ছিল বুদ্দি। “ত্রিবেণী কাঁব্যে বদ্িব ঠিরঘ্য় আববরণ্ণটিও 
ধেন অনেকখানি সরে এসেছে যবনিকাব অন্থরালে এক মহান অস্তিত্ব কবিব 
বিশ্বাসী দৃষ্টিব সন্মুথে উদ্ভাসিত হয়েছে । যেটুকু প্রতাক্ষ ও পরিদ্বশ্বমান তাও 
গভীংর আর এক “মহাঁলোক” আছে, “কোটি কোটি মহাদীপ্ত উদ্ভাসিত রবি, 
'ুদ্ধতত্র যার ছাঁয়।, যাঁর প্রতিচ্ছবি 1 
“ত্রিবেণী' কাবোর কয়েকটি কবিত। পত্রীপ্রেমের স্থৃতিবেদনাযন অন্গরঞ্জিত 

হয়ে উঠেছে। “সোণার স্বপ্ন শ্বৃতি” আহ্বান “কিবিযে দ। ৪৮ প্রভৃতি 
কবিতা ও গান এই শ্রেণীর অন্তরগত। গীতিকবিতা হিসাবে এই শ্রেণীর 
কবিতাগুলিই সঙ্কলনটির মধ্যে শ্রেঠঠ। অঠতিকথনের অপচয় নেই, 
একাধিক চিন্তার জটিলত। নেই, গছ্যের উপলখণ্ডে গীতিপ্রবাছ ব্যথিতগতি 
নয়। পত্রী-বিয়োগের প্রাথমিক শোৌকে।চ্ছীস আর নেই, সময়ের বাবধান 
এক বেদনামধুর স্থৃতিরসের সৃষ্টি করেছে । “আলেখ্য” কাব্য | রচিত হয়, 
তখন শ্ত্রী-বিয়োগের বেদন। স্পষ্টতর ও নির্ষম। শোকের ঝড় কবিঙ্গীবনকে 
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উদ্বেল কবে তুলেছিল । কিন্তু দীর্ঘক।লের ব্যবধানে “ভ্রিবেণী'র কবিতা গুলিতে 
সেই স্পষ্টত। ও প্রত্যক্ষতা আর নেই। এক ভাব-স্কিন প্রশাস্ত-ককণ স্মতি- 
সমুদ্রেব করুণ মর্মসধ্বনি শোনা/যাঁয়, শুধু তটপীমায় অশ্রুর লবণাঞ্তি রেখাট্রকু 
সেদিনেধ উদ্বেলিত ত্বদযেব ম্বৃতিচিক্ক রেখে গিয়েছে । “আলেখ্য? কাব্যে 
কবিপত্রীর মাঁনবী-মুতি অস্পষ্ট নয-_-তিনি গৃহিণী, জাঁয়। ও জননী । মৃত্যু 
গ্রত্যক্ষের ষবশিক। উন্মোচন করলে তখনও কবির ন্থৃতিচারণা এক 
নৈব্য।ক্তক ভাবলোকে প্রতিষ্ঠিত হতে পাঁধে নি। কিন্তু "ত্রবেণী' কাব্যেন 
দাঘ কাঁল-ব্যবধান ম্মতি-বিস্বতিপ আলে।ছাধা এক ভাবলোকের তাজমহল 
বচশ1 করেছে। “আলেখ্য* শোকোচ্ছীদেব কাব্য, *ভিবেণী” ম্বৃতিবেদনার 
কাবা । এত্রিবেণীঃ কাব্যে কবিপ্রিষা আব গৃহ-পরিজন-পুত্র-কণ্তার সংসাব- 
সীমা আবদ্ধ। নন--তিনি ম্বৃতির তীর্থে নৈর্ব্যক্তিক ভাব-বহস্তে অধিষ্টিত। | 
তাই কবিব একমাত্র কামন।, তার হাঁবিয়ে-যা ওষ| সোনার স্বপ্ন“ । যদি 
যগব ঘুমে সে টি ক্মাব একবাব আসে ' 
এখন বি সন্ধ্যাঁন গভীব গানে, 
বীণাব স্ববে, কবির তান 
চেয়ে শিরবধি-- 
ঘেউ স্বপ্ন আমাব-যুগের ঘমে একবাব আসে যদি । 
_পোনাব স্বপ্ 
কবি সেই ম্মতিটকু বকে নিষেই সান্তনা পাণুধার চেষ্টা বরেছেন-প্রিষার 
স্বতিও বিশ্ববাঁপক হযে উমেছে_“জন্নান্থবেন যেন একট গাথ। জীধন আমাব 
ভন।পে।” প্রকৃতিধ পিস্তৃতিন সঙ্গে মিশে কবিপ্রিষা আঁঙ্গ অনন্পাধাবণ 
নপমূতি লাভ কনেছেন 
এসে। কুন্ধমের মত শোভাঁয়, জ্যোতন্নার মত ভে:ম, 
কল্পনার মত সেজে, 
এসো আকাশের মত থিরে, প্রভাতের মত হেসে, 
ছুঃখেব মত বেজে, সে 
“আহ্বান, কবিতাঁটিতে পত্রীম্থৃতিব সঙ্গে নিক্ষেব অনাগত মৃত্যু-ভীব্না 
জিত হয়েছে। এই মান স্থবের মধ্যে প্রেমই এনেছে এক বিশ্বীসমুগ্ধ 
নির্ভরত। : 
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আধার যদদি-_তুমি শুধু হেসো 
আধার হবে আলে; 

তুমি আমায় আগিয়ে নিতে এসো 
তুমি বেসো ভালে । 

'ত্রিবেণী'র কয়েকটি কবিতায় ব্যঙ্গ-বিজ্রপের স্থর৪ আছে, কিন্তু পূর্বতন 
ব্যঙ্ষ-কবিতাগুলির মতে। এখানে তেমন তীব্রতা নেই। এ সম্পর্কে কবি 
নিজেই ভূমিকায় বলেছেন : “গুটিকতক কবিত ব্যঙ্গচ্ছলে বচিত হইয়াছিল । 
কিন্ত কোন পাঠক-সম্প্রদায়ের কাছে সেগুলি উচ্চ ধরণের কবিত৷ 
বলিয়া আদৃত হইয়াছিল বলিয়া সেগুলিও এই সংগ্রহে সন্গিবেশিত হইল ।” 
এই সময়ে “কাব্যে অস্পষ্টতা” নিয়ে ববীন্দ্রনাথের সঙ্গে ঘিজেন্্লালের 
মতভেদের স্ুত্রপাত হয়! ঘ্বিজেন্্রলাল ছিলেন স্পষ্টকাব্যের পক্ষপাতী 
এবং অস্পষ্ট কাব্যের বিরোধী । অস্পষ্ট কাব্যের উদাহরণ দিতে গিয়ে 
তিনি ব্যঙ্গচ্ছলে “বপকত্রয়” ও “এনা” কবিত। ছুটি রচনা করেন ।** 
'বপকত্রয়” কবিতায় কবিমনের বিচ্ছিন্ন তিনটি ভাবন। তিনটি চিন্রপ্রতীকের 
মাধ্যমে প্রকাশিত হযেছে। প্রতীক তিনটির মধ্যে কোনে। মিল নেই-_- 
কিন্তু কবিমনের বিচ্ছিন্ন ভাঁবনাগুলির একটি মাধুষ আছে। এএন্রাজ, 
কবিতাতেও একটি ভাঁবগভীর গুঢ ব্যগ্তনা আছে। এম্রীজের সকরুণ ধ্বনির 
মধ্যে এক অতৃপ্ধ পিপাস। বেজে উঠেছে । স্বশেষে এন্স।জবাদিনীর দীর্ঘ- 
নিশ্বীসের মধ্য দিয়ে কবিতাটি শেষ হয়েছে। কবিতাটির শেষাঁংশে অবাক্ত 
বহস্ত-ব্যগ্রনার এক অপবপ আকৃতি জেগে উঠেছে : 

কোন বিদেশিনী__ 
তাহার প্রাণের কোন নিগুঢ় কাহিনী, 
মর্মকথা তবু নাহি বুঝাতে পাবে) 
উঠি কন্প্র মুর্থনায়__নামে শতধাবে, 
শতধ]| বিদীর্ণ ভার নিক্ষল প্রয়াস; 
ঢাঁকে মুখ শেষে নারী ফেলি দীর্ঘশ্বাস । 

সংবেদনশীল. মনের লাঁবণ্যময় স্পন্দনে, গীতিধঞিতায় ও সঙ্কেত-ব্যঞচনায় 
অপূর্ব হয়ে উঠেছে। স্থতরাং কবিতা ছুটির রচনার ইতিহাধ্‌ যাই হোক না 
৫৫) ছিজেনুলাল .  নবকৃষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ২৫৭ | 


১৫৭ দ্বিজেন্্র কাব্যগ্রবাহ্‌ 


কেন, তাবে ভাষায় কবি তার উদ্দেক্টকে অতিক্রম করে নৃতন সষ্টিই 
করেছেন। এএশ্রাজের” মতো একটি নিটোল গীতিকবিতা দ্বিজেন্্লীল খুব 
বেশী র্চন। করেন নি। 

'রমণীর সখ ও হুন্দবী কে?'--কবিতা। ছুটির প্রারন্তে একটু লঘু 
কৌতুকের স্থর আছে। কবিতা ছুটিতে দেবেন্দ্রনাথ সেনের 'অশোক গুচ্ছে'র 
কোনো কোনে। কবিতার প্রভাব থাঁকাঁও বিচিত্র নয়। নারীসৌন্দর্য নিয়ে 
লঘ্‌ সরে লীল|-কৌতৃক প্রকাশ ব্যাপারে দেবেন্দ্রনাথ ছিলেন অদ্বিতীয় শিল্পী। 
'রমণীর স্থখ” কবিতাঁর শেষে তিনি বলেছেন : 

পৃথিবীর স্থখ প্রায় অর্ধেক ত কল্পনায়__ 
অপরাধ মাত্র তার বাস্তবিক সখ । 


'ুন্দরী কে? কবিতায় দ্বিজেন্্লীলেব সৌন্দ্দুষ্টির পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়। 
তার মৌন্দর্য-চেতন।ব সঙ্গে একট কল্যাঁণেব আদর্শ জডিত ছিল : 


হান্তে আমারি সথীসমা, ক্রোধে মুতিমতী ক্ষমা 
পোগে ছু'খে চিন্তাজরে_ হবে সর্শোক । 
দৈন্যে আম!ন ৬পকাখী, পাঁপে আমাৰ পাপহারী, 
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“ত্রবেণী' ক।ব্যগ্রন্তে কতকগুলি “মাত্রিক দশপদী” কবিতা সঙ্কলিত হয়েছে। 
তিনি সন্টে ণ। শিখে কেন যে দশপদী লিখেছেন, তার ৫কফিয়ত আছে 
কাব্য গ্রন্থটির ভূমিকায় : “ক্ষুদ্র কবিতা লেখায় যদি উদ্দেশ্য হয়, তাহ! হইলে 
জমার মনে হয় যে, চতুর্দশপদীর চেয়ে দশপদী এরূপ কবিতা রচনাগ পক্ষে 
সমধিক উপযোগী |” দ্বিজেন্দ্রণাঁলের দীর্ঘ কবিতায় মাঝে মাঝে শৈথল্য দেখ! 
যায়, এই পশপদ্ী” কবিতা গুলিতে তা অন্থুপস্থিত-_স্বল্লপরিসর কবিতাগুলির 
মধ্যে কথা-বিস্তারের অবকাঁশও নেই । ব্যক্তিগত ভাবনার মু আন্দোলনে 
কোঁনেো। কোনেো। কবিতাব ভাবগভীবতাও লক্ষণীয় । দশপদী গুলিকে বিষয়- 
বৈচিত্র্যের দিক থেকে মোটামুটি চারটি ভাগে ভাঁগ করা যায়: (ক) আত্মগত 
ভাবনা, (খ) প্রকৃতি, (গ) প্রেম ও সৌন্দ্যাহভূতি ও (ঘ) জগৎ ও জীবন্‌- 
সম্পকিত বিভিন্ন মন্তব্য । বর্ণনার এশ্বর্ষে ও চিত্রণ্ে। দর্ষের রমণীয়তায় “উষা 
কবিতাটি উল্লেখযোগ্য : 
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উষা! যখন নেমে আসে শুত্রবাসে, ভিজ! এলোচুলে, 
নতনেত্রে, ম্মিতমুখে অলক্তক রক্তিম চরণে, 

টাঁপাৰ মত আঙুল দিয়ে অন্ধকাঁবেব দরোঁজাটি খুলে; 
জাঁগে বিশ্ব বিরঞিত মুগ্ডবিত নবীন জাগরণে, 

বপগ্ডে ও বর্ধায় বিরহেব পার্থক্যটি একটি মিতাক্মব মস্তবো সুন্দর হযে 
উঠেছে ' 

বসন্তে বিরহ--শুদ্ধ প্রণযীরই--নহে সে ছুঃসহ, 
বষাধ বিবহ বড বাঁজে বক্ষে _সে বিশ্ববিরহ। 

প্রেম” ও “কোকিল” কবিতা দ্রটিতে পঙ্গের তিষক পৃষ্টিউ প্রাধান্য 1৩ 
করেছে । ভির্বশী” শ্বগাঁষ সৌন্দয, কামনার মোহনিপ্রায় তার মতা প্রেমিক 
আচ্ছন্ন কবে সে নপপক্ষ গ্রসাবিত ববে পিন্ধারাগবঞ্জিত' অশনে শিনিশে যব | 
অপ্পর।.প্রমমু্ধ মত্যমানবের ট্র্যাজেডিকে ববি ব্যঞণ|পণ গুক্মতায় চিবন্তন 
করে তুলেছেন 

আমি যবে মণ্র খোহঘুমে, 
তোমার বক্ষে রেখে শ্রিষেত তুমি (কপি বিদণিত কামে 
(প্রমসম ) সদ্ধাবক্ষে বপপক্ষ প্রসারিত করে 
উডে গেলে, মিশে গেলে সন্ধ্যার!গবঞ্জেত অন্বন্ে। 

'ূপসী” ও শ্থন্দবী” কবিতা ছুটির ভাঁবানষঙ্গও দ্বিজেন্্-মানসের অনকুপ। 
বহিরাশ্রয়ী সৌন্দঘে ক্ষযিষুতাব সঙ্গে হৃদমেব চিরস্তন সৌন্দযের তুলনা! কনে 
শেষোক্তটিকে কবি প্রতিষ্ঠিত করে”্ছন। চস্বন” ও প্রথম চূঙ্গন' কবিতা 
ছুটিতে ত্রাউনিং-এর কবিত।র ছাষা অছে। দেবেন্দ্রনাথ সেনের এই শ্রেণীর 
কবিতায় হৃদনাবেগ ও উচ্ছলতা আছে, দ্বিজেন্্রল।লেব কবিতায় আছে ভাষার 
ও ভাবের সংহতি । দেবেহ্্রনাথের বপমুগ্ধ চিত্ত কল্পনার ক্র'ডাঁশীলতাষ ও 
দুর্জয় হৃদয়াবেগে প্রমত্ত " 

দাও দাও একটি চূম্বন-_ 
মিলনেব উপকূলে সাগরসঙ্গমে 
দুর্জয় বানের মুখে ভাসাইষা দিব স্খে 
_ দ্বেহের রহস্তে বাঁধা অদ্ভুত জীবন।*, 
৫৬। দাওদ।ও এক চুম্বন অশোকগুচ্ছ। 





১৫৪ ছ্বিজেন্দ্র কাব্াপ্রধাহ 


দ্বিজেন্্রলীল সেই অসহ্য আনন্দের বর্ণনা দিয়েছেন তার স্বভাবসিছ্ 
ভাবাঁবেগহীন গগ্য।আ্বক ভঙ্গিতে " 
বাষ্প হ'য়ে উডে যা পে অবিলম্বে । আনন্দ না সে 
গ্ুরুভাব। ছিড়ে যায় "সই তানপুবার উচ্ছে বীধ। তার 
বেজে উঠে তীক্ষ আর্তনাদে। 
প্রবাসে ও দশপদীব শেষ দিকেব কযষেকটি কবিতায় দ্বিজেন্্লালের 
জীবনের চব্ষ স্বীকাবোক্তিই প্রকাশিত হযেছে । তার শেষপ্রিকের কবিতাষ 
ভাব-গভীরতা আছে, কিন্তু বিষমব হর গাশ্টীর্যের মধ্যে তিনি তাৰ বৈশিষ্টা ও 
চিন্তা দাঁত হারিয়ে ফেলেন শি। কবিন কাছে অনভ্তপও মুল্যহীন 
-অঞতাপ ৩ শিশবব বোদন”খর্ষেব ভিতন দিষে নয, কর্ষমঘ জীবন এ 
পরহিশব্রতেই একমীব পাপক্ষম সম্ভব (অন্রত/প )। মোক্ষবাদীপেব কবি 
বলেচেনশ “মানব জীবন নহে "দ্ধ আলো কিন্ নহে শ্রদ্ধ ভাষ।” ( যোক্ষ ) 
মাঁতিষেব শখ ছু ত। 5) শ্রিনের কোনো পরিবতন ঘটে নাতোমাব সুখ 
শি তোঃণ ছু এ এঙ্গাণ্ডে বাব এতট্রক্ষ।” ( মান্ম )--পভতি উক্তির 
মন্প্য দ্বিজেন্দল[লেব মল কবিধর্মট দিখাগ্রস্ত হয নি। ছু'পে আঘাতে জর্জবিত 
হতে, জবণনণ অগ্তিগ্লযও বুদ্ধিবদী মানব প্রমিক কমি তব বাকক্তত্ব-ভাম্বব 
প্রচল-প্র তষ্ট আঁপন থেকে বিন্দখশব বিচ/ত হন শি? দ্বিজন্দ্রলাণলব কাছে 
স্বর্গ কো?ন। অণ্লীণকক বস্ত্র নষ-_মাচ্ষ নিজেই ভাব পর্হিতব্রত ও মহৎ 
জীলনাদর্শ ছাঁবা দ্বর্গ বচনা কৰে 
চাহ স্বর্গ ?-স্বর্গ। সেত মাঁন'্ষবই নিজের হাতে গড, 
ধর্ম--পব"১তব্রজের মহাতস্বব_নহে মন্গ পড় | (ধর্ম) 
বব আকাশে টি পবপাবে নষ্' 
স্ব সে স্বকীশ ধর্ষন করা, স্বর্গ মহাযাগ, 
স্বর্গ পবহিতব্রত স্বর্গ পবহেতু ছুংখভোগ | (ত্বর্গ ) 
জীবনীকাঁরবা বলেছেন “প্রবাসে দ্বিজেন্্রলালেৰ শেষ কবিতা । কিন্ এ 
তথ্যটির কথা বাদ দিলেও “প্রবাসে” কবিত৷ দ্বিজেন্্রলালেব একটি উল্লেখযোগ্য 
বচন । কবিতাটি কবির মনোজীবনের এক বিচিত্র চলচ্ছবি--মনের মধ্যে ঘষে 
তাধনার তরঙ্গ ওঠানামা করে, কবি তাবই এক অন্তধঙ্গ পরিচয দিয়েছেন । 
বাল্য-কৈশোবের প্রকৃতিগ্রীতি ও খেলাধুলা, কৃষ্ণনগরের বাঁজবাভিতে 


ছিজেন্্রলীল : কবি ও নাট্যকার ১৬০ 


দর্গোৎমবের আনন্দ, বিলাভ প্রবাস, বিবাহিত জীবনের যৌবনম্বপ্ন ও 
হাসিব গানের আত্মবিহ্বল দিনগুলি, পৌরাণিক ও এতিহাসিক কাহিনীগুলি 
_ কবির মনে পডেছে। অতীত স্থৃতির পযাঁলোচনার পব কৰি ভার জগৎ ও 
জীবনসম্পর্কিত রহস্ত-জিজ্ঞাসার কথা বলেছেন। জ্ঞান-বিজ্ঞান-পরিশীলিত 
বৃদ্ধিমাজিত' মননশীলতা৷ উনবিংশ শতান্দীপ্ বাঙালীর নবজাগরণে একটি 
প্রধান বৈশিষ্ট্য । হ্ৃদ্যবৃত্তির বিচিত্রমুখী সন্প্রসীরণের সঙ্গে বুদ্ধিমাজিত 
জ্ঞানান্শীলনও এই যুগের আর একটি বৈশিষ্ট্য । ছবিজেন্্লাশের মনৌজীবন 
বিশ্লেষণ কালে বাঙালী চিত্তেব দ্িমৃখী সম্প্রমাব্ণেবই পরিচয পাওয়া যায়। 
জগৎ ও জীবনের যে অর্থ উদথাঁটনেব তৃষ্ণা জেগেছিল, তাকেই দ্বিজেন্্রল/ল 
জীবন-সাষাঙ্ছে চিস্তা করেছেন 

আবার ছুটি চিস্তারাজ্যে, প্রাণের তষ্ণায করি ধান__ 

জগতের এক নৃতন তথা, নৃতন অর্থ, নৃতন জ্ঞান । 

কবি জীবনের উপরিতলের হাস্ত-পরিহাস শিষে থাকতে চান না-জীবনের 

গহনে অবতরণ করাই তর একমাত্র কামন।। মানবিক মহত্বকে তিশি এক 
সশ্রদ্ধ দৃষ্টিতে দেখেছেন। পুরাণ ও ইতিহামেণ ছুঃখবরণের্ কাহিশী গুলি 
কবিকে গভীরভাবে আকর্ষণ করেছে। মানবমহ্ত, দ্ুঃখবরণ ৪ আম্মত্যাগ 
কবিকে নৃতন স্বর্গরচণার প্রত্যাশায় উদ্বুদ্ধ করে তুপেছে । ছুখবরণ ও ছুঃমহ 
বেদনার ভিতর দিয়ে ধারা অন্ধকার পাত্র অঙঞম করেছেন, তাঁদের উপর 
কবির প্রগাঢ বিশ্বীম ও সহাগ্ভূতি 

হান্ শুধু আমার সখা? অশ্ব আমার কেহই নয / 

হাস্য করে অধজাবন করেছি ত অপচয় । 

চলে যারে স্থখের বাঙ্া, ছুঃখেব রাজ্য নেমে আয! 

গল! ধরে কাদতে শিখি গভীর সহবেধন|য , 

সা চি চি 
পরের দুঃখে কাদতে খেখা-তাহাই শু পরম নয়। 
মহৎ দেখে কাদতে জানা--তবেই কাদা ধন্য হয। 
মীনবমহবের প্রতি গভীর শ্রদ্ধাবোধের সঙ্গে মৃত্যুক্ক বিশ্বরহন্ত- 

জিজ্ঞাসা যুক্ত হয়ে কবিককে ভাবগভীর করে তুলেছে- হয়তো! টিনের আসন্ন 
মৃত্যুর কালে। ছায়াও চকিতে দেখ। দিয়েছিল। মানবের প্রতি গভীর বিশ্বাসী 
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ও মানব জয়ষাত্রার কবি-দর্শক দ্বিজেন্দ্রলাল দুঃখবাদী হতে পারেন না। 
তার মানবতুত্ী দৃষ্টি আত্মপ্রত্যয় ও বিচাঁরনৃদ্ধি দিয়েই মান্নষের মধ্যে দেবতার 
সম্ভাবন। আবিষ্কার করেছে-ন্বর্গ থেকে কোনে। বিশ্বাসের ছবি আনতে 
চায় নি। শেষ কবিভায় কবি যেন তার আত্মকাহিনীই রচনা করেছেন-- 


কবি-চরিতের মর্মবাণী চিন্তায়-কল্পনায় ও মানবীয় সমবেদনায় মহিমোজ্জল হয়ে 
উঠেছে। 


॥ ১২ ॥ 


কবি হিসাবে বাংলা শাহিত্যে দ্বিজেন্দ্রলালেব স্থান “কাথায়, এ প্রশ্ন মনে জেগে 
ওঠ! অত্যন্ত স্বাভাঁবক। সমসাময়িককালে, বিশেষত দ্বিজেন্দ্রজীবনের শেষ দশ 
বছরে নাট্যকার হিসাবেই তাব পরিচয় মুখ্য হয়ে উঠেছিল--কাঁরণ নাটক গুলির 
মধ্যে সমকালীন বাজনৈতিক উত্তাপ সঞ্চারিত হয়েছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের 
হাস্যবস9 কাবে কারে! দৃষ্টি আকর্ণণ করেছিল। কিন্তু কবি দ্বিজেন্্রলালের 
কনিচরিতের কোনো কোনো বৈশিষ্ট্য তাপ সমকালে আলোচিত হলেও 
প্রধানত তব গৌণ স্থষ্টি হিসাবেই সেগুলি দেখ হয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলালের 
কবিচেতনার সম্যক মূল্য শিধাবিত হয় নি। এর মূলে বাঙালীর কাব্য- 
সংস্কীরই প্রধানত দায়ী। দিজেন্দলালের কাল একই সঙ্গে রবীন্দ্র-বরণ ও 
রবীন্দ্র-বিরোধের কাঁল। কেউ কেউ আবার এই ছুই বিপরীত আকর্ষণে 
আন্দোলিত হয়েছেন_-বাঁংলা কাব্যের ছুই বিরোধী শিবিরে একই লঙ্গে 
*সাড়। না দিয়ে পারেন নি। তখক।লে ছ্িজেন্দ্রলালের নেতৃত্বে একটি রবীন্দ্র- 
বিবোধা সাহিত্যিক আন্দোলন গডে উঠেছিল । দ্বিজেন্ত্রলালের মৃত্যুর পরেও 
রবীন্দ্রনাথ আবে। আটাশ বছর জাবিত ছিলেন! দ্বিজেন্ত্রলালের হৃতুযুর পরে 
রবীন্্-সাহিত্য বিশ্ব-সাহিত্যে পরিণত হয়েছে । বাঁংল। সাহিত্যের প্রতিটি অংশ 
এই অপাধারণ রূপশ্রষ্টার রসদৃষ্টিতে উজ্জল হয়ে উঠেছে। বাংলা সাহিত্যের 
এই উত্তর-রবীন্দ্র পর্বট প্রধানত ববীন্দ্র-বরণের পর্ব। দ্বিজেন্্রলীল-প্রবতিত 
রাব্যরীতি ও কলাবিধির সম্যক অন্রশীলনের অভাবে বাংল। সাহিত্যের 
এই প্রতিতাবান কবির কবিকীতি আজ এক বিশ্বতপ্রায় অধ্যায়ে পরিণত 
হয়েছে। 

স্থ-১-১১ 


১৬২ 
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কিস্ত কবিমানিসের স্বাতন্থে ও কাব্যরীতির অভিনবত্ধে ধিজেজলাল বাংলা 
কাব্যের ইতিহাসে এক ম্মরণীয় চিহ্ন রেখে গিয়েছেন। রবীন্দ্রনাথের ছন্দ, 
ভাষার সৌকুমারধ, লাবগ্যমপ্ডিত পদবিষ্ভাস, সঙ্ষেত-ব্যঞ্জনাব নিগৃঢ অর্থব্যক্তি 
পরবর্তীকালের বাংল! কাব্যের পথ-নির্দেশ করেছে । রবীন্দ্রকবিজীবনেব 
সম্বদ্ধ জয়যাত্রার পাশে আর একটি মন, আর একটি কাব্যপীতিও 
সেদিন ব্যক্তিত্বভাম্বর ও পৌরুষদীপ্ত হযে উঠেছিণ। ববীন্দ্রনাথ নিজেও 
দ্িজেন্দ্রলালের এই পৌরুষমণ্তিত স্বাতস্ত্রোর অকু প্রশংসা করেছিলেন । 
শেষজীবনের কবিতায় তিনি অনেকখানি গভীরাশ্রধী হযেছিলেন, কিন্তু 
আত্মতন্ময় বিশুদ্ধ হৃদযচর্চার টকবল্য কোনোদিনই তাব কবিচরিতের মুলমন্ধব 
হতে পারে নি। প্রেম-সৌন্দর্যমুগ্ধ কবিমন যাতে পুষ্পপেলব গীতগন্ধভরা 
বিচিত্র-হ্ন্মব কাব্যমালঞ্চে ঘুমিযে না পড়ে এ জন্য সদাজাগ্রত বুদ্ধির একটি 
সতর্ক-শাসনও পাশাপাশি জেগে ছিল। তিনি পরিদৃশ্তমান বগ্তজগতের উধ্বে 
কোনে অপাধিব অধ্যাত্মগতের কল্পনা করেন নি-_বাস্তব পৃথিবীকেই তিনি 
স্বগীয় করে তুলতে চেয়েছিলেন । 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষা* থেকেই বাংল। কাব্যের ইতিহাসে দুটি ধারা 
পাশাপাশি চলেছিল-_মহাকাবা ও আখ্যাধিকাঁকাব্য এবং গীতিকাবা। 
প্রথম ধারায় যুগ-জীবনের আশা-আকাজ্ষাই কবি-ব্যক্তিত্বের সঙ্গে জডত 
হয়ে ন্বজাগ্রত জাতীয়-জীবনকে রূপ দিয়েছিল। দ্বিতীয় ধারাঁটি আত্মনিষ্ঠ 
লিরিক কবিতার ধারা-বিহারীলালের নিজন ও শিঃসর্ধ ধানসে যার 
স্বপ্নবিলাস ও ধ্যানতন্মযতাঁ। কিন্তু লিবিকের আর এক মৃতিও এই যুগেব 
কাব্যে উদ্ভানিত হয়েছিল। মধুস্দনের গীতিকবিত। ও গীতিধমিতা তার, 
উজ্জল প্রমাণ। প্রকৃতপক্ষে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলদেশ মহাক।ব্য বচনার 
পক্ষে ঠিক অন্থকুল ছিল না। অনেক লময় অতি সামান্য বিষয়কে দীথ বর্ণনা 
দ্বার! ফেনম্দীত করে তোল! হয়েছে । একমাত্র মধুস্দনই বিষষের আপেক্ষিক 
শীর্ঘতাকেও এক উজ্জবল-দীধ্ধ ক্লাসিক মহিমায় সমুন্ত করেছেন। মধুস্থদনের 
চতুর্দশপদী-গীতিকবিতা, বিহারীলালের সার্দামঙ্গল”ও গীতিকাব্যট। কিন্তু 
এ দুয়ের মধ্যে পার্থক্য কম নেই এবং সে পার্থক্য শুধু কাব্যরীতিগত নয়, 
কবিমানসগতও। বিহাঁরীলালের শান্ত মৃছ ভাবতন্নয়ত গীতিকবিতার 
এক নৃতন রনাদর্শের প্রতিষ্ঠা করেছিল। কিন্তু মধূনুদনের গীতিকবিতাতেও 
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তাঁর ক্লাসিক ভাবাদর্শ ব্যাহত হয় নি। মধৃস্থদনের লিরিক ধর্পদী রীতির | 
স্পষ্টতাঁ, খজুতা, সমুন্নতি, সরলতা ও লবলতা তার গীতিকবিতাতেও লক্ষ্য 
কর! যাঁয়। মহাঁকাব্যের ক্লাসিক সমুক্সতি সনেটের নিধাঁরিত আয়তনের 
মধ্যেও তাঁর বৈশিষ্ট্য হারায় নি। বস্তকে গৌণ করে বিশুদ্ধ ভাবসাঁধনাই 
সেখানে জয়যুক্ত হয় নি। ক্লাদিক ও রোমান্টিক সাধনার যথার্থ সমন্বয় ঘটেছে 
মধুস্থদনের প্রতিভায়-_মহাকাব্যের মতো গীতিকাব্যও এই মনেরই রচন!। 

দ্বিজেন্লালের 'উদ্ভব-পর্বের কাব্যে বিহারীলালের প্রভাব যা আছে, তা 
নিতান্তই গৌণ, হেমচন্ত্র ও নবীনচন্দ্রের প্রভাব তাব প্রথম কাঁব্যে অনেক 
বেশী ম্পষ্ট। জাতীযগেোঁরববোধ ও স্বদেশগ্রীতির প্রেরণার মূলে আছেন 
এই যুগের দুজন কবি। রবীন্ত্রনাথের প্রথম দিকের কাব্যেও হো্মচন্দ্রের 
সামান্য কিছু প্রভাব আছে। কিন্ত সে প্রভাবের রূপটি শ্বতন্্ব। হেমচন্দ্রের 
মহাকাব্য বা জাতীয়ভাবোদ্দীপক কবিতার দ্বারা তিনি প্রভাবিত হন নি। 
কয়েকটি গীতিকবিতা যেগুলি হেমচন্দ্রের অপেক্ষাকৃত আত্মনিষ্ট মনের স্য্টি 
ও স্ুক্মতর হাতেব বচনা এবং পশমহাবিগ্ভার কোনো কোনো অংশের 
প্রভাব আছে।*" অবশ্য হিন্দুমেলার যুগে লেখা দু-একটি স্বদেশপ্রীতির 
কবিতায় হেমচন্দ্রের প্রভাব আছে। রবীন্দ্রনাথের “শৈশবসঙ্গীত, কাব্যে 
হেমচন্ত্র যেমন আছেন, তেমনি বিহাঁরীলালও আছেন-শুপু তাই নয়, 
বিহারীলালের দিকেই কবির আকর্ষণটি প্রবলতর। 

পূর্বেই বলা হয়েছে যে, দ্বিজেন্্লালের মনে লিরিসিজম ও স্যাট।য়ার একটি 
যুগাবেণী বচনা করেছিল। লিরিক ও স্থাটায়ারেব বিপরীত আকর্ষণ 
'দ্বিজেন্্রলীলের কাব্য-পরিণামকে কোন্‌ পথে নিয়ন্ত্রিত করেছে, এইটিই সম্ভবত 
তাঁর কাব্যজীবনের ফলশ্রুতি সম্পর্কে সবচেয়ে বড জিজ্ঞাসা। আধুনিক 
বাংল। কাব্যে কোনে। পুর্ণাঙ্গ ক্লাপিক্যাল যুগ শ্যঙ্ি হয় নি। তবে যে একটি 
অধ-ক্লাপিক যুগ স্থষ্ট হয়েছিল, মে কথা অন্বীকার করা যায় না। বাংল! 
কাব্যের ইতিহাসে ক্রমশ রোমার্টিকতার উদার-মুক্ত আলো প্রসারিত হচ্ছিল। 
বাংলা সাহিত্যে রোমান্টিকতার চূড়ান্ত সিদ্ধি রবীন্দ্রনাথের ভাব-সাধনায়। 
বিহারীলাল থেকে রবীন্দ্র-পূর্ববতী বাংল কাব্য সেই পথেই অগ্রসর হয়েছে। 
৫৭। এপ্রবে ধপ্প মেন এ সম্পর্কে মূলাবান অ।লোচণা। করেছেন (রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচন! : 
বিজ্ভারতী পত্রিকা. বৈশাখ, ১৩৫* )। 
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ক্লাসিক ও বোমার্টিক ভাঁবাদর্শের মিশ্র-মানন থেকে ক্রমাগত বিশুদ্ধ 
রোমাঁটিকতার দিকেই বাংল! কাব্যের জয়যাত্রা । 

ছিজেন্্রলাল মনোধর্মের দ্রিক থেকে “বিশুদ্ধ রোমাঁটিক' কবি নন, যদ্দিও 
শ্রেণীবিভাগের দিক থেকে তাকে “রোমান্টিক” আখ্যা দেওয়। অসঙ্গত নয়। 
দ্বিজেন্দ্র-প্রতিভার মূলসঙ্ষেত ও অভিপ্রায়টির কথা বু আঁগে রবীন্ত্রনাথই 
বলে দিয়েছেন। “আঁধাট়ে কাবোর সমালোচনা প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন : 
“্বায়দনের ডন জুয়ানে কবি অবলীলাক্রমে যথেচ্ছ কৌতুকের অবতাবণ! 
করিয়াছিলেন । কিন্তু নির্দোষ ছন্দের স্ুকঠিন নিয়মের মধোই সেই অনায়াস 
অবলীলা ভঙ্গি পাঠককে এইরূপ পদ্দে পদে বিস্মিত করিয়। ভোলে ।” রবীন্দ্রনাথ 
এখানে শুধু বাক্করনের প্রসঙ্গটি উল্লেখ করে ও দ্বিজেন্বলালের কাব্যের ছন্দের 
সঙ্গে ডন জুয়ানের ছন্দের একটি সধাঁরণ তুলনা করেই ক্ষান্ত হযেছেন। কিন্তু 
বায়রনের কবিচেতন। ও কাবারীত দ্বিজেন্্রলালের কবিজীবনেব উপর একটি 
দীর্ঘস্থায়ী প্রভাব বিস্তার করেছিল 

ইংরেজি সাহিত্েৰ রোমান্টিক যুগের কবিদের মধ্যে সমকালীন দেশ- 
কাল ও মন্য়্া-সমীজ সম্পর্কে সবচেয়ে বেশী ৌতভহলী ছিলেন বায়বন। 
ওয়ার্ডসওয়ার্থ বা শেলীর মতে! ভীর কবিতায় কোনে স্তনিবিড আধ্যাত্মিক 
ব্যঞ্ন। ছিল না । ভাঁব-স্থির অবস্থার চেয়ে একটি অস্থির-চঞ্চল মনে বুভ্তিই 
তার ব্যক্তিজীবন ও কবি-জীবনের মধ্যে প্রভাব বিস্তাব করেছিল। ভাষাঁর 
ইন্্রজাল ও আবেগের তগ্ততার সঙ্গে এক বিদ্ধপাত্মক মনোভঙ্গি তান কাব্যে 
প্রাধান্তলাভ করেছিল। মহতের সঙ্গে তুচ্ছ, গভীরের সঙ্গে 'মগভীর, করুণের 
সঙ্গে হাশ্-_প্রড়ৃতি আপাতবিরোধী ভাববৃত্তিগুলি তাপ কাব্যে দ্রতবেগে 
ওঠানামা করেছে। তাঁর কাব্যে ষে ভাবগভীরতা। ছিল না এমন নয়, 
কিন্ত তা বেশীক্ষণ স্থির হয়ে থাকতে পারে নি, বিন। ভূমিকায় আকন্মিক ভাবে 
ভাবের গৌরীশস্কর শিখরদেশ থেকে ব্যঙ্গ-বিদ্রপের অতি তুচ্ছ লৌকিক ভূমিতে 
নেমে এসেছে । স্থক্্ম গীতিরসেব সঙ্গে বঙ্গের অতকিত বিদ্র্য-শিখ! বায়বনের 
কাব্যে এক অভিনব আশ্বাদন সঞ্চারিত করেছে। ব্াঙ্গকৌতুক ও সমাজ- 
সমালোচনার ভিতর দিয়ে তিনি লমকালীন সমাজ-জীবনের ছবি।একেছেন। 
ফরাসী-বিপ্লবোত্তর ও নেপোলিয়ানের যুগের রণক্াস্ত ইউরোপের বিষিত ও বিবর্ণ 
মৃত্তি বায়রনের মনোজীবনের উপর একটি স্থচিরস্থায়ী ছায়াপাত কর়েছে--.প্রথম 
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থেকে শেষ প্স্ত তিনি যুগ-জীবনের এই উত্তাপ বহন করে এসেছেন। শেলীর 
অপাধিব দিব্যান্থভূতি ও কল্পন্বপ্রের সঙ্গে তার এইখানেই প্রভেদ ।** 

বায়রনের মতে দ্বিজেন্দ্রলালেরও অন্তমূবী গীতপ্রবণতার সঙ্গে বহিমুী 
সামাঁজিকবৃত্তির একটি মিলন ঘটেছিল । লিরিসিজম ও স্যাটায়াবের বিচিত্র 
সংমিশ্রণে ইংরেজ কবি ও বাঙালী কবি-_ছুজনেরই মনোজীবনে ভাবাবেগ- 
প্রবণত। ও বুদ্ধিবৃত্তধারার বিরুদ্ধপ্রবহ তাঁদের কাব্যে কাব্যরীতির বৈচিত্র্য 
ঘটিয়েছে । বায়রনের কাবো বর্ণময় বর্ণনা! ও হ্ৃদয়াবেগের প্লাবনের সঙ্গে 
গগ্ভাত্বক ও সংলাপাস্রক রীতি অন্থপস্থিত নয়। গীতিকাব্যের অস্গূ্ি, 
ধ্যানমৌন, আত্মবিভোর বূপ বায়রন ব! দ্বিজেন্দ্রলাল দুজনার কারে কাব্যেই 
তেমন অন্তরঙ্গ হতে পারে নি--কারণ তাদের তির্ধক বিচার-বুদ্ধিই তাঁতে বাঁধা 
দিয়েছে । লিরিসিজম তাদের কাব্য আর একরূপে আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
তাদের কাব্যে গতি ও গীতি ছুই-ই ছিল-কিন্ত তাঁর প্রকাশ স্পষ্টোজ্জল। 
আঁকাশচাঁরণার ০চ:4 ঘচ্তোর মুর্তিকার প্রতি কৌতুহলই ছিল প্রবলতর | 

বায়ব্নকে তাই তথাকখিত প্রেরণাবাদী রোমান্টিক'দের সঙ্গে তুলনা 
করে অনেকেই পুরোপুরি রোমান্টিক বলতে চাঁন না। বীয়রনের কবিমানসের 
সঙ্গে পোপের একটি আত্মিক সংযোগ আছে। রোমান্টিক যুগে বাদ করেও 
তিনি পোপের কাব্যবীতি ও মনোধর্জের দ্বারা! প্রভাবিত হয়েছিলেন । তাঁই 
তরুণ বরসে 121)51151) 138105 2110 50000) 1২০৮15%915 কবিতায় তিনি 
প্রধানত পোপের “ডানসিয়ার্ড কাবা থেকেই ব্যঙ্গ-বিদ্রপাত্মক কাব্যরচনার 
[1০9০-1191910 ভর্গিট আম্ত্ত করেছিলেন। এই সময় বায়রন অষ্টাদশ 
শতাব্দীর বুদ্ধিবৃত্ত কাব্যধারার পক্ষ নিয়ে রোমান্টিক কবিদের আতিশধ্যকেও 
ভীত্র কশীঘাত করতে ছাড়েন নি।** রোমান্টিক মনোভাবের প্রতি এই 
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হিজেজ্জলাল কবি ও নাট্াকার টি 


বিযোধিতা সত্বেও বায়রনকে রোমান্টিক কবিগোষীরই অস্তভূতি করা হয়, 
কিস্ত “এপিক স্তাটায়ার' কাব্যরীতির বান্তবপ্রবণতা ও আঙ্গিকের স্পষ্টতায় 
বায়রন রোমার্টিক হয়েও এক অর্ধক্লাসিক ভাবের পোষকতাঁও করেছেন । 

বায়রনের কবিশক্তি ও কবিমানসের সঙ্গে বু পার্থকা থাকা সত্বেও বাংল! 
কাব্যে রোমান্টিক ভাবাদর্শের প্লাবনের যুগে দ্বিজেন্দ্রলাল যে ভূমিক। গ্রহণ 
করেছিলেন ও বাঁয়রনের কাব্যাচরণের কথাই ম্মরিয়ে দেয় । উনবিংশ শতাব্দীব 
গছ্ঠমাহিত্যে চিস্তাকধিত ভাঁবাবেগনিমুক্ত একটি ক্লাপিক্যাল গগ্ঠরীতিও গডে 
উঠেছিল । দ্বিজেন্দ্রলালের চিন্তা-চেতনা, ব্যঞ্জনাহীন স্থম্পষ্ট প্রকাঁশরীতি ও 
কল্পনা-বর্ণবজিত বস্তগ্রাহা কাবাজগত্ ক্রমবিলীয়মান ক্লাসিক ধাবার প্রতিশ্রতিকে 
বহন করেছে । অথচ বাংলা কাব্যের শ্ামায়িত অরণ্যবীথিকাঁষ দূর স্বপ্রলোৌকেব 
মর্মরধ্বনি জেগে উঠেছে । ছিজেন্দ্রলালেব কানে সে “দক্ষিণের মন্ত্রগুঞ্ধরণ' 
এসে পৌছোয় নি এ কথা বললে ভূল হবে। কিন্তু সেই বোমার্টিক মন্বগুঞবণকে 
তিনি দূর স্বপ্ললোকে উধাও না করে, তার আতিশয্য ও অতিচাবী ভাবময়তাঁকে 
বিচার-বুদ্ধি ও বিতর্কের খজু-বলিষ্ঠ বদ্ধনেব দ্বারা সংহত করে মর্ত্যলৌকেই 
প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন। তাই দ্বিজেঙ্গলাল শ্লৌ ব। রবীন্দ্রনাথের 
মতো বিশুদ্ধ বৌমানটিক নন। দেবেন্দরনাথেৰ মতো চম্পকের গন্ধঘন জগতে 
তিনি মুদ্ধ প্রহর যাঁপন কৰেন না, বডাঁল কবির মতো স্বপ্রালস্তে বিভোর হন 
না, রবীন্দ্রনাথের মতো “মেঘচুদ্বিত অন্তগিরিব সাগরপাঁরে” তান দূর।ভিসারী 
কল্পলোকে নিরুদ্দেশ যাত্র। করেন না । বাংলা কাব্যের রোমান্টিক ভ।ববৃত্তিকে 
তিনি আর এক মন্ত্রে শোধন করে তুলতে চেয়েছিলেন । বায়রন এ বিষয়ে 
তার অনিবার্ধ পথিকৃৎ হয়েছিলেন । এই মনোধর্মই ভীকে ববীন্দ্র-বিরোধী 
করে তুলেছিল। দ্বিজেন্দ্রলাল ববীন্দ্রনাথ নন-তাব কবিশক্তির একটি 
নিধ্ণরিত সীম! আছে, কিন্তু সেই স্বল্পপরিসর সীমার মধো তাঁর কাব্য 
ব্যক্তিত্বভান্বর ও নিজস্ব স্টাইলে স্বতস্ত্র। রবীন্দ্রনাথের জয়ঘাত্রার সেই 
উৎসবমুখর যুগে তারই সমসাময়িক একজন কবির পক্ষে এ বৈশিষ্ট্য রক্ষা করা 
নিতান্ত তুচ্ছ কবিশক্তির পরিচায়ক নয় ! 


কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


বাংল। কবিতার ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল শুধু ভাবের দিক থেকেই নূতন স্থর 
সংযোজিত করেন নি, কাঁব্যরীতি ও কলাবিধধির দিক থেকেও তিনি অভিনবত্ত 
সাবিত করেছেন। ছন্দ, ভাঁষ।, অলঙ্করণ ৭ প্রকাঁশকীতি প্রভৃতি দিকেও 
তিনি নানা বপ-বৈচিত্যের স্ষ্টি করেছেন | দ্বিজেন্দ্রলীল নিজেও এ বিষযে 
অত্যন্ত সচেতন ছিলেন। “আষাঢে”» “আলেখ্য” ও “ত্রিবেণী” গ্রন্থজয়ের 
ভূমিকায় তিনি তার কাব্যরীতি, ছন্দ ও ভাষা সম্পর্কে মূলাবান নির্দেশ 
দিযেছেন | রবীন্দ্রনাথও “আষাঁটে, ও 'মন্দ্র আলোচনায় ঘির্জেজ্জলালের 
কাব্যবীতিব অন্ভিনবত্ব সম্পর্কে আলোচনা করেছেন । “আর্ধগাঁথা দ্বিতীয় 
ভাঁগেব আঁলোঁচ) এপ, রবীন্দ্রনাথ গান ও কবিতার পার্থকা নির্ণয় করতে 
গিয়ে ছন্দে কথ| তুলেছেন । ছিজেন্দ্রলীলের মৃত্যুর পর বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় 
তার কাঁবারীতি ও প্রকাশভর্গির বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কিছু কিছু আলোচনা 
হয।১ পরবতাঁ কালে ছন্দঃশান্ের আলোচনা! করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলালের 
ছন্দ-প্রকৃতি সম্পর্কে সর্বপ্রথম বৈজ্ঞানিক ভাবে আলোচনা করেন বিধ্যাত 
ছান্দপিক প্রবোধচন্ত্র সেন। তারপরে সজনীকাস্ত দাস, দিলীপকুমার রায়, 
মোহিতলাল মঙ্মদাঁর, অমুলাধন মুখোপাধ্যায় প্রমুখ ছাঁন্দসিকেরা বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিভঙ্গির সাহাষ্যে আলোচনা! করেছেন। একালের একজন মনস্থী 
সমালৌচকও তার সাম্প্রতিক একটি প্রবন্ধে দ্িজেন্দ্রলালের কাঁব্যরীতির 
অভিনবত্ব মম্পর্কে আমাদের সচেতন করে দিয়েছেন : 

“বাংল! কাব্যে দ্বিজেন্দ্রলালের দাঁন বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি যে 
কেনল অনেকগুলি উৎকৃষ্ট কবিত৷ রাখিয়া গিয়াঁছেন তাহা! নয়, একটি নৃতন 
কাব্যরীতির প্রবর্তন কবির! গিয়াছেন।"..তিনি গগ্যকে গগ্যের ব্যবহারিক 


১1 এ সম্পর্কে শৌরীলনাথ মখোপাধ্যার (ভারতী, আবাঢ়, ১৩২), পাঁচকড়ি বন্যোপাধ্যা 
(সানহ্িতা, আষাঢ়, ১৩২০). অমরেন্ত্রনাথ রায় (অচল, আধাঢ়, ১৩২৭), প্রমথ চৌধুরী (সবুজপত্র, 
জ্যেঠ, ১৩২২ ও আবাঢ, ১৩২৩), সুরেশচণ্র সমাজপতি (বাঙ্গালী, ১৮ই জৈষ্, ১৩২৩) প্রমুখ 
সাহিত্যিকদের প্রবন্ধ এষ্টব্য। 


খ্বিজেন্ত্রলাল : কবি ও নাট্যকার ১৬৮ 


ক্ষেত্রে টানিয়। নামাইযাছেন, পদ্যের এই ব্যবহার আমাদের সাহিত্যে নৃতন, 
সে নৃতন অভাঁবিত বেশে দেখ| দিয়া চমক লাগাইয়। দিযাছে , এ যেন 
রাজরানী ভ্রৌপদীর রাজদাসী সৈৰিক্ধীবেশ ধারণ। আর কোনে! কারণে না। 
হইলেও (অন্য কারণও আছে) শুধু এই অভিনব কাব্যরীতির জন্যই তিনি 
বাংল! কাব্যে স্থাক্িত্ব লাভ কবিবেন ।”২ 

দ্বিজেন্্রলালেব কবিতা পূর্বাপর একটি আঙ্গিক-সচেতনতার ভাব লক্ষ্য করা 
যায়। তীর কবিমানসের সঙ্গে এই আঙ্িক-সচেতনতাঁর একটি নিগুঢ সম্পর্ক 
আছে। দ্বিজেন্্রলালের কবিপ্রতিভাষ অন্তগু ট ধ্যানশীলত। অপেক্ষারুত কম, 
তিনি সতর্ক, সঙ্গাগ ও বিচাবশীল। কাব্যকে অতিলালিত্যের সংস্কাব থেকে 
তিনি মুক্ত কবতে চেন্যছিলেন-__ম্পষ্টতা, প্রত্যক্ষতা, বলিচতা ও ওজো গুণের 
প্রতি ছিল তার অনাধাবণ অহ্থশাশ | দ্বিচজন্দ্রলালের কাব্যবীতি ও কলাবিধি 
সম্পর্কে এই কয়েকটি প্রসঙ্গ মনে নাঁখা প্রযোজন। তাব এই কাব্যবীতিব 
স্বাতন্ত্য কোনে! বিচ্ছিন্ন ব্যাপাঁব নয, অথব। প্রচলিত কলাকৌশল থেক মুক্ত 
হওযাঁর একটি “ভঙ্গি” বা “কৌশল” মাত্র নয। দ্বিজেন্্লীলেব কাঁব্যবীতি তাপ 
কবিমানস ও কবিধর্মের একটি অবিচ্ছে্য অঙ্গ । ছন্দ, ভাষা, অলঙ্কার, 
রূপকল্পন। (1,08৭) _বহিরক্ষেব সমস্ উপকরণগুলি ভাব কাব্যে আম্মাব সঙ্গে 
গভীরভাবে সংযুক্ত । এক্ষেত্রে কাবোর আত্মার বৈচিন্য ও বৈশিষ্ট্য তার 
বহিরঙ্গকৈও রচন। কবেছে, এব জন্য কবিকে ?কা নো পৃথক যত্রেব আশ্রম নিতে 
হয শি। এ সম্পর্কে কবি নিজেই ভার “কবি” কবিতাঁষ (আলেখ্া ) য। 
বলেছেন তা প্রণিধানযোগ্য 

কাব্য নয ক ছন্দোবন্ধ, 
মিষ্ট শবের কথার হার, 
কাব্যে কবিব হৃদয় নাই যাব, 
তাহার কাব্য শব্সাম। 

বাংলা ছন্দের ইতিহাসে দ্বিজেন্রলীলের একটি বিশিষ্ট ভূমিকা! আছে। 
বণ্লি। ভাষ। ও বাংল ছন্দের শত্ি'মত্তা সম্পর্কে তিনি প্রথম থেকেই মচেতন 
ছিলেন। ভাষার সম্ভাবনা সম্পর্কে একটি গভীর অন্তদৃ্টি ব্যতটুত প্রচলিত 


২। কবি দ্বিজজিলাল : প্রমথনাথ বিশী £ রধিবাসরীয় আনশাধাজার পত্রিকা, ৫ই মাধ, 
১৩৬৪ | 


১৬৯ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


ছন্দবিধির মধ্যে নৃতনত্ব আনা সম্ভব নয়। ভারতচন্দ্র, মধুন্দন, রবীন্দ্রনাথ, 
প্রমুখ কবিরা অপাধাৰণ শব্দশিল্পী৪ও ছিলেন । এ বিষয়ে দ্বিজেন্্রলালের 
কবিশক্তিও কম নয়।--তিনি বাঁল। ভাঁষা ও বাংলা ছন্দের মূলপ্রকতি, ছন্দ ও 
ভাষার রহস্য উপলব্ধি করেছিলেন । “আধগাথ।” প্রথম ভাগের অধিকাংশ 
কবিতায় অক্ষরবৃত্ত ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে। চতুর্দশমাত্রিক পঙ্ক্তি ছাড়াও 
যোড়শমাত্রিক পঙক্তিও ব্যবহৃত হয়েছে : 

যাওরে কল্লোলি সদা ঘনণীল পারাঁবাঁর ! 

আনন্দে অশ্রীস্ত তুমি হে অতল হে অপার ।--সাগর-_যাঁওরে কল্লোল 
দ্বিজেন্্রলালের প্রথম কাব্যগ্রন্থে দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দও আঁছে। “আধগাথা, 
প্রথম ভাগ কবির কিশোর বরসের বচন], ছন্দ প্রসঙ্গে তিনি প্রধানত 
পূর্ববর্তী কবিদের অনুসরণ করেছেন। কিন্তু দু-একটি জায়গাঁয কর্ধি একটু 
নৃতনত্ব দেখিয়েছেন । উদাহরণন্বরূপ “বন-প্রবাহিনী নদী” কবিতাটির কথা 
বল। যায় । মাত্র।$ও ইর্দে যুগারধবনিকে বিশ্রিষ্ট করে ছুমাত্রায় পরিণত করা 
বাল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের একটি বিশেষ দান। তার আগে যুগরধবনিকে 
দ্বিমাত্রিক ধর। হত না । অক্ষববুত্ত ছন্দে পদ্ধতিতে আমাদের কাঁন এমন 
অভ্যান্ত ছিল যে, রবীন্দ্র-পূর্ববর্তী সেই সংস্কারের বশবতী হয়েই যুগ্মধবনিকেও 
একমাত্র! ধরা হয়েছে । কারণ তারা অক্ষর স'খ্যা গণনা করেই কাব্য রচন! 
করতেন । রবীন্দ্রনাথ যুগ্মধবনিকে বিশিষ্ট করে “বাল! ছন্দকে তরঙ্গায়িত করে? 
তুললেন ।৪ “আর্গাথা” প্রথম ভাগের মধ্যে মাত্রাবৃত্তেব ষৌগিক ধ্বনিকে 
অধিকা'শ ক্ষেত্রেই ববীন্দ্র-পূর্ববতী কবিদের মতোই একমাত্রা ধরা হয়েছে। 
কিন্ত সম্ভবতঃ যুগধ্ধনি সম্পর্কে দ্বিজেন্্রলীলের মনেও একটি ঘন্ব উপস্থিত 
হয়েছিল। “বশ-প্রবাহিনী নদী” পঞ্চমা্রক পর্বে ও চতুষ্পবিক পউ-ক্তিতে 


শীত শা ৮ শি 


৩। বর্তমান আলোচনার “অক্ষরবৃত্ত', “মাত্রাবৃত্ত' ও “ম্বরবৃত্ত'--এই তিনটি বহু-গ্রচলিত 
পারিভাষিক শবই ব্যবহার করা হয়েছে । 

৪1 «***ব্ুবীজ্্রনাধ দেখতে পেলেন) বাংল।য় কার্যত দীর্ঘস্থর নেই বটে, কিন্তু আশ্রিতাত্তধ্বনি 
বা যুগ্মধবনি (০1০89৭ 5য11%019 ) আছে ; আর এই যুগ্মধবনিকে ছন্দের প্রয়োজনে অনায়সে বিশ্রিষ্ট 
বাসম্প্রসাগিত ক'রে দীর্ঘতা দান করা যার । এ-ভাবে দীর্ঘস্রের অভাব সংত্বও যুগুধ্বনির সাহায্যে 
বাংল! ছদাকে তরঙ্গামিত করে তোলা সম্ভব হুল।” 

-_ ছন্দোখুরু রবীজানাথ ২ প্রবোধচন্্র সেন, পৃঃ ৭ 
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লেখা । কোঁমলতায় ও পেলবতায় ছন্দটির মধ্যে নদীর প্রশাস্ত-প্রবাহ যেন 
ফুটে উঠেছে । কিন্ত তার চেয়েও বড় কথ| এখানে যুগধ্বনিকে বিশ্লিষ্ট করার 
দিকে একটি প্রবণতা লক্ষণীয় : 

বিজন বনে | বাহিয়। তৃমি | তুষ রে বন| বাসী 

বিতর সবে | বিমল তব | সলিল স্থ্ধা | রাঁশি। 

যাঁওরে পুর | বাহিনী-নদী- | সখী সঙ্গি | ধানে 

শুনাতে তাঁয় | বিজন বন | বাসী সুখ | গানে । 
তৃতীয় পওএক্তর শেষে “দন্নিধানে? শব্দটি লক্ষণীয় । এখানে ছন্দের মূল কাঠামে। 
অনুযায়ী 'সঙ্গিধানে”-র যুক্তাক্ষরটিকে বিগ্লিষ্ট করে পাঁচমাত্রাই ধরতে হয়। 

পরবর্তীকালে দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁর অনেকগুলি কবিতাঁয় ও গানে মাক্রাবৃত্ত 

ছন্দের পরিণত রূপগুলিকে ফুটিয়েছেন। “আধগাথ।” প্রথম ভাগের যুগ্মধ্বনি 
সম্পকিত দিধাঁর ভাব আর নেই । অক্ষরবৃত্ত ছন্দে যেমন মণুস্থদন, গিরিশচন্দ্র ও 
রবীন্দ্রনাথ একটি প্রবহমানতা আনেন, তেমমি মাত্রীবৃত্ত ছন্দে প্রবহমানতার 
স্থচন! দেখ! যায় দ্বিজেন্দ্রলালের “মন্ত্র কাব্যের 'নববধূ* কবিতায়। কবিতাটি 
পঞ্চমাত্রিক চতুষ্পবিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের । কিন্তু কবি স্থুকৌখলে ছন্দটির মধ্যে 
একটি প্রবহমানত। এনেছেন । যথ। : 

আমার ভারি | দার়টি। আমি | সইতে নারি | তনে 

লোকের এই | গঞ্চনাটি ; | ত। যা হবার | হবে 

আমি তে। হেখ| | টি'কিতে নাহি | পারিব, যথ! | তথ। 

চলিয়া যাই | খরচ দাঁও | _-এ বেশ গোজ। | কথ।। 
প্রথম ও তৃতীয় পঙক্তির শেষের অংশ দুটিতে প্রবহমানতার রূপ সুস্পষ্ট! 
প্রবহমানতার দ্বারা কবি ভাবকে আনে মুক্ত করেছেন। কাব্যাংশটির 
সংলাপাত্মক রূপ এই প্রবহমানতাঁর জন্য আরো বেশী ফুটে উঠেছে ।-- 
প্রবহ্মানতার ফলেই কবিতাটির ভাব স্বচ্ছন্দ ও দীর্ঘায়ত হয়ে উঠেছে। 
দ্িজেন্দ্রলীলের মাত্রাবৃত্ত ছন্দ সম্পর্কে আর একটি প্রসঙ্গও উল্লেখযোগ্য । 
মীত্রাবুত্তের মেজাজটি প্রধানত শান্ত 'ও ধাঁর। কিন্ক এ ছন্দের স্বভাবশান্ত 
রূপটির মধ্যেও যে ওজোগুণের দীপ্তি ও বলিষ্ঠতা কেমন করে সটিয়ে তোলা 
যায়, দিজেন্দ্লাল তা! দেখিয়েছেন। একাধিক যুগ্মধ্বনির গালীর্যে একটি 
সামুপ্রিক কল্পোলধ্বনি তিনি এই ভাষার মধ্যে সঞ্চারিত করেছেন :: 


১৭১ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


সেদিন তোমার. | প্রভায় ধরার | প্রভাত হইল | গভীর রাত্রি 
বন্দিল সবে | জয় মা জননী | জগত্তারিণি। | জগদ্ধাত্রি। 
উদ্ধৃত কাব্যাংশটি ষণ্াত্রিক মাত্রাবুত্ত ছন্দে-_কিন্ক কৰি এই ছন্দের মধ্যে একটি 
আবেগ ও প্রবলতা| সঞ্চারিত করেছেন । স্চমাত্রিক মাত্রাবৃত্তছন্দ খুব বেশী 
নেই। দ্বিজেন্ত্রলীলের “পিংহল বিজয়” নাটকে সপ্তমাত্রিক মাত্রাবৃতের স্ষট 
গ্রযোগ লক্ষ্য করা যায: 
যাঁও হে স্থখ পাঁও | যেখাঁনে সেই ঠাই 
আমার-এ দুখ আমি | দিতেতো পারি নাই । 
_-৪র্থ অঙ্ক, ২য দৃশ্য । 


॥ ২ ॥ 


দ্বিজেন্দ্রলাল ভার ৯1ব-জ বনেব সমুদ্ধিপর্ব থেকে ছন্দকৌশল সম্পর্কে খুব বেশী 
সচেতন হমেছেন । প্রচলিত বিধি অতিক্রম করে ছন্দেব ক্ষেত্রে যে 'তনি 
অভিনবত্ব আনতে চেষেছেন তাব প্রমাণ পাগষ। যাঁষ “আষাটে' কাব্য 
প্রকাশের চার বছর আগে প্রকাশিত “কক্কি অবতাব" প্রহসনটিব প্রস্তাবনা । 
এখানে লেখকেব বক্তব্য ও বক্তব্যের রীতি দুই-ই লক্ষণীয় £ 

গছ্য কি পদ্য আগে বেশ চৌদ্দয 

চেনা যেত , কি প্রকাবে হোঁল আঁবাঁব অছ্য এ? 

বেলিকামি, বেয়ীদবি, বেআকেলি সগ্য এ; 

এখন পছ্যের মাত্রীবোধ কি কানের উপব বিশ্বীন ?” 

হযত বলতে পাবেন কেউ বা ফেলে দীর্ঘনিঃশ্বাস। 

এর উত্তর পছন্দ স্থানে স্থানে মন্দ 

হোতে পারে, কিন্তু পড়তে স্বাভীবিক নিঃসন্দো 

থাকলেই বা একটুখানি বেলিকামির গন্ধ । 
লেখক আরো জানিয়েছেন : 

তবে গগ্ থেকে দেখবেন পড়ে একে, 

এট! অনেক ফারাক অর্থাৎ শুনতে একটু মিষ্ট, 

যেখাঁনে তা হয়নি সে আমার ছুরদুষ্ট 1” 
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এই ছন্দটির বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করলেই “আধাঁটে” কাঁব্যের কোনো কোনো 
কবিতার বাক্রীতি ও ছন্দৌবৈশিষ্ট্য উপলব্ধি কর! যাবে । কবিতার ভাষাকে 
ভিনি গছ্যের এলাকায় নিয়ে এলেন । কবিতার স্বর্গবিহারের পক্ষচ্ছেদ ঘটল, 
দৈনন্দিন জীবনের গগ্যাত্মক রুক্ষ কঠিন মৃত্তিকায় কবিতার নৃতন রীতি 
প্রবর্তনের সম্ভাবনা দেখ! দিল। সহজ কাব্যবীতি ও সংলাপাজ্মক ভঙ্গি দিয়ে 
নিরাঁভরণ সরলত। ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা কর! হল। একটু লক্ষ্য করলেই 
দেখা যাবে যে, উদ্ধত কাব্যাংশটি একটি অতি সাধারণ অশমলঙ্কত গগ্ভায্মক 
রীতি ছাঁড1 আর কিছুই নয়। অন্ত্যানপ্রান আছে বটে, কিন্ত পঙক্তিগুলি 
সমান নয়। চলতি শব্দের রূপ নিয়ে এসে লৌকিক ছন্দেব মেজাজটি ফুটিয়ে 
তোল। হয়েছে । কিন্তু কবি শেষদিকে যে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন, তা থেকে 
তিনি মুক্ত হতে পারেন নি। কবিতার মধ্যে গছের মেজাজ সঞ্চারিত করতে 
গিয়ে তার কতকগুলি ক্রটি ঘটেছে, এ কথা ৪ সত্য । কারণ এ পথে কবিব 
উদ্যম নবীন, তাই অলমতল ভূখণ্ডে প্রাথমিক পদক্ষেপের ফলে কতকগুলি 
অনিশ্চয়তার সম্মুখে তার উপস্থিত হতে হয়েছে । কিন্ত পরবর্তীকালে ছন্দের 
বৈচিত্যসাধনে দ্বিজেন্্রলীল অধিকতর সচেতনত। ও শক্তিমন্তার পবিচয় 
দিয়েছেন । 

“আষাঢ়” কাব্যে দ্বিজেন্্রলালের ছন্দ-প্রতিভ। সর্বপ্রথম সীর্ঘকভাবে 
প্রকাশিত হয়। স্বরবৃত্ত, মাত্রাবৃত্ত ও লঘুবসের সংস্কৃত ছন্দ রচনায় তিনি 
মৌলিকতাঁর পরিচয় 'দিয়েছেন। বাল! ছন্দের তিনটি রীতির মধ্যে 
দ্বিজেন্্লাল স্বরবৃত্ত ছন্দের প্রয়োগেই সবচেয়ে বেশী মৌলিকতাঁর স্থষ্ি 
করেছেন। স্বরবৃত্ত ছন্দ ছড়ায়, গাথায়, বাউলের গানে, রামপ্রপাদের পদ্দে 
নানাভাবে বিকশিত হয়ে উঠেছে--এ ছন্দ সেকালে খুব কৌলীন্ত না পেলেও 
লোক-জীবনের সঙ্গে এর একটি গভীর সম্পর্ক ছিল। পরবর্তা কালে 
রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, করুণানিধান, সত্যেন্দ্রন।থ, নজরুল প্রমূখ কবিব হাতে 
এর নান! রূপবৈচিত্র্য আত্মপ্রকাশ করে। এই ছন্দের সম্ভাঁবনা সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথের মন্তবাটি উল্লেখযোগ্য : 

“এই প্রাকৃত বাংলা মেয়েছের ছড়ায়, বাউলের গান, রাম্রীসাদের পদে 
আপন ম্বভাঁবে প্রকাশ পেয়েছে। কিন্ত নাধুসভায় তাঁর সমাদরাঁ হয়নি বলে 
সে মুখ ফুটে নিজের সব কথা বলতে পারে নি এবং তার শক্তি?যে কত তার 
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সম্পৃণ পরিচয়ও হল না।' আমরা একটা কথ। ভূলে যাই প্রাকত-বাংলাঁর 
লক্ষীর পেট্রাষ সংস্কৃত, পাঁরপি, ইংরেজি প্রভৃতি নানাভাষ। থেকেই শব্দ- 
সঞ্চয় হচ্ছে, সেইজন্তে শব্দেব দন্ত প্র।কত-বাংলার স্বভাবগত বলে মনে কর! 
উচিত নয়। প্রযোজন হলেই আমর! প্রাকৃতভাঁগারে সংস্কৃত শব্দেব আমদানি 
করতে পারবো | * * আবার ফাঁসি কথাও তার সঙ্গে সঙ্গেই আমরা একপসারে 
বমিষে দিতে পারি। - প্রাকৃত ভাষার এই গুদীয গছ পঞ্যে আমাদের 
সাহিত্যেব একটি পরম সম্পদ, এই কথ। মনে বাঁখতে হবে 1৮৫ 
দ্বিজেন্দ্রলাল স্বরবৃত্ত ছন্দের এই সম্ভাবন। ও বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করতে 
পেবেছিলেন। ইংরেজি বাংল। লঘু-গুরু শব্দের বিচিত্র মিশ্রণে “আবাঁচে'র 
অধিকাংশ কবিতার ছন্দ বচিত হযেছে । লঘু-ললিত চপলতাব্ব বদলে 
ইডিষম প্রধান জোরালে। গগ্ভাত্মক ভঙ্গির ভিতর ধিষে প্রচলিত ছন্দ-বিধি 
লঙ্ঘন করে এক নৃতন ধরনের ছন্দ তিনি স্থট্টি করেছেন 
এই অতি | গম্ভাব সভ| | , সবাই ধ্যানে | মগ্ন 
ছুবি এব* | কর্কে, ধাঁরাল সব | তর্কে 
কঠিন এবং | কোমল প্রশ্ন | কবেছেন বসে | ভগ্ন , 
সবার হদয | ভক্কিপুণ | সবাঁব নাক্য | স্তব্ধ, 
ধু্ক ধিনিক | টাল ভিপ্ন | নাই ক কোনই | শব্দ, 
_ শ্রীহরি গোস্বামী 
এখানে স্বরবৃত্ত ছন্দকেই তিনি একটি সংলাপাজ্সক রূপ দিয়েছেন , প্রচলিত 
ন্বনবৃত্ত ছন্দে মধ্যে নৃতনত্ব এনেছেন । 
* “আষাঁটে কাব্যে দিজেন্দ্রলাঁলেব ছন্দ-গ্র তিভ। নানা নৃতন দিকের অনুসন্ধান 
করেছে । তিনি অক্ষববৃত্ত ছন্দকেও একটি নৃতন ব্ূপ দিষেছেন, “বাঙালী- 
মহিমা” কবিতাঁধ কবি বলেছেন 
খোঁল ইতিহাস ,_সতর তুরস্ক 
প্রবেশিল ষবে গৌডেতে, 
লক্ষ্মণ সেন ত দিলেন চম্পট 
কচুবনে এক দৌড়েতে। 


০০ ঠ শপ শা 


&)। ছদা: রধীন্দ্র-চনাধলী (একবিংশতি খণ্ড) পৃঃ ৩২৪ । 
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অক্ষরবৃত্ত ছন্দকেই কবি এখানে সংলাপাত্মক করে তুলেছেন। অক্ষরবৃতত 
ছন্দের সাহায্যে লঘুরস ফুটিয়ে তুলে ও সংলাপাত্মক মেজাজ সঞ্চারিত করে 
ঘিজেন্্রলাল এই ছন্দের মধ্যে নৃতন রস এনেছেন। অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ছারা 
যে লঘুচপল পরিহাস ও ব্যক্গ-কৌতুক প্রকাশ করা কত সহজে সম্ভব, 
দ্বিজেন্দ্রলাল ত। দেখিয়েছেন । 

“আষাট়ে কাব্যগ্রন্থের ছুটি কবিত৷ ছ্িজেন্্রলালের ছন্দ-সম্পকিত কলা- 
কুশলতার পরিচয় দেয়। ব্যঙ্গচ্ছলে লেখ| ছুটি কবিতা “কলিষজ্ঞ' ও “কর্ণ- 
বিমর্দন কাহিনী” যথাক্রমে অনুষ্টপ্‌ ও পঙ্জাটিকা ছন্দে রচিত হয়েছে । 
বিদ্রপাত্বক লঘু বিষয়কে গুরু-গম্ভীর ছন্দে রূপ দেওয়ার ফলে হাস্তবস 
স্বতঃস্ফর্ত হয়ে উঠেছে । কিন্ত লঘু বিষয়কে স্থপ্রসিদ্ধ সংস্কৃত ছন্দে রূপায়িত 
করার মধ্যে দ্িজেন্্রলালের অদাধ।রণ কবিশক্তির পরিচয পাওয়া যায়। 
অহুষ্টপ, সংস্কৃত কাব্যের একটি বহুল ব্যবহৃত ছন্দ । মহধি-বাল্ীকি “রামায়ণ, 
মহাকাব্যে এই ছন্দটিকে একটি ক্লাপিক মধাদ| দিয়েছেন । পরবর্তীকালে 
ভাস, কালিদাস প্রমূখ কবির হাতে এই ছন্দ বৈচিত্র্য লাভ করেছে। অঙুষ্টপেব 
স্বন্রর হল: 

পঞ্চম লঘু সর্বত্র সপ্তমং দ্িচতুর্থয়োঃ। 
গুরু বষ্ঠঞ্চ জানীয়াৎ শেষেষনিয়মেো৷ মতঃ | 

অর্থাৎ প্রতি পঙ.ক্তিতে পঞ্চম অক্ষর লঘু ও ষষ্ঠ অক্ষর গুরু, দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
পঙ্তির সপ্তম অক্ষর লঘু হবে, অন্য অক্ষর সম্পর্কে কোনে। বিধিনিষেধ নেই । 
অঙ্ুষ্টপ. ছন্দের বহুল প্রচলনের একটি কারণ ছিল। চৌধট্রিটি অক্ষরের মধ্যে 
মান দশটি অক্ষর সম্বন্ধে বিধি-নিষেধ আছে স্তবাং কবিদের পক্ষেও এই ছন্দ 
অবলম্বন করা অপেক্ষাকৃত সহজসাধ্য হয়েছিল। অন্ষ্টপ ছন্দের লঘু-গুক 
বৈচিত্র্যকে দ্বিজেন্দ্রলাল অত্যন্ত দক্ষতার সঙ্গে রূপ দিয়েছেন : 


বারিষ্টার উকীলাদি | মহাযজ্ঞ সমাধিল|। 
ভারতে ভারি অদ্ভুত | আশ্চধ মহতী সভা ॥ 
আসিল! সে মহাষজ্ | মহারাসীয় পশ্চিমে । 
মীন্্রাজী উড়িয়া শীক | বঙালী চ দলে দলে। 
এই ছন্দের প্রয়োগে দ্বিজেন্দ্রলাল যে সর্বজ্র সার্থক হয়েছেন, এ কথ! বলা যায় 
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না। অনুপ ছন্দের বিধি অনুসারে 'মীজ্ীজী উড়িয়। শীক+-এর “শী” অক্ষরটির 
লঘু হওয়া উচিত ছিল, কিন্তু ছিজেন্দ্রলাল ঠিক উলটে করেছেন। 
পঙ্জটিক। ছন্দে লেখ। 'কর্ণবিমর্দন কাহিনী; দ্বিজেন্্রলালের ছন্দোনৈপুণ্যের 
আর একটি উদাহরণ । এই ছন্দে ষোঁলে। মাত্রার পঙ কির মধ্যে চাঁরিটি সুস্পষ্ট 
বিভাগ থাকে । এই ছন্দের সঙ্গে বাংলা ছন্দের একটি মূলগত স'যোগ আছে। 
পঙ্জাটিক। ছন্দেরই একটি ব্বপভেদ চর্যীর পাদীকুলক ছন্দ। এই বিবর্তন থেকে 
পয়ারের উৎপত্তি হয়েছে । িজন্দ্রলাঁল বাঁডালীর এই প্রিয় ছন্দটিকেই ব্যঙ্গ- 
বিদ্রপের সম্পূর্ণ নূতন ও অপরীক্ষিত ক্ষেত্রে প্রয়োগ করে কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। 
“কর্ণবিমর্দনের মতো তুচ্ছ ব্যাপারকে এই ছন্দে বপ দিয়ে হাশ্তরসের কৃষ্টি 
করেছেন: 
জানে | নাকি ক| দাচন | যু, 
করণবি| মান |মগ্স কি|গুঢ? 
কর্ণ দি | বাব কি | কারণ! অন্ত, 
যদি না| ত! আ| কর্ষণ। জন্য? 
এই কবিতাটিব একটি অ'শে দ্িজেন্দ্রলীলের ছন্দোনৈপুণ্য ও কবিত্বশক্তি চূড়ান্ত 
পিদ্ধিলাভ করেছে : 
ও ঘুষি | পড়িলে | গণ্ডে | জোরে, 
একে | বারে । মাথা | ঘোরে । 
শেষ পউ.ক্কিতে প্রত্যেকটি অক্ষরকে ছ্বিমাত্রিক ধরা হয়েছে । এব ফলে ঘুষির 
গ্রতিপ্রিয়াটি একেবারে চোখের সম্মুখে ভমে ওঠে । প্রচণ্ড ঘুষির আঘাতে 
“মাথ। ঘোরা"র ব্ূপটি প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে । ছন্দের এই বিশেষ ভঙ্গিটি হাঁন্য- 
রিক কবির বস্ঙ্টিকে সার্থক করে তুলেছে। 
বাংল। ও সংস্কৃত ভাষার মধ্যে এমন কতকগুলি মৌলিক পার্থক্য আছে 
যে বাংল। ছন্দে সংস্কৃত ছন্দের মতো হ্রশ্ব-দীর্ঘ ধ্বনি সমাবেশ করা সম্ভব নয়। 
কিন্ত আমাদের দেশের কয়েকজন কুশলী কবি ত্ৃস্ব-দীর্ঘ স্বরের বিচিত্র সমবায়ে 
তাক্ষের কাব্যে নৃতন তরঙ্গ এনেছেন। বৈষ্ণব সাহিত্যে এই শ্রেণীর ছন্দে 
কবিতা রচিত হয়েছে । সংস্কৃত ছন্দে হ্ন্বদীর্ঘভেদে যথাক্রমে এক, ছুই মাত্র 
ধর। হত। কিন্তু বাংলায় প্রতিটি অক্ষরের মূল্য একমাআ।। বাংলায় ষে 
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কয়েকজন কধি দীর্ঘস্বরের ছ্ৈমাত্রিক প্রয়োগ করেছেন, ঘিজেন্দ্রলাল তাদের 
মধ্যে অন্যতম । এ সম্পর্কে একজন ছান্দসিকের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 
“বাংলায় কোন মৌলিক স্বর দীর্ঘ উচ্চারিত হয় না। তজ্জন্ত খাংলায় যে 
ংস্কৃত, হিন্দী, মরাঠী ইত্যাদি ছন্দের অন্বব্ধপ ছন্দঃম্পন্দন স্থষ্টি কর! যায় ন|। 
তাহা স্বয়ং সত্যেন্্রনাথও স্বীকার ক'রেছেন |... তবে ভারতচন্দ্ব, হেমচন্্র, 
দ্বিজেন্দ্রলাল ও রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি কবিতায় যেরূপভাঁবে স্থকৌশলে মৌলিক 
দীর্ঘস্বরের সমাবেশ করিযাছেন, সেইভাবে দীর্ঘন্বর-বহছুল ছন্দের সট্টি হইতে 
পারে। পর্ব ও পরাঙ্গের স্বাভাবিক বিভাগ বঙ্গায় রাখিতে হইবে 
কোন পর্বাঙ্গের একাধিক দীর্ঘস্বব থাকিবে না, কিংবা কোনো পর্বে উপযুপরি 
ছুইটিব বেশী দীর্ঘন্বর থাকিবে না, পর্বাঙ্গের অন্যান্য অক্ষরগুলি লঘু 
হইবে 1৬ 
ভাবতচন্দ্রের হাতে এই জাতীয় ছন্দ স্থকষিত ও পরিমাজিত হযে উঠ্ছে। 
কিন্তু পরবর্তীকালে এ ছন্দের খুব বেশী চর্চ। হয় শি। ভুবনমোঁহন বাঁয়চৌধুবী 
ও বলদেব পাঁপিত প্রমুখ কবি সংস্কৃত ছন্দ অনুযায়ী বা-ল| ছন্দে লঘু-গুরু 
মাত্রাভেদ প্রবর্তন কনীর চেষ্টাকরেন। এ সম্পকে ভুবনমোহন “পাওবচবিতি 
কাব্যের (১৮৭৭) ভূমিকায় য। লিখেছেন, ত। প্রণিধানযোগ্য . “আদো 
সংস্কৃত ছন্দঃদকল সাধুভাঁষায় ব্যবহারের উপযোগিত। প্রদর্শন, দ্বিতীষতঃ ত্ন্ব- 
দীর্ঘ উচ্চারণ বৈষম্যে সস্কৃতভাষার সহিত তদগর্ভজাত। প্রারৃতভাষার 
ভেদভাব ন্রাকরণে পুনমিলন সম্পাদন ।” বলদেব পালিত সংস্কৃতছন্দে কাব্য 
রচন! করে সার্থকত। লাঁভ করতে পারেন নি-তিনি তাপ কর্ণাজুন” কাব্যের 
ভূমিকায় এ কথ! ম্বীকান করেছেন ।৮৭ পরবতীকালে রবীন্দ্রনাথ তাল 
“ভান্সিণহ ঠাকুরের পদাবলী'-তে এই হ্ম্ব-দীর্ঘ মাত্রায় কবিতা বচন। করেন । 
রবীন্দ্রনাথের “দেশ দেশ নন্দিত ক'র?, “হিংসায় উন্মত্ত পরথিবী» 'জনগণ-মন- 
অধিনায়ক' প্রভৃতি গানে হম্ব-দীর্ঘ মাত্রা! প্রয়োগের সার্থক দৃষ্টান্ত পাওয়। 
যায়। রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্লালের সমসাময়িক কবি বিজয়চন্ত্র মজুমদারও 


শ্ম। এ সপসপ শত 





পেশা শশী 


৬। বাংল! ছন্দের মূলহৃত্র ১ অমুল্যধন মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ২১৮ | 

৭ "*ম্বরবর্ণে্ লঘুহ্ব ব] গুকত্বের প্রতি লক্ষ্য রাখিষা পাঠ করিবার প্রথা না থাকাতে, & 
সকল ছন্দ সবসাধায়ণের নিকট সমাদৃত হয় না। আমাগ ““হৃহরি কাব্)”'ই কাহার দৃষ্াতুহ্থল। 
নেই কারণবশতঃ আমি এ প্রকার র$নায় আ'র প্রবৃত্ত হইতে সাহ্সী হইলাম না1)" 


১৭৭ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


এই শ্রেণীর কবিতা রচনায় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । দ্বিজেন্্রলালও তাঁর কতক- 
গুলি গানে তুস্ব-দীর্ঘ মাত্রাভেদের সাহায্যে তরঙ্গের স্ষ্টি করেছেন : 
পতিতোদ্ধারিণি গঙ্গে 
শ্যামবিটপীঘন তটবিপ্লাবিনি ধূসর তর ভঙ্গে। 
ভিজেন্দ্লাল এই ছন্দের প্রতি অঙ্গরাগী ছিলেন। এই ছন্দ সঙ্গীতের পক্ষেও 


অন্ককূল-_-তাই রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্্রলীলের মতো গীতিকারদের পক্ষে এ ছন্দ 
শ্রিষ হয়ে ওঠ। খুবই স্বাভাবিক ছিল ।” 


॥৩॥ 


“মন্ত্র কাঁব্যে দ্বিজেন্দ ক্লিপতিভাব বিশিষ্টতাব পরিচষ আঁছে। ছন্দ, ভাষা ও 
প্রকাশরীতির ক্ষেত্রেও তিনি এই কান্যে নৃতনত্ব দেখিয়েছেন । “আঁষাটে, 
কাব্যে ও হাপিব গানের কতকগুলি গানে তিনি ছন্দ সম্পর্কে বিশিষ্ট শক্তির 
পবিচঘ দিয়েছেন সত্য, কিন্তু ব্যঙ্গ-কৌতু”কব সীমাবদ্ধ ক্ষেত্রেই তাব পরীক্ষা 
হযে”ছ। এই জাতীয় কবিতাষ ও গানে ছন্দেব বৈচিত্র্য ও শব্দ-সংস্বীনের 
বৈচিত্র্য হাশ্তস ফুটিয়ে তোলার সহায়ক হয। কিন্তু “মন্ত্র কাব্যে দ্বিজেন্দ্র- 
লাল সম্পূর্ণ নৃতন ক্ষেত্রে তাঁৰ অভিনব কাব্যবীতির প্রতিষ্ঠা করার চেষ্ট] 
করেছেন । অপেক্ষাকৃত গুরু বিষয়ের গতভীবাশ্রয়ী ভাবসম্পদকেও তিনি 
তার নৃতন ছন্দবিধিব সাহায্যে ফুটিযে তুলেছেন। মন্ত্র কাবোর অধিকাঁশ 
“কবিতাই অক্ষরবৃত্ত ছন্দে লেখা, কিন্তু মাত্রাবৃন্ত ছন্দেব কবিতাতেও তিনিও 
কষেকটি অভিনব কৌশল দেখিষেছেন । 

অক্ষরবৃত্ত ছন্দের কবিতাগুলির মধ্যে চতুর্দশ ও অষ্টাদশ মাত্রার পও.ক্তি 
আছে। উভ্তয়ক্ষেত্রেই ছন্দকে প্রবহমীন করার দিকে একটি ঝোঁক দেখা 


৮। দসেযাই হোক লঘুণ্ুরু ছন্দের গুকন্বর অনেক গানেম্ম চরণেই নীড় বাধতে পারল 
আরে! এই জন্য যে গুরুনুয়ের দয়াজ আওয়াজ গানের হয়ে বড় ভালো ঘসে । তাই রবীল্রনাথের... 
বছ গানের চরণে গুরুরের স্ব প্রয়োগ দেখা বার--বিজেজলালের গানের বেলায়ও এ এক কখা।” 
ছান্দসিকী ২ দিলীপকুষার রায়। গৃং ১৮৬। 
স্থ-১-১২ 
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যায়। অক্ষরবৃত্ত ছন্দই বাংলার সবচেয়ে কুলীন ছন্দ-_-এই ছন্দের মধ্যেই 
সবচেয়ে বেশী ঞ্রুপদী গাভভীর্ধ সধারিত করা যায়। কিস্তু দ্বিজেন্দ্রলাল এই 
ছন্দে লঘু-গুরু, মহৎ ও তুচ্ছ সব কিছুকেই বূপ দিয়েছেন । লঘুধ্মী সংলাপাত্মক 
ভঙ্গিকেও এই ছন্দে ফুটিয়ে তোল! হয়েছে : 

--না না! এ ভাষাট। কিছু বেশী গ্রাম্য হয়ে গেল এ হে! 

কিন্ত গ্রাম্য কথা গুলো! মাঝে মাঝে ভারি লাগ সৈ হে! 
চরণ ছুটি অগ্টাদশমাত্রিক অক্ষরবৃত্ত ছন্দের । অষ্টাদশ মাত্রীর ছন্দে ভাবকে 
তরঙ্গিত করে তোলার একটি প্রশস্ততর অবকাঁশ পাওয়] যায় । কিন্তু দ্বিজেন্দ্- 
লাল এই ছন্দে সমুদ্রের সঙ্গে নানাপ্রকার রঙ্গ-বসিকত। করেছেন । এখানে 
আর একটি বিষয়ও লক্ষণীয় । সচরাঁচর শব্দের শেষের যুগ্মধ্বনির সম্প্রসাবণই 
ঘটে, কিন্ত এখানে “2 ও “সৈ” সম্প্রসারিত হওয়! দূরে থাকুক, সপ্কুচিতই 
হয়েছে। 

“তাজমহল” কবিতায় দ্বিজেনত্রলাল স্তবক রচনায় ও মিলক্রমের মধ্যে 
বৈচিত্ত্য:দেখিয়েছেন। দশ প.ক্তির এক-একটি স্তবক-_ছুটি চতুষ্পদীর শেষে, 
ছুই পঙক্্তির একটি শ্তোৌকে। এই দশ পড্ক্তির স্তবকটির মিলক্রম হল: 
( ক-খ-ক-খ, গ-ঘ-গ-ঘ, উ-উ )। এই ছন্দের আর একটি বৈশিষ্ট্য আছে। 
প্রথম নটি চরণ চোদ্দ মাজ্রার, কিন্তু সর্বশেষ চরণটি অষ্টাদশ মাত্রার । শেষ 
চরণটি অষ্টাদশমাত্রিক. হওয়ার জন্য সমগ্র স্তবকটির ধ্বনিসম্পদ যেন সেখানে 
কল্লোলিত হয়ে উঠেছে। ইংনেজি 90910997121 96০৮-তে আটটি [10010 
চ626529606 চরণেব শেষে একটি 41555700109 যুক্ত হয়ে স্তবকের সমস্ত 
ভাব ও ধ্বনিকে কল্লোলিত করে তোঁলে। দ্বিজেন্্রলালের কবিতার দশপদী 
স্তবকের অষ্টাদশমাত্রিক শেষ পওক্কিটি থাকাঁণ জন্য কবিতাটির মধ্যে ষেমন 
তাবের মুক্তি ঘটেছে, তেমনি স্তবকটির সমস্ত ধবনি এ একটি পঙ ক্তিতে ছড়িয়ে 
পড়েছে__চতুর্দশশ মাত্রার সংহতি যেন পেষ পঙ.ক্তিতে এসে নিজেকে খানিকটা 
তরল করে ঢেলে দিয়েছে : 

স্বন্দূর অতুল হস ! হে প্রস্তবীভূত 
প্রেমাস্র ! হে বিয়োগের পাষাণ-প্রতিম। 
মর্মরে রচিত দীর্ঘনিঃশ্বাস 1 আগুত 
অনস্ত আক্ষেপে, শুভ্র হে মৌন মহিম] ! 


১৭৯ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


-_ এত শুর, এত সৌম্য, এত ত্তন্ধ, স্থির, 

এত নিষ্ষলঙ্ক, এত করুণ সুন্দর, 

তুমি হে কবর !-_-আজি তুমি সম্রাজ্ঞীর 

প্বৃতি সঞ্তীবিত কর এ বিশ্ব ভিতর 3 

কিন্তু যবে ধূলিলীন হইবে তুমিও, 

কে রাখিবে তব স্মৃতি? হে সমাধি! চিরম্মরণীয়। 
“বাইরণের উদ্দেশ্তে কবিতাটির পঙক্তিগুলি দীর্ঘতম-_বাইশ মাজার পঙক্তি। 
কিন্তু এই ছন্দের মধ্যে প্রবহমানতা আছে-_প্রয়োজন হলে পরবর্তী 
পঙক্তিতে তিনি ভাঁবকে টেনে নিষে গিয়েছেন, যতিকে ভাবেরই অঙ্ছগামী 
কবেছেন 

ছিল তব নিন্দাবাদী। | কহিয়াছে তার! ভমি | নিবীশ্বর, আর 

মানববিদ্বে্ী গাঁ | ছুর্নীতিকলুষপ্রুত | চরিত্র তোমার | 

মানি সব। কিন্ত সেই | নিন্দাবাদী, সম অব | স্থায় কয়জন 

হইতে পাবিত সাঁধু ? | কয়জন পেয়েছিল | ও উন্নত মন, 

ও অপবিমেয় তেজ? | কয়জন পাঁবিত বা | অপরের তরে 

স্বীয় অর্থ, অবপর, | স্বাস্থ্য, পরে নিজ প্রাণ | দিতে অকাতরে 

দিয়াছিলে, কবিবর ! | পতিত গ্রীসের জন্য | যেইরূপ তুমি? 

_-কয়জন পূজ! করে | হেন গাঁ ভক্তিভরে | নিজ জন্মভূমি ? 
গ্রকতপক্ষে কবিতাটির এক-একটি পউক্তি জ্িপদী (৮+৮+৬)। কিন্তু কবি 
ছন্দের মধ্যে একটি শ্বচ্ছন্দ প্রবাহ বেখেছেন। বাধার প্রতি কৃষ্ণ কবিতার 
পউ.ক্তিগুলি সমান নয়- অসমপদের ভিতর দিয়ে কবি ঠধচিত্র্য স্্টি করেছেন । 

'ন্ত্র' কাব্যের অক্ষরবৃত্ত ছন্দে লেখা কবিভাগুলির মধ্যে উদ্বোধন" কবিতাটি 
বিশেষভাবে উল্লেযোগ্য । কবিতাটিকে অমিল মুক্তক ছন্দের কবিতা বলা যাঁয়। 
সমপঙক্তিক প্রবহমান পয়াবের চেয়ে মুক্তক ছন্দে অনেক বেশী স্বাধীনতা ও 
বৈচিত্র্য আন। ষায়। কিন্ত রবীন্দ্রনাথ যাঁকে "ভাবের ছন্দ' বলেছেন, একে 
তা বলাও সম্ভব নয়। কারণমুক্তকছন্দ আর যাই হোক গছ নয়, কবিতার 
 বন্ধনকে তীর স্বীকার করে চলতে হয়। দ্বিজেন্দ্লালের মুক্তকছন্দ খুব বেশী 
সার্থক হতে পারে নি- মাঁঝে মাঝে গণ্ঠের উপলখণ্ড ছন্দের প্রবহমানতাঁকে 
বাধা দিয়েছে। শুধু গণ্ঠাত্বকই নয়, পদবিষ্তাসের মধ্যেও কৃত্রিমতার সুর 


ছিজেশ্রলাল; কবি ও নাট্যকার ১৮ 


আছে। করিতাটির শেষাঁংশে সেই ক্রটি সবচেয়ে বেশী প্রকাশিত হয়েছে। 
এই সমস্ত ক্রটি-বিচ্যুতি সত্বেও এই কবিতাটিতে ঘিজেন্্লাল মুক্তক ছন্দেরই 
একটি প্রাথমিক রূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছেন । 

ক্র কাব্যে মাত্রাবৃত্ত ছন্দেরও বৈচিত্র্য লক্ষণীয় । মাত্রাবৃত ছন্দের 
সম্ভাবনাকেও তিনি বাঁড়িযে তোলার চেষ্টা করেছেন । নববধূ" কবিতায় 
মাত্রাবৃত্ত ছন্দকে তার ধরাবাধা রীতি থেকে অনেকথানি মুক্ত কর! হয়েছে। 
প্রবহমানত। ষে শুধু অক্ষরবৃত্ত ছন্দেরই যে একচেটিয| অধিকার নয, এ কথ! 
তিনি এই কবিতায় প্রমাণ করেছেন । 

“মন্ত্র কাব্যে অক্ষববৃত্ত ছন্দ নিয়েও কবি নৃতন পরীক্ষা করেছেন । অক্ষববৃত্ত 
ছন্দের প্রচলিত পদ্ধতির মধ্যে তিনি একটি তাঁর স্থভাবসিদ্ধ পৌরুষ ও বলিষ্ঠত। 
সঞ্চারিত করেছেন। উদাহরণম্বরূপ “হিমালয়দর্শন” কবিতাঁটিকে গ্রহণ 
করা যায। পাঁধারণতঃ এ ছন্দের এক-একটি পড.ক্তি একুশ মাত্রার-_ 
(৬+৬+৬+৩) অর্থাঁৎ ষণ্মাত্রিক চতুষ্পবিক ছন্দ। যুক্তাক্ষরবাঁহছল্যে ও 
দীর্ঘচরণবিন্যামে এই ছন্দটর একটি বৈশিষ্ট্য আছে। একুশ মাত্রার পওক্তি 
ব্যবহার করে অক্ষববৃত ছন্দেব পরিধিকে কবি ছড়িযে ধিযেছেন | ছান্দের 
প্রকৃতি যাতে সহজ ও স্বচ্ছন্দ হয, ভাব যাতে যতিব বন্ধনে বন্দিনী না হয, 
এজন্ত তিনি এই ছন্দকে যতদূর সম্ভব প্রবহমান করেছেন . 

কে তুমি সহস্র! যোজন জুভিয় | ত্রঙ্গদেশ হতে | তাতার, 

অক্ষয় হিরক | মূকুটের মত | ভারতলক্ষ্ীর | মাথার, 

জলিছ প্রদীঞ্চ, | পাইয়। উষাব | চরণ কনক | পরশ 

তুষাবগিত | চঁভায়? | হিমাপ্রি ? | ব্যপি কত লক্ষ | বরষ 

আছ এইকব্প | নিশ্চল, নিস্তব্ধ, | ভেদিয়। নির্মল | গগন 

উত্তুঙ্গ শিখরে, | গিরিবর ? আছ, | কোন মহাধ্যানে | মগন,. 
এখানে কবিতা এক দীর্ঘ প্রবহমান ধারার মতো চলেছে--যেন বেগবতী 
নদীর এক বেগ-প্রচণ্ড অখগুধারা। যুক্তাক্ষরের ধ্বনি-গা্ভীর্ষ এই প্রবাহের 
মধ্যে একটি সুগস্ভীর কল্লোল স্যন্টি করেছে । 


১৮১ কাব্যবীতি ও কলাধিধি 


॥৪ ॥ 


বাংলা ছন্দে দ্বিজেন্দ্রলালের দান সবচেয়ে বেশী সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে তাঁর শেষ 
ছুটি কাব্য/গ্রন্থে-_“আলেখ্য? ও “ত্রিবেণীতে । 'আলেখ্য' কাব্যের ভূমিকায় ছন্দ- 
সচেতন কবি উদ্াহরণসহ তীর নৃতন ছন্দের পরিচয় দিয়েছেন :-"এ কাবতা- 
গুলির ছন্দ মাত্বিক (351181019) ; “অক্ষর? হিসাবে ছন্দ নয়। দাশরথি রায়ের 
সময় কি তাহার পূর্ব হতে এ ছন্দ বঙ্গদেশে প্রচলিত আছে। ভারতচন্্র ও 
তার পরবর্তী কবিগণ প্রায়ই এ ছন্দ বর্জন করে “অক্ষর হিসাঁবে' ছন্দ প্রবতিত 
করেন। আমি সেই পুরাঁণে। মাত্রিক ছন্দেই এ কবিতাগুলি রচন। ক'রেছি। 
তফাৎ এই যে, আমি ছন্দকে সম্পূর্ণভাবে মাত্রার ও তালের অধীন কর্তে চেষ্টা 
করেছি 1” তার বক্তব্যের ন্বপক্ষে তিনি “আলেখ্য” থেকেই কয়েকটি উদাহরণ 
তুলেছেন। এর পরে তিনি তার এই নব-প্রবতিত ছন্দ সম্পর্কে ষ| বলছেন তা 
আরো উল্লেখঘোগ/ “এ ছন্দ যে প্রচলিত ছন্দের চেষে অধিক স্বাভাবিক, 
সে বিষয়ে সন্দেহ নাই । “কোমল তরল জল” কেহ “কো-ম-ল-ত-ব-ল-জ-ল” 
পড়ে না, “কোমল্‌ তরল্‌ জল্” পড়ে। এ ছন্দেও শেষোক্ত ব্ূপ উচ্চারণ 
( অর্থাৎ শব্দের যেবপ উচ্চারণ কথাবার্তায় ব্যবহৃত হয, সেইরূপ উচ্চারণ ) 
কর্তে হবে। অন্যবপ উচ্চারণ কলে“ ছন্দ মাত্রিক হবে না ও মতি ভঙ্গ হবে।” 
দ্বিজেন্দ্রলীলের এই মন্তব্য থেকেই বেশ উপলব্ধি করা যাঁয় যে, তিনি ছন্দকে 
“যেরূপ উচ্চারণ কথাবার্তায় বাবহৃত হয়” তাতে ব্ূপায়িত করতে চেয়েছিলেন 
অর্থাৎ প্রকাবান্থরে ভাষাকে কৃত্রিমতামুক্ত করতে চেয়েছিলেন । 

'আলেখ্য” কাব্যে তিনি ঠিক প্রচলিত স্বরবৃত্ত ছন্দ রচন| করতে চান নি। 
একটু লক্ষ্য করলেই দেখ। যাঁবে যে, তিনি অক্ষরবৃত্ত ছন্দকেই ৪5118১79 রূপে 
পরিণত করে স্বরবৃত্তসহ্বলভ ঝোঁক আনতে চেয়েছিলেন । তাই প্রচলিত স্বরবৃত্ত 
ছন্দের আদর্শ রক্ষিত হয় নি, কারণ “ম্বরবৃত্ত ছন্দের ষতিস্থাপন ও পর্ব সমাবেশ- 
বিধি রক্ষিত হয় নি। এই জাতীয় ছন্দের মধ্যে স্বরবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্তেৰ একটি 
বিচিত্র সমন্বয় ঘটেছে । অক্ষরবৃত্ত ছন্দের দীর্ঘবিন্যন্ত শৈথিল্যও যেমন এখানে 
নেই, তেমনি নেই স্বরবৃত্ত ছন্দেব নৃত্য-চটুল পদক্ষেপ। ছন্দের সর্বত্র একটি 
ঘন-সংহত পৌরুষ-দীপ্তি ফুটে উঠেছে। যতদুর +স্ভব কবি এই ছন্দকে 
তথাকধিত কাবাসংস্কার বর্জন করে সহজ করার চেষ্টা করেছেন : 


ধিজেকলাল : কবি ও নাট্যকার ১৮২ 


সে যদি তোর | থাকত, খানিক | আবদার কত্তিস | শোবার আগে | 
দাবি কত্তিস | চুমা) 
টেনে নিত | বুকের মাঁঝে | গাইত সে স্থ- | মৃদুম্বরে 
“ঘুমা যাঁছ | ঘুমা।” 
তথাকথিত স্বরবৃত্ত ছন্দের আদর্শ এখানে রক্ষিত হয় নি-_ছন্দের মধ্যে একটি 
পুরুষ-কঠিন ভাব আছে। “হতভাগ্য' কবিতার প্রথমেই আছে : 
একখানি তার তরী ছিল বিজন শুন্য ঘাটে কীধ! 3 
একদিন হঠাৎ ডুবে গেল ঝড়ে 


৬ ১ না বং 
বহে শীতের প্রথর বাতাস উড়িয়ে তাঁদের ছেঁড়। কাপড় +_- 
তারি মাঝে পথের ধারে খাড়া । 


এই ছন্দের বহিরঙ্গিক রূপ ও ছন্দস্পন্দ অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মতোই, কিন্তু কবি 
অবলীলাক্রমে ক্রিয়াপদ গুলিতে চলতি ভাঁষ! ব্যবহার করেছেন । এইজন্যই 
এই ছন্দের ধ্বনি-গাম্তীধের সঙ্গে চলতি ভাষার বিচিত্র সমিশ্রণ ঘটেছে। 
যুগ্ধধবনি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই অক্ষরবৃত্ত ছন্দের মতে! একমাত্রার হলেও, 
গ্রয়োজন হলে দুমাত্রারও হতে পারে। তৎসম শব্দের গুরুগন্তীর ধ্বনির 
সঙ্গে চলিত ক্রিয়াপদ মিশিয়ে কবি এক অভিনব কাব্যরীতির স্থ্টি করেছেন । 
দ্বিজেন্দ্রলাল এই ছন্দকে যতদূর সম্ভব প্রবহমান করেছেন--ভাবের স্বচ্ছন্দ 
প্রবাহের জন্য তীর এই ছন্দটি আরে! বেশী সাঁথক হয়েছে । অক্ষরবৃত্ত ছন্দ 
বাংলার সবচেয়ে অভিজাত ছন্দ-_এই ছন্দের মধো “দেখ ছি, “উঠ ছি” 
কর্লাম” প্রভৃতি মৌখিক ভাষার ক্রিয়াপদ ব্যবহার করে কবি সাঁহসিকতা 
ও মৌলিকত্বের পরিচয় দিয়েছেন । চলতি ক্রিয়াঁপদ ব্যবহৃত হলেও এ 
ভাষাকে তরল ও চুল বল সম্ভব হবে না। চলতি ক্রিয়াপদগুলিকে যেন 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শব্ধগাঁ়তা ও ধ্বনিগাভীর্ষের দারা কললোলিত করে তুলেছেন । 
উদাহরণস্বরূপ “আলেখ্য” কাব্যের “সত্যযুগ' কবিতাটির কথ। উল্লেখ কর! যায় : 

নানা আছে ইহাঁর অর্থ, আমরা খুঁজে বেড়াচ্ছি তাঁর কাছে কাছে, 

বুঝতে পাছি নাক, কিন্তু এটা বুঝতে পাছি যে তার অর্থ কিছু আছে। 

সন্ীর্ণ মন্য্যবুদ্ধি ; অসীম এ ক্রন্ধীড; আমরা বুঝব ত কি স্রিক? 

আমরা। দেখতে পাচ্ছি হেথায় সে মহাস্ষটিকের মাত্র একটি স্বর দিক 


১৮৩ কাব্যরীতি ও কলাবি' 


দ্বিজেন্দ্রলালের এই ছন্দেৰ বৈশিষ্ট্য উপলব্ধি করতে হলে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের 
অন্্রূপ একটি কবিতার সঙ্গে মিপিয়ে দেখার প্রয়োজন । “আঙেখ্য” কাব্যের 
অন্তর্গত “বিপত্বীক” (২) কবিতাটির কোনে। কোনো অংশকে বাইরে থেকে 
দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথের “বর্শেষ” কবিতার কথ। মনে হবে, কিন্তু ছন্দ 
বিচারের দিক থেকে পার্থক্য অনেকখানি । 'বর্শেষ কবিতায় আছে : 
এবার আপনি তুমি বমস্তের আবেশহিল্লোলে 
পুষ্পদল চুমি২ . 
এবার আমনি তুমি মর্মরিত কুজনে গুপ্চনে 
ধন্য ধন্য তুমি । 
“বিপত্রীক (২) কবিতার একটি অংশ উদ্ধার কর যাঁক £ 
এসেছিলে সেদিন তুমি, যেমন ক্লান্ত নিদ্রাবেশে 
স্খ-স্বপ্র আসে; 
এশেছ্গিল, আসে যেমন কান্তারে চাঁমেলি গন্ধ, 
বসম্ত বাতাসে; 
প্রথমটি প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দ__প্রথম ও দ্বিতীয় চরণ অষ্টাদশ মাত্রার, দ্বিতীয় 
৪ চতুর্থ চরণ ষণ্মাত্রিক । দ্বিতীয় কবিতাঁটিবও কাঠামো অন্বূপ, কিন্তু এখানে 
অক্ষববৃত্ত ছন্দেন মধ্যে স্বরবৃত্তস্থবলভ ঝোঁক সঞ্চারিত হয়েছে-তার ফলে 
. অক্ষরবুত্ত ছন্দের মতো! একটা ন। স্থুর নেই । 
এই জাতীয় ছন্দ বাংল। ছন্দের একটি বিশেষ সমস্যার উপরে আলোক- 
পাঁত করেছে । মোহিতলাঁল বলেছেন : “বাংল। বাক্যচ্ছন্দের প্রকৃতি মূলে 
যাহাই থাক, ছুই ভীষার ছুই ভঙ্গিকে একই নিয়মের অধীন করিয়। ছন্দ রচনা 
করিলে যাঁহ। হয়, দ্বিজেন্দ্রলাল তাহা দেখাইয়। দিয়া, এ বিষয়ে হন্দরসিকের 
সব সংশয় দূর করিয়াছেন। এই ছন্দের পয়ারের যতি ও অক্ষরবৃত্তের 
(9511910০ ) ঝোঁক এই দুইয়ের সমন্বয়ের চেষ্টা আছে-__বাংলা ভাষার 
কথ্যরপটিকে কথ্যভাঁষাঁর উচ্চাঁরণভঙ্গিতেই ছন্দে বীধিয়া দেওয়া হইয়াছে। 
কিন্ত এ ছন্দে কোন প্রকার সবরের অবকাশ মাত্র নাই--খাঁটি সাদা জল, 
একটু রঙ ব| গন্ধ নাই। ইহাতে ছড়ার ছন্দের একঘেয়ে চাঁর-মাত্রীর চাল 
নাই, কাজেই ম্বরের নৃত্যভর্গিও নাই ; আবার, পয্ন'রের বা পদভূমক ছন্দের 
৮ বা ১০ মাত্রার চাল্প বজায় থাকিলেও, অর্থাৎ ইহার ষতি পয়ারের মত 


ছিজেজলাল : কবি ও মাটাকার ১৮৪ 


হইলেও, ইহাতে হসস্ত ও স্বরাস্ত বর্ণের সেই প্রতিযোগিতা নাই (কারণ, 
হসস্ত বর্ণগুলি উহা হইয়! আছে )--ষাহাঁর ফলে বাংল। পয়ার ছন্দ সাধারণ 
ধ্বনিবিজ্ঞানকে উপহাঁদ করিয়া এক অপূর্ব স্থর-বৈচিত্রোর অধিকারী 
হইয়াছে ।”৯. 

'আলেখ্য” কাব্যগ্রন্থের “নর্তকী', “রাজা” “কবি ও 'ভক্ত'_এই চারটি 
কবিতাই যগ্ীত্রিক। কিন্তু ষণ্ীত্রিক হলেও & ছন্দ ঠিক মাত্রীবৃত্ত নয়, 
স্বরাক্ষরবৃত্তের ধণ্মাত্রিক ছন্দ : 

কিন্ত সবই মিথ্যা-_খিথ্যা ও চাতুরী 
নহে তাহাঁও কিছু সবিনয়) 
বিনয়? আমি কহি উদ্ধত আম্পর্দা 
প্রেমের এ নিলজ্জ অভিনয় । 
দ্বিজেন্্লালের শেষ কাব্যগ্রন্থ “ত্রিবেণী”তেও সিলেবিক ছন্দের কিছু কবিতা 
আছে। কবি সেগুলির নাম দিয়েছেন “মাত্রিক'। “ত্রিবেণী”র দশপদী 
কবিতাগুলিও মানবিক । ছিজেন্দ্লাল সনেট ন! লিখে দশ পঙ্তির সিলেবিক 
ছন্দের কবিতা লিখেছেন। সম্ভবত সনেটের বিধিবদ্ধ গাঁবন্ধ আঙ্গিক- 
সৌকুমার্ধ তীর প্রতিভার অনুকূল ছিল না । অপেক্ষাকৃত সংক্ষিপ্ত কলেবরের 
মধ্যে তিনি তার এই অভিনব ছন্দটি পরীক্ষা করেছেন। মাত্র দশটি চরণের 
মধ্যে যেমন অক্ষরবৃত্তস্নলভ মৃদঙ্গধ্বনির সৃষ্টি হয়েছে, তেমনি পৌরুষের দীপ্তি 
ফুটে উঠেছে । কোনো কোনে! সময় প্রায় একটি বাক্যের অবিচ্ছিন্ন প্রবাহে 
একটি দশপদীর হ্যগ্টি হয়েছে-শব্ধ-গ্রস্থনের মধ্যে ষেন মিহি ও মোট। স্থতো 
একত্রে মিশে গিয়েছে । এই ধরনের ছন্দের ফ্রেম ও কাঠামো একাধিক , 
যুক্তাক্ষরের ভারেও ভেঙে পড়ে না । যেমন-__ 
জগতে য! যত ভীষণ তত ক্ষণস্থায়ী ।-_জলোচ্ছাঁস 
ক্ষধার্তরাঁক্ষসসৈন্য-সম উর্ে উঠি অকম্মাং 
পুরপল্লী প্রকাণ্ড ব্যাদ্দানে তাহার করে এসে গ্রাম; 
ভূমিকম্প-_রম্য উচ্চ হর্মযরাঁজি করে ধূলিসাৎ $:-.."; _ছুঃখ 
ঘিজেম্রলালের এই অভিনব ছন্দ সম্পর্কে বিখ্যাত ছান্দসিক্্‌ প্রবোধচন্্র 
মেনর মন্তব্য প্রণিধানঘোগ্য : “তবিজেন্্রলালের “আলেখ্য' বং অন্যান্ট 
৯) বাংল! কবিতার ছন্দ, পৃঃ ৫৬-%৪। 


১৮৫ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


কাব্যেরও ছন্দ বিশ্লেষণ করলে দেখ! ঘাবে, তিনি অনেক স্থলেই আমরা যাকে 
ক্বরবৃত্ত বলি ঠিক সেই ছন্দই রচন। করতে চান নি। তিনি চেয়েছিলেন 
প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দকেই একটি 311810 রূপ দিতে । ****"যা হোক, এই 
জন্যেই দেখতে পাই তার এই 51126 ছন্দে আমাদের পরিচিত স্বববৃত্ত 
ছন্দের ষতিস্থাপন ও পর্বসমাবেশ রক্ষিত হয় নি। এমন কি, তার এই 
৪/11)19 ছন্দে স্বরবৃত্ত ছন্দের সুপরিচিত তাল এবং স্থুরটিও ধরা পডে না। 
তার হেতু এই যে, তিনি লোৌকসাহিত্যের অর্থাৎ গ্রাম্য ছড়া প্রভৃতির স্বরবৃত্ত 
তাঁলটিকেই অভিজাত-মাহিত্যে স্থান দিতে চান নি। তিনি কাব্যসাহিত্যে 
প্রচলিত অক্ষরবৃত্ত ছন্দেরই ৪%1181০ বূপ দিতে চেয়েছিলেন । **** ভার এই 
অভিনব ছন্দে স্বরবৃত্ত ও অক্ষববৃত্ত ছন্দের ধ্বনি-বৈশিষ্ট্যের সমাবেশ ঘটেছে। 
তাই তাতে অক্ষরবৃত্ত ছন্দের শ্লথ-বিস্ন্ত অলস শৈথিল্য নেই. অথচ তাতে 
স্বরবৃত্ত ছন্দের নৃত্যপরায়ণতাঁও নেই ১ *****এভাবে দ্বিজেন্দ্রলালের এই অভিনব 
9511919 ছন্দে ্বব$ত্তব চটুলতা। ও অক্ষব্বৃত্তের অলম একটানা সর বঞ্জিত 
হযে এক অভিনব পৌরুষ-শক্তি জেগে উঠেছে, যাঁর সন্ধান আমর! পাই 
ইংরেজি [527১19 ছন্দের কবিতা । আর দ্বিজেন্দ্লালের এই 9511810 
ছন্দেই প্রবহমাঁনত অর্থাৎ 90307007780 আনা সম্ভবপর ইংরেজির মতো । 
আমাদেব পরিচিত স্বরবৃত্তে 901807092066 আনা সম্ভবপর বলে মনে 
হয না।”১০ 

" বাংলা ছন্দে ছিজেজ্ুলালের স্থান নির্ণয় করতে হলে এর এতিহাসিক 
পটভূমিকাঁর একটু ইঙ্গিত কব! উচিত। তাঁর ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা! করলে 
দেখ। যায যে লৌকিক রীতির ছন্দকে তিনি পূর্ণতর মহিম| দেওয়ার চেষ্টা 
করেছেন। অবশ এরও অনেক আগে রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দকে “বাংলার 
স্বাভাবিক ছন্দ বলে স্বীকার করে নিয়েছিলেন । একুশ-বাইশ বছর বয়স 
থেকেই ববীন্ত্নাথ এই ছন্দের সঙ্গে বাংলা ছন্দের একটি স্বাভাবিক 
যষোগের কথ। অন্থতব করেছিলেন: “যদি কখনো স্বাভাবিক দিকে বাংল৷ 
ছন্দের গতি হয় তবে ভবিষ্যতের ছন্দ বামগ্রসাদের ছন্দের অন্ুষায়ী 


১০। ম্বিজেল্রলালের শবরবৃত ছন্দ উদয়ন, ৯৩৪৭ আশ্বিন । 
ছিজেল্সেলালের এই বিশেষ ধরনের কাব্যরীতি সম্পর্কে ১৩৫-এর আশ্বিন সংখ্যার 'তৈরব' 
পত্রিকান্ন প্রকাশিত প্রীনজনীকাস্ত দাসের “কবি দ্বিজেন্দ্রলাল রায়” প্রবদ্ধটিও উল্লেখযোগ্য । 


খিলেজলাল : কধি ও নাট্যকার ১৮৬ 


হইবে (৮১১ এই ছন্দোরীতি বাংলা ছন্দের একটি পুরাতন রীতি। বে 
রবীন্ত্রকাব্যে এই ছন্দের কৌলীন্ত ও বৈচিত্র্য বেড়েছে। বরবীন্ত্রনাথের পরেই 
ধারা এই ছন্দকে শক্তিশালী করে তুলেছেন তাঁদের মধ্যে দ্বিজেন্্লালের 
নাঁম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । দ্বিজেন্দ্রলাল দেখিয়েছেন যে এ ছন্দের মধ্যেও 
গাভীর্য ও ওজোগুণ সঞ্চারিত কর! সম্ভব। এই দিক থেকে দ্বিজেন্্লালের 
“আলেখ্য' কাব্যের একটি বিশেষ মূল্য আছে। “আলেখ্য” কাব্যের 'সতাধুগ' 
কবিতায় কবি বলেছেন : 

কিআশ্চর্ব! কিসম্পূর্ণ! কিক্ছন্দর এ বিশ্ব-বিকাঁশ হচ্ছে অহরহ! 

ব্যাপ্তি হতে নীহারিকা, নীহারিক1 হতে নুর্ধ, স্র্য হতে গ্রহ ; 

ক্রমে ক্রমে বিকাঁশ হতে আসে একটা মহাঁবিনাশ ; স্থ্টি হতে লয়; 

কি তালে কি মহাছন্দে চলছে এ মহানিষম, এ ত্রহ্দীগুময় | 
প্রথম প্রথম অনভ্যাসের জন্য এই জাতীয় কবিতা! পড়তে অস্থবিধ! হতে পাবে, 
কিন্তু ৮+৮+৬ মাত্রার ত্রিপদীর মতো! যদি পড়। যায়, তা হলে কোনো 
অস্থবিধ। বোধ হবে ন।। বাংলাভাষার অশ্থরঙ্গ রূপ দ্বিজেন্দ্রল।লের কবিদষ্টিতে 
সহজেই ধরা পড়েছিল। এই ছন্দ যে “বাংল! ভাষার স্বভাব থেকে উদ্ভুত এবং 
প্রাণশক্তিতে পরিপূর্ণ” এ সত্যও তিনি উপলব্ধি কবেছিলেন। এই কবিতার 
ছন্দটি সম্পর্কে ছান্দসিক প্রবোধচন্দ্র নেন যে মন্তব্য করেছেন, তা বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগা : 

“পড়বার ভর্গি একবার আয়ত্ত হয়ে গেলে পাঠক সহজেই অনুভব কববেন, 
কি স্বাভাবিক এই ছন্দ এবং এর শক্তি ও গাম্ভীধ কত । বোধ করি লৌকিক 
ছন্দের চরম শক্তি ও গান্তীর্ধ প্রকাশ পেয়েছে এই কবিত।টিতে ; আব কারও 
রচনায় লৌকিক ছন্দেব শক্তি এর চেয়ে বেশি প্রকাশ পেয়েছে বলে 
জানি না।”৯২ 


১১। ১৯২ সপ্পর 'তারতী' পত্রিকার শ্রাবণ সংখ্যায় “পিশ্বুদূত' নামক কীাব্য-সমালেোচনা 
প্রসঙ্গে মন্তব্য । প্রবন্ধটিতে লেখকেয় নাম নেই | কিন্তু প্রবন্ধটি যে রবীন্দ্রনাথের রচনা এ বিষয়ে 
অধ্যাপক প্রবোধচন্ত্র সদ আলোকপাত করেছেন (রবীন্ত্রনাথের লৌকিক ্ুদ ; বিখভারতী 
পত্রিকা, শ্রাষণ। ১৩৫১ ) 

১২। ব্ববীন্ত্রপাথের ছন্দ-শিল্প : প্রবোধচন্ত্র সেন, গল্প-ভারতী, বৈশাখ, ১৩৬৪। 


১৮৭ কাব্যবীতি ও কলাঁবিধি ৷ 


॥৫॥ 
দ্বিজেন্্রলালের কাব্যবীতি সম্পর্কে ছন্দের পরেই উল্লেখযোগ্য হল ভাষা। 
আসলে তীর ছন্দ ও ভাষা পরম্পবের পরিপূরক-_ছন্দের অভিনবত্বের একটি 
প্রধান উপাদানিই হল তীর ভাষার অভিনবত্ব। এমন্্র' কাব্যের সমালোচনা 
রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রলালের “প্রবল আত্মবিশ্বীন” ও “অবাধ সাল? সম্পর্কে 
সপ্রশংস মন্তব্য করেছেন। রবীন্দ্রনাথের এই মন্যব্যটির মূলে ছিল 
ত্বিজেন্দ্রলালের কাঁব্যকলার স্বকীয়ত। সম্পর্কে একটি বিশ্মযমিশ্িত শ্রদ্ধার 
তাব। দ্বিজেন্দ্রলাল বাংল! ভাষার একটি নৃতন সম্ভাবনা দেখেছিলেন । 
প্রচলিত কাব্যরীতি ও ভাষা-প্রযোৌগের বিধিবদ্ধ পথ ছীভাঁও যে বাংল তাষাঁর 
মধ্যে নৃতন শক্তি আছে তা তার সন্ধানী দৃষ্টি এডাষ নি। রবীন্দ্রনাথের 
সম্াজ্বী-ভাঁষাঁর ছত্র-ছাযাতলে থেকে ৪ তিনি তর স্বকীয়তা হারান নি। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যভাষ। পরিমাঁজিত ও স্থকবিত। বস্তায়, সংবেদনশীলতাঁষ 
ও ব্যঞজনায় ববীন্দলাপ্থব ভাষার শিল্পসৌকধ অনন্যসাঁধাবণ। গীতিধস্িতা ও 
আক্টাশ-বিস্তাঁবী কল্পনা-প্রলাবত। রনীন্দ্রনাথের ভাষাষ বাণীবূপ পেযেছে। 
বলাকা'র একটি কবিতায় ববীন্্নাথ বলেছেন ' 
তাই য। “দখিছ শারে ঘিরিছে নিবিড, 
যাহ দেখিছ ন। তাহাদের ভীড | 

দেখার অতীতলোঁকে ন! দেখার বহস্তলীল। তাঁর কবিভাষাষ কপাধিভ হযেছে । 

দ্বিজেন্ত্লালেব ভাষায় এই ব্যগুনাশক্তি নেই, রবীন্দ্রনাথেব ভাষার মতো 
ভাষার অতিরিক্ত সেখানে কিছু নেই। বক্তব্যকেই তিনি স্পষ্ট কৰে বলার 
চেষ্ট। করেছেন-_বলিষ্ঠতা, খঙজুত1 ও স্পষ্টত। তাঁর ভাষার প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
দ্বিজেন্ত্রলাল কাবোর ক্ষেত্রে সঙ্কেত-ব্যগ্ুনার আলো।-ছাঁষার চেষে পৌরুষ-প্রথব 
বলিষ্ঠতা ও স্প্তাঁর পক্ষপাতী ছিলেন-তীর কাঁবোর ভাষাও ভদন্ুযাঁয়ী 
গডে উঠেছে । 'আলেখ্য' কাব্যের ভূমিকা কবি নিজেই স্বীকার করেছেন : 
“এ গ্রন্থেব কোন কবিত! পডে, তাঁর মানে দশজনে দশন্রকম বের করে ভাদের 
নিজেদের মধ্যে বিবাদ করার প্রয়েজন হবে না” ভাব ও ভাষার সরলত। ও 
স্প্টতার দিকে লক্ষ্য করেই দ্বিজেন্দ্রলাল এই মন্তব্য করেছিলেন । তবে 
বিষষাম্ষাধী ভাষাপ্রয়োগের কথাও তিনি স্বীকার করেছেন । “আষাটে, 
কাব্যের ভূমিকায় তিনি এই প্রসঙ্গে যা মস্তব্য করেছেন তা উল্লেখ্যযোগ্য : 


দ্বিজেঙ্ছলাল : কবি ও নাট্যকার ১৮৮ 


“এ কবিতাগুলির ভাষা অতীব অসংষত ও ছন্দোবন্ধ অতীব শিথিল ।'-".* 
কিন্তু যেরূপ বিষয়, সেইরূপ ভাষা হওয়া বিধেয় মনে করি। হরিনাথের 
স্বশুরবাড়ী ষাঁত্র! করিতে মেঘনাদবধের ছুন্দুভি-নিনাঁদের ভাষ। ব্যবহার করিলে 
চলিবে কেন?” “আষাড়ে? ও “হাসির গান'-এ কবি এক ভাষার শ্রীক্ষেত্র রচন' 
করেছেন। শাৰ্ধিক ও তাষাঁগত অসঙ্গতি থেকেও হাস্যরসের স্য্টি হয়। 
তৎসম শবের সঙ্গে চলতি শব্দ, এমন কি নান প্রকার বিদেশী শব্দের অবাধ 
মিশ্রণ করে দ্বিজেন্্লীল এক নূতন ধরনের ভাষার ও বাক্রীতির স্থটি 
করেছেন। ভাষা-সম্পর্কে তিনি ছিলেন নিবন্কৃশ। সাধুভাষ। ও তথাকথিত 
অভিজাত শবই যে কবিতার ভাঁষ৷ হবে এ ক্থ। তিনি কোনোদিনই স্বীকার 
করেন নি। শবের শ্রেণীবৈচিত্র্য ও লঘু-গুরু শব্দের পাশাপাশি প্রয়োগ তার 
ভাষার শক্তিকেই বাড়িয়ে তুলেছে : 

আপিসে যাই উর্দশ্বীসে একটু না থেমে, 

ওছট্‌ এবং ধুলে। খেয়ে, দুপুর রোদে, ঘেমে ; 

হু'কে! টেনে কোসে, 
ভাঙ্গা চ্যাবে বোসে, 

দিস্তেখানিক কাগজেতে কলম ঘোঁষে ঘোষে, 

মাথায় বেবোল ঘাম ;_এবং ঠোঁটে লাগলো কালি, 

গৌঁফও গেল ঝুলে, থেয়ে মুনিবদত্ত গালি । -_কেরাণী : আঘাটে 
এখানে "্উর্ধশ্বান” ও এছট্‌” একই সঙ্গে ব্যবহৃত হযেছে । চ্যার* ( চেয়ারের 
অপভ্রংশ ) শবটিও ইংরেজি শব্দের চলতি সংক্ষিপ্ন কূপ । এখানে “ঝুলে 
শব্দটির প্রয়োগ লক্ষণীয়__তার সঙ্গে কবি “মুনিবদত্ত' শবটির প্রয়োগ কবে, 
চরণটিকে শ্লেষ-গাঁড করে তুলেছেন । অতি সাধারণ ধ্বন্তাত্মক শব্দের চলতি 
বুলির সঙ্গে নানাশ্রেণীর ভাষ! মিশিয়ে ছিজেন্দ্রলাল তার ছন্দের কাঠামো! তৈরী 
করেছেন । ষথ|: 

এঞ্ডিন কল্প শে, পরে কল্প পৌঁ, 
তক ভক্‌ ভক্‌, ঘটক ঘটক, 
নড়ল সেই গাড়ী, পরে ঘট্‌ ঘট্‌ ঘট, 
চল্প, ষ্টেশন প্লাটফর্ম ক্রমে ছাড়িয়ে গেল চট্‌। 
- হুরিনাথের শ্বশুরবাড়ী খাঁত্রা ;: আষাট়ে 


১৮৯ কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


দ্বিজেন্্রলালের কাব্যবীতির মধ্যে এমন একটি শোষণশক্তি আছে, যা 

অনায়াসে বিভিন শ্রেণীর শব্ষকে একই সঙ্গে গ্রহণ করতে পারে। লঘু-গুরু- 
বিদেশ-তৎসম-চলতি নানাশ্রেণীর শব্ধকে কাব্যরীতির এক কঠিন বন্ধনে তিনি 
অনায়াসে কংক্রীট করে তুলতে পারেন। শবগুলির জাতিগত ও ধ্বনিগত 
পার্থক্য সত্বেও সবগুলি মিলে বিশেষ ধরনের কাঁবারীতির সৃষ্টি করেছে, যদিও 
এর ফলে ভাষা ও ছন্দের মস্থণত্ব তিরোহিত হয়েছে । বাংল। কাব্যের আট- 
পৌরে শব্ষ-প্রয়োগ সম্পর্কে পরবভীকালে ষে বিস্তৃত প্রচেষ্টা শুরু হয়েছিল, 
তারও অনেক আগে দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁর “আষাঁড়ে, ও “হাসির গান*-এ দৈনন্দিন 
জীবনেব আটপৌরে ভাষাকে এমন কি মৌখিক বুলিকে প্যস্ত কবিতার ক্ষেত্রে 
প্রযোগ করেছিলেন । “কিলিষজ্ঞ কবিতায় তিনি শুধু অভিনব ছন্দকৌশলই 
দেখান নি, বিচিত্রধর্মী শবেব প্রযৌগও কবিতাটির উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য। 
সংস্কৃতছন্দে বাংল। কৌতুক-কবিত। বচনা ও তার মধ্যে নানাশ্রেণীর লঘু-গুরু 
শব্ব-প্রযোগ করা-বাংল! কবিতার ক্ষেত্রে এক বিশেষ ধরনের কাব্যরীতি। 
দ্বিজেন্দ্লালই যে এই বীতির সর্বপ্রথম লেখক, এ কথ। সত্য নয | দ্বিজেন্দ্লালের 
আগেও কেউ কেউ এই শ্রেণীর অভিনব ভাষা ও ছন্দে কবিত। রচন। 
করেছেন । ববীন্দ্রনীথের জ্যেষ্ঠ ভ্রাতি। দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর বিচিত্র প্রতিভার 
অধিকারী ছিলেন। তিনি এই শ্রেণীব কবিত। রচনায কৃতিত্ব দেখিযেছেন। 
ববীন্দ্রনাঁথ যখন প্রথমবার বিলাত যাত্রা করেন তখন বাঙালী তরুণের বিলাতি- 
যাত্রার প্রযাসকে নিয়ে কৌতুক করে এক কবিত। লিখে কনিষ্ঠ ভ্রাতাকে 
তিনি পাঠিষেছিলেন। কবিতাটি সংস্কৃত শিখরিণী ছন্দে লেখা 

বিলাতে পালাতে ছটফট করে নব্য-গৌডে, 

অরণ্যে যে জন্যে গৃহগ-বিহগ-প্রাণ দৌডে । 

হ্বদেশে কাদে সে, গুরুজন-বশে কিচ্ছু হয না, 

বিনা হাট্ট। কৌঁটুট। ধুতি-পিবহনে মান রয় না ।১৩ 
দ্বিজেন্্রলালের জীবনীকার দেবকুমার রায়চৌধুরী একটি কৌতুককর কাহিনীর 
উল্লেখ করেছেন। একবার ছিজেন্দ্রলাল তার শ্বশুরভবনে তীর বন্ধুবান্ধবদের 


১৩। 'ভারতী'তে (আখ্বিন, ১২৮৬) প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের 'যুরোপ-প্রবাশীর পত্রে' এই 
কবিতাটি পুনমুদ্রিত হয়েছিল । 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৬৪৩ 


এক “বিরাট ভোজে নিমন্ত্রণ” করেছিলেন । নিমন্ত্রণপত্রটি ছিল বিচিত্র ধরনের । 
ছ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাঁর উত্তরে লিখেছিলেন : 
ন চ সম্পত্তি ন বুদ্ধিবৃহস্পতি, যমঃ প্রতাপ চ নাহিক মে। 
ন চ নন্দন-কানন, স্বর্ণ-মথবাহন, পদ্ম-বিনিম্দিত পদ-যুগ মে | 
আছে সত্যি পদ-রজ রত্তি,__-তা-ও পবিত্র কি, জানিত নে। 
চৌদ্দ পুরুষ তব ভ্রাণ পায় যদি, অবশ্য ঝাঁড়িব তব ভবনে ॥ 
কিন্ত-_ 
মেঘাচ্ছন্ন শনি-অপরাহে যদি গুরু বাঁধা না ঘটে মে। 
কিন্বা যদ্যপি সহস! চুপি চুপি প্রেরিত না হই পরধামে 1১৪ 
“কলিষজ্ঞ' কবিতায় কবি বাংলা কবিতার মাঝে মাঝে সংস্কৃত বাক্যাংশ 
সংযুক্ত করেছেন_ ইংরেজি ও চলতি শব্দও কম নেই-_“হি+, “” “তু” প্রভৃতি 
ব্যবহার করে কবি এক উদ্তট কাব্যরীতির স্যষ্টি করেছেন ৷ গুরু-চণ্ডাল দোষ 
ভাষার এক প্রধান ক্রটি-_কিস্তু দ্বিজেন্দ্রলাল এই ত্রটিকে সম্পূর্ণরূপে উপেক্ষা 
করেছেন এবং এই দৌঁষকেই এক বিশেষ ধরনের কাব্যরীতিতে পরিণত 
করেছেন। “হাসির গাঁন'-এর অনেকগুলি কবিতায় প্রচুর পরিমাণে ইংরেজি শব্দ 
চালিয়েছেন । অনেক ক্ষেত্রে বাংল শব্ধের চেয়ে ইংরেজি শবের পরিমাণ অনেক 
বেশী । কবি অবলীলাক্রমে তাদের ছন্দের ফ্রেমে বেঁধে ফেলেছেন | যেমন : 
আমার্ছের ভাষ। একটু 00917) &3 ০00. 999 
এ নয় 71061191) কি 13906511, 
করি 281181; ও 3628811র খিচুভি বানিয়ে 
001092:8%1070-এ 088 3 
_কিন্ত একটিও ঠিক কইতে পারি 1 ০৮, 83005 
তালে 5০০ 99 &2 & [0] £0099. 
৮0290027090 1710999 : হাসির গান 
ইংরেজি-বাংলাব খিচুড়ি ভাষা সৃষ্টি করে বাংলা কবিতা ছিজেঞ্জলাল প্রথম 
রচন। করেন নি। উনিশ শতকের বিভ্রপাত্বক কাব্যে এই ধরনের মিশ্রভাঘা 
প্রয়োগ একটি বিশেষ ধরনের কাব্যক্ীতিতে পরিণত হয়েছি ৷ ইন্্রনাথ 


১৪। হিজেললাল, পৃঃ ২৭০ 


১৯১ কাবারীতি ও কলাবিধি 


বন্দ্যোপাধ্যায়, অমৃতলাল বস্থ, দেবেন্্রনীথ সেন, রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি অনেকেই 
বিদ্ধপাত্মক কাব্যে এই মিশ্রভা। ব্যবহার করেছেন। কিন্তু ছিজেন্দ্রলাল তার 
পূর্বশ্থরীদের চেয়ে অনেক বেশী ইংরেজি শব প্রয্নোগ করেছেন । পরবর্তীকালে 
রজনীকান্ত সেন ছ্বিজেন্্লালের এই ইংরেজি-বাংলা-মিশ্রিত কাব্যরীতিকে 
সবচেয়ে সার্থকভাবে অন্কুপরণ করেছেন। দ্বিজেন্্রলালের এই খিচুডি ভাষার 
একটি বলিষ্ঠ-সরল স্বরূপ আছে। অতিরিক্ত অলঙ্কার ও কারুকার্য এখাঁনে 
অন্তপস্থিত, কিন্ত এর “স্বাদ ও গন্ধ সাহিত্যের তোঁজে অতুলনীয় 1১১৫ 

শুধু বিদ্রপাত্মক কাব্যেই নয়, অপেক্ষাকৃত গভীর-রশাত্মরক কাব্যেও 
দ্বিজেন্্রলালের কথ্যভাধার প্রতি পক্ষপাত লক্ষ্য করা যায়। চলতি ক্রিয়াপাদ 
ও সংলাপাত্মক কাব্যরীতি ব্যবহার কবে তিনি কবিতাঁষ একটি তীব্র 
গতিবেগের স্টি কবেছেন। ভাষা ও শব্ব-প্রযোগ সম্পর্কে তিনি “আলেখ্য 
কাব্যের ভূমিকার লিখেছেন ' “যতদ্বব স্বাভাবিক ও প্রচলিত ভাঁষা ব্যবহার 
কর্তে পারি (ন্ুশ্রাব্যত।, মর্ধাদা ও সদর্থ বজায় রেখে) চেষ্টা কবেছি। 
ক্রিয়াপদের সর্বত্রই প্রচলিত আকার ব্যবহাঁৰ কবেছি-যেমন যাচ্ছি, কছিলাম 
ইত্যাদি । অন্যপদ নিবাচনে আমাব লক্ষ্য প্রধানতঃ প্রচলিত শব ব্যবহার 
কব1। তবে অপ্রচলিত শব একেবাবে বর্জন করি নি। নানা খনি হতে বত 
আহরণ করায় ভাষার ক্ষতি নাই, বরং তাতে সমূহ লাঁভ। তবে আমার 
ধারণা এই যে, যেখানে বাংল! শব্দ বা বচন আসল বাঙ্গল। ভাবটি বেশী জোরে 
প্রকাশ করে, অথব। যেখানে বাঙ্গাল। একটি বা! বচনটি বেশ নিজের জোরে 
দাঁড়াতে পারে, সেখানে সেই বাঙ্গাল শব্ধ ও বচনই ব্যবহার করা কর্তব্য |” 


১৫। প্গুরুচগ্ডালত্ব পরিভারের সমস্ত নির্দেশ উপেক্ষা করিযা সাধুশকের সঞিত গ্রাম্য শব, 
স্প্রচলিতের স্কিত অপ্রচলিত, সহজের সহিত উৎকট, বাংলার সহিত ইংরেজি মিশাইয় তিনি 
অপূর্ব এক ভুনি-খিচুড়ি হুষ্টি করিয়াছেন, যাহাদর স্বাদ ও গন্ধ সাহিত্যের তোজে অতুলনীয় । 
“হাসির গান'সএর রচনারীতিতে মাধুর্য, প্রলাদ, লালিত্য, সারলা প্রস্ৃতি চিরাচরিত কোন গুণ 
নাই। কিন্তনিডপ মহাদেবের মত নিজের বিভৃতিতে ইহ! সব গুঁপর উপর উঠিয়াছে।”-_ 
স্বিজেন্রলালের ছ'সির গান : অমূল্যধন মুখোপাধ্যায়, ডাঃ প্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও প্রফুল্ল পাল 
সম্পাদিত 'সসালোচন! সাহিত্য । 


ঘিজেন্্রলান : কবি ও নাটাকার ১৯২ 
॥৬॥ 


ভারতচন্ত্র বলেছিলেন “ঘষে হৌক সে হৌক ভাষা কাব্য রস লয়ে। অষ্টাদশ 
শতাব্দীর 'কষ্জনাগরিক' ভারতচন্দ্রেরে মতো, তার দেডশ বছর পরের 
ক্ুষ্ণনাগরিক" দ্বিজেন্দ্রলীলও অনেকটা এই মতের সমর্থক ছিলেন। তাই রস- 
হৃস্তি করতে গিযে তিনি ভাষ। সম্পর্কে ছিলেন নিরস্কশ। যে কোনোরকম 
ভাঁষাঁকেই তিনি তীর কাব্যে ব্যবহার করেছেন, তা নিযে তিনি খুব বিত্রতও 
বোধ করেন নি। কারণ রং ফলানো৷ বা ভাষাকে পালিশ করে মস্থণ-স্থকুমার 
করে তোলাব দিকে তার ঝোঁক ছিল ন। | তার ভাষার মধ্যে কোনে সঙ্কেত- 
ব্যঞ্না ছিল না, ভাষার ভিতর দিয়ে কোনে। রূহস্যমঘ ভাষাতীতকে ফুটিয়ে 
তোলেন নি! ভঙ্গি বর্জন কবে, ন্বপ্লাবেশ বর্জন করে তিনি গগ্যাত্মক সরল ঝজু 
কাব্যভঙ্গি প্রবর্তন করেছিলেন । চলতি ক্রিয়াপদ ব্যবহার করে ও সংলাপাত্মক 
কাব্যরীতি প্রয়োগ করে তিনি কবিতার ভাষাকে নাটকীয় সংলাপরীতিব 
কাছাকাছি নিয়ে এসেছিলেন । এই ধবনের কাব্যবীতির মধ্যে বিশিষ্তা 
আছে সন্দেহ নেই, কিন্ত রসন্থ্টিতে অনেক সময় বাঁধা দিয়েছে । লিরিক 
কবিতার ভাবের অথণ্ডতা। এই জাতীয় কাঁব্যবীতির দ্বার। পদে পদে ব্যাহত 
হযেছে । কবিতার মধ্যে ষে এক-একটি অথণ্ড ভাবৰপ গন্ডে ওঠার সম্ভাবন! 
ছিল, উজ্জ্রল-কঠিন ভাষার তীক্ষধার ছুরিকাষ ও সংলাপাত্মক ভঙ্গির তীত্র 
আধাতে ত| বিদীর্ণ হযেছে । “মন্দ্র' থেকে আবস্ত কবে শেষদিকের কাব্যে 
দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যরীতির এই বৈশিষ্ট্য গুলি আরে! বেশী পরিস্বুট হয়েছে । 
তাঁর সংলাপাত্মক কাব্যবীতি অনেক সময় তারই নাটকীয় গগ্যসংলাপগুলিশ 
কথ! মনে করিয়ে দেষ । 

দ্বিজেন্ত্রলালেব এই কাব্যরীতির কি কোনে পূর্বস্থরী ছিল না? এইজ তীয় 
প্রশ্ন মনে হওয়া খুব অস্বাভাবিক নয়। ববীন্দর-বরণ ও রবীন্দ্র-বিরোৌধের 
এই প্রাথমিক পর্ধে দ্বিজেন্ত্রলীলের একটি মুলাবান্‌ ভূমিকা! ছিল। সভার 
কাব্যকে শিঃসন্দেহে “বিশিষ্ট, প্রতিভার দান বল! যায়'। সমসাময়িক 
কোনো কবির সঙ্গেই তার এই বিশিষ্ট কাবারীতির একা নেই। কিন্ত 
তা হলে কি হিজেন্ত্রলীলের কাঁব্যরীতি একটি 'বৃস্তহীন পুরা"? উনবিংশ 
শতাবীর বাংল। কাব্যে তীর সমানধর্মী কেউ না থাকর্পেও, এই যুগের 


১৯৩ কাব্যবীতি ও কলাবিধি 


গগ্য-রচয়িতাদের মধ্যে অনেকেই এই রীতির অন্নশীলন করেছেন । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংল। সাহিত্যে হৃাদমবৃত্তির চর্চার সঙ্গে সঙ্গে জ্ঞানানুশীলনের 
বিচিত্র উদ্যম সাংস্কৃতিক জীবনে ছড়িয়ে পড়েছিল। বাঙালীর আবেগপ্রবণ 
রসসাধনা ও বুদ্ধিদীপ্ত নৈয়ায়িক মনীষা-_ছুই-ই এক সঙ্গে বিকাশ লাভ 
করেছিল। তাই এই যুগের বাংল। সাহিত্যে হৃদয়াবেগপূর্ণ কল্পসাঁধনার সঙ্গে 
বুদ্ধিবৃত্তির চর্চাও পাশাপাশি চলেছিল। ব্যক্তিম্বাতন্ত্রোর জাগরণের ভিতর 
দিয়ে জীবনের নৃতন নৃতন কক্ষের দ্বার উদ্ঘাটিত হল। এই বুদ্ধিদীপ্ত চিন্তা- 
কষিত মননের প্রতিকলনে বাংল। গগ্যসাঁহিত্যও সমৃদ্ধ হয়ে উঠল। ভূদেব, 
অক্ষয়কুমার, বঙ্ছিমচন্দ্র, হরপ্রসাঁদ শাস্বী, রামেন্্ন্রন্দর প্রভৃতি গগ্য-লেখকদের 
হাে বাংল। সাহিত্যের বুদ্ধিনৃত্ত ধারাটি পরিপূর্ণতা লাভ করেছিল। বুদ্ধি, 
বিচার ও বিখ্েষেণ এই যুগের গগ্ভবীতিকে একটি বিশিষ্টতা দিয়েছিল। 
দিজেন্দ্রলালেব সমৃদ্ধি ও পরিণতি পর্বের কাঁব্যরীতিব উপর বিচার-বিতর্কমূলক 
গগ্যরীতির একটি গভার প্রভাব আছে। সাহিত্যে হৃদয়চচ ও বুদ্ধিচচাঁর 
সবচেয়ে সাঁথক মিলন ঘটেছিল বঙ্ষিম-প্ররতভাঁয়। বঙ্কিমচন্দ্রের প্রতি 
দ্বিজেন্্রলালের ছিল অসাধ্বণ শ্রদ্ধা । 

দ্বিজেন্দ্রপ।লেণ কাব্াবীতিব সঙ্গে উনবি'শ শতাব্দীর যুক্তিবাদী বাংল 
গছ্যপীতির একটি আহ্মিক সম্পক আছে। তিনি প্রবন্ধের গগ্যরীতিকে 
কাব্যের ক্ষেত্রে ব্যবহার করেছেন। মগ্চারিতা, আবিগ্টতা, বর্ণবিচিত্র কল্পনার 
পথে তার কাব্যশোত প্রবাহিত হয় নি। কিন্তু তার জন্য আবেগের তীত্রতা 
কমে নি-বিচীরবুদ্ধি ও যুক্তির উপলবন্ধুর পথে স্র্যালোকিত দিবালোকে তাঁর 
ক্লাব্য বলিষ্ট পদবিক্ষেপে অগ্রসর হয়েছে। দুর-দিগস্তেব স্বপ্নকুহক তাকে বিভ্রান্ত 
করতে পারে নি। দিজেন্জলালেব্ কাব্যপ্ীতিতে একটি বিশেষ ধরনের প্টাইল,? 
প্রকাশিত হসেছে। তার মনোজীবনের সঙ্গে কাঁব্যপীতির একটি ঘনিষ্ট সম্পর্ক 
আছে, রচনাবীতির সঙ্গে ব্ক্তিজীবনের এই অদ্বয় সম্পর্কই দ্বিজেন্দ্রলালের 
কাব্যরীতির প্রধান বৈশিষ্ট্য । তার স্টাইলের মধ্যে ক্লাঁসক বীতির স্পষ্টতা ও 
খজুত। বিশেষভাবে লক্ষণীয় । কিন্তু বুনি সবত্র দুঢ-সংহত নয় মাঝে মাঝে 
শৈথিল্যও চোঁথে পড়ে । দিজেন্দ্রলালের বিশিষ্ট ধবনের কাব্যরীতির সবোত্তম 
প্রকাশ হয়েছে তীর “মন্দ্র' কাব্যে-কারণ এই কাব্যে কবির মনোজীবন ও 
প্রকাশরীতির সবগুলি বৈশিষ্ট্য একত্র প্রকীশিত হয়েছে । 
১১৩ 


ভ্বিজেজ্লাল : কবি ও নাট্যকার ১৪৪ 


ঘিজেন্দ্রলালের বাগতঙ্গির মধ্যে চলতি ক্রিয়াপদ ও সংলাপাত্মক চলতি 
বাক্যাইশের সঙ্গে তৎ্সমশবপ্রধান ও সমাসবদ্ধ বাক্যের অবাধ মিশ্রণ 
ঘটেছে ।৯৬ চলতি ভাষাকেই যেন তিনি অনেক সময় সাঁধুভাষার শবপেশল 
'অলঙ্কারমণ্তিত বাগতঙ্গির সাহায্যে প্রকাশ করেছেন--তাই এ ভাষা গগ্যাত্মক 
হয়েও অনলঙ্কত নয়। উদাহরণন্বব্ূপ "'আলেখ্য” কাব্যের শেষ কবিতা! 
“সত্যযুগে'র কথা উল্লেখ করা যেতে পারে। কবিতাঁটিতে চলতি ক্রিয়াপদ ও 
সংলাপাত্মক ভঙ্গি থাকলেও তৎসম শব-গ্রস্থনে ও যুক্তাক্ষর প্রয়োগ-প্রাচ্ধে 
ধ্বনিগাভীরধের স্থট্টি করেছে -- 

নির্মেঘ অমাবস্যা! রাত্রি; শুয়ে আছি উর্ধমুখে হাতে মাথা রাখি : 

বাড়ীর সবাই ঘুমিয়ে গেছে ; জেগে আছি বাড়ীর মধ্যে আমিই একাকী ! 

স্তন্ধ রাত্রির অদ্ধকারে জলন্ত নক্ষত্রপুঞ্রে চেয়ে দেখি দুরে; 

ভাবি এত মহাজ্যোতি কি মহত উদ্দেশে উর্ধে মহাশূন্যে ঘুরে ? 

কোথায় সীম। পৰিব্যাপ্তির ? কি ব্বচ্ছ কি স্তন্ধ আকাশ, কি গাঁড়! 

কি কালো! 

আচ্ছা__এঁ যে মহাশুন্তের কতখানি অন্ধকার? আর কতখানি আলে! ? 
উদ্ধৃত কবিতাটির বলার ভঙ্গি সংলাপাত্মক-_কিন্তু চালচলন হাঁলক। নয়, 
পদক্ষেপে এর আভিজাত্য ও শালীনতা ! '“ক্ষণিকা*য় রবীন্দ্রনাথ হাঁলক। স্থরে 
ও চল্গতি ভাষায় কবিত। লিখেছেন, কিন্ত ছন্দের সুনিদিষ্ট রীতিকে কবি 
অস্বীকার করেন নি, তাই তার এই জাতীয় ছন্দের লঘুস্পর্শ শ্মিতহাস্তের সঙ্গে 
নৃত্যে ললিতভঙ্গি লীলায়িত হয়ে উঠেছে । দ্বিজেন্দ্লালের কবিতা পর্বচারণায় 
স্বাধীন, অনেক ক্ষেত্রে নিরস্কশও বটে। ততৎসমশব্ধগ্রধান সমালবন্ধঃ 
বাকারীতির মধ্যে একটি চিত্রসৌন্গধ আছে, কিন্তু সে ছবি খোদাই-করা 
“বিলিফ? মানচিত্রের মতো-এ ষেন চিত্র আর ভাঙ্কষের একটি অরধধনাবীশ্বর 


১৬। "সেই জঙ্গরবৃত্ত ছন্দ ছেড়ে একেবারে স্বরবৃত্ত ছন্দে নেমে এলেন । এ অবতরণের ফলে 
স্তার হাতে এল একটি নবছন্দের জবিফার যে ছনদ তার আগে কেউ লেখেনি সাবসীল ভঙ্গিতে। 
দেই ছন্দই হল স্বরাক্ষরিত ছন্গ যাতে প্রাকৃত ফ্রিগাপদের সঙ্গে কখনে! মিশ্রিত হল সাধুভাবার 
ধ্যলিগান্তীর্য--কখনো যোগ গিল ঘরোয্প! বাক্যভঙ্গিয নিরাতরণ দরলত।-_-কখন্ট" ওয়ার্ডস্ওয়র্থ ও 
ব্রাউনিং-ভঙ্গিম £588৬30888 বা অলংকৃত জোরালো! ইডির়ম।”--উদালী ; দিলীপ” 
কুমাগ সায়? 2 ১৪প। 


% 
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মুক্তি! ঘিজেন্দ্রলালের এঁতিহাসিক নাটকগুলির কাব্যময় গদ্য সংলাপের সঙ্গে 
কাব্যরীতির একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে। তীর নাটকীয় গগ্-সংলাপ ও 
কাব্যরীতি একজাতীয় বাগভঙ্গিরই প্রকারভেদ মাত্র। 

ঘিজেন্দ্রলালের কাব্যরীতি অনলঙ্কত নয়। প্রচলিত কবিপ্রসিদ্ধি ও 
অলঙ্কারকে তিনি একেবারে গ্রহণ করেন নি এমন নয়, কিন্তু সর্বদাই বাগভঙ্গির 
ও অলঙ্কারপ্রয়োগের মৌলিকত্বের দিকে তার দৃষ্টি ছিল। তার এই 
মৌলিকত্বের মূলে ছিল অলাঁধারণ বাগবৈধপ্ধ। প্রমথ চৌধুরী তাঁর “আত্ম- 
কথা"য় নিজেকে 'কষ্চনাগরিক"” বলে দাবি করেছেন। কৃষ্ণনগরের মৌখিক 
ভাষার কথা বলতে গিয়ে তিনি এ ভাষার “বাকচাতুরী” ও “স্থিতিস্থাপকত। 
গুণের কথা উল্লেখ করেছেন : “যার গলায় সর আছে সে গান করতে বসলে 
তার স্থর যেমন আপনা হতেই বাকে চোঁরে আর ঘোরে, তেমনি যাঁর মুখের 
ভাষা ভালো, সেও সেই ভাষাকে ইচ্ছ। করলেই ঘোরাতে পারে। ভাষার এই 
স্থিতিস্থাপকতার সন্ধান কষ্ণনাগরিক জানতেন, এরই নাম বাকচাতুরী। ভাষা 
শুধু কাজের ভাষা নয, লেখারও ভাষা । ফরাশীর। যাকে 8 ৫০ %,০৫$ বলে, 
সে খেলার চ্। মে শহবেও করা হত।”৯৭ কৃষ্ণনগবের ভাষার বাগবৈদগ্ধ্য ও 
রসিকতার কথ। বলতে গিয়ে তিনি দ্বিজেন্দ্রলালের নাঁম উল্লেখ করেছেন : 
“সেকালে যাঁরা ছোকর। ছিল, তাদের মধ্যে দুজন লেখক বলে স্বীকৃত হয়েছেন 
_-৮দ্বিজেন্্রলাল রাঁয় ও আমি । আমর! ছুজনেই কৃষ্ণনাগবিক। আমাদের 
দুজনের লেখায় আর যে গুণের অতাব থাক--রসিকতার অভাব নেই। 
দ্বিজেন্দ্রলালের বিশিষ্ট রচনার নাম 'হাপির গান” আর বীরবলের কথ৷ কান্নার 
নস্ত নয।”১৮ 

কবিতার মিলক্রমের মধ্যেও তিনি অনেক সময় মৌলিকত্বের পরিচয় 
দিয়েছেন--এই মিলগুলি যে কত সহজ ও অবলীলাকৃত তার ছু-একট। উদাহরণ 
দিলেই বোঁধা। যাবে : 

দৌড়িল রসন। গিম্নীর ক্রুত এবং চটাং 
তদুপরি আমীর সেদিন মেজাজ ছিল নটাং; 
--কেরাণী : আধাট়ে 


০ ০০০ 


১৭। আত্মকথা, পৃঃ ১৮। 
১৮। এ 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ১৯৬ 


অন্যত্র : তুই কি একটা মানুষ! 
তুই ত পণ্ড, পক্ষী, মত্ত, লাটিম কিংব! ফানুস । 

--অদলবদল : আষাট়ে 

'সটাঁং, চটাংঃ মাহৃষ” ফানুস” প্রভৃতি মিলগুলি যেমন অভিনব, তেমনি 

অবলীলাকৃত। “হবিনাথের শ্বশুরবাঁড়ী যাত্রা, কবিতায় নিরঙ্কুশ মিলের 

অনায়াস ও অবলীলারুত গতি দ্বিজেন্্রলালের মৌলিকত্ব ও উদ্ভাৰনীশক্তিব 

পরিচয় দেয়। ইংরেজি-বাংল।-মিশিত পদাস্তিক মিলেও কোনে! কোনে! 

ক্ষেত্রে বিস্ময়কর মৌলিকত প্রকাশিত হয়েছে : 


রইল ন! কারো! সন্দেহ যে সংসারট| এ ঝকৃমারি, 
যদিও কেউ ছাড়ল না ক ব্যবস। পি নকৃপ্সি; 

সাত্বিক আহার অরেষ্ঠ বুঝে ধর্ল মাংস রক্যাপ্সি-_ 
“ফাউল বিফ. ও মটন হ্বাম ইন্‌ আযডিশন টা" বকৃরি। 

--চস্তীচরণ : হাঁসিব গান 
অন্বপ্রাস ব্যবহারের অভিনবত্ের জন্তও অনেক সময় বাঁগবৈদগ্ধ্য ও হাম্যব্স 
উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছে : “নৌকা। ফি সন ডুবিছে ভীষণ রেলে “কলিখন” হয় । 
আযা্টিথিসিসের একটি চমৎকার দৃষ্টান্ত - 

আরও অভ্যাস ছুবেল। 

বাজিষে বাজিয়ে তবলা, 
সকল সময় জ্ঞান থাকে না তবল। কি অবল। 
বিনা বহু বাক্যব্যয়ে-_-অতি পরিপাটি 
সোজ। গিন্নীর ব। মন্তকে দিলাম একটি চাটি । 

--কেরাঁণী : আধাঁঢে 
স্বিজেন্্রলীলের এই কাব্যাখটি তৎকালে রসিকজনেব দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছিল ।৯৯ কবিতার অন্ত্যমিল-বৈচিত্র্য ছাঁড়াও এক-একটি চরণের মধ্যে 
একাধিক অন্তপ্রাসেব আন্দৌলন থাকার জন্য পরিহীপরপিকত। উপভোগ্য 
হয়ে উঠেছে । যেমন: 


শি পস্প পপ এ 


১৯ "এই 'তবলায় কি অবলা'য় কেমন হন্দর ৯:০16৮৪০চটুন্ ফুটিয়া টাঠরাছে । এক্প 
ছবি তগ্ঠ সাহিত্যে বড় বেণী পাইয়াছি বলিয়া বোধ হুয় না।”--সৌরীল্রমোহুন মুখোপাধ্যায় : 
ভারতী, আধাড় ১৩২০। 


১৯৭ কাবারীতি ও কলাঁবিধি 


সাহেব-তাড়াহত, থতমত অঞ্চলস্থ স্ত্রীর 
ভূত-ভয় গ্রস্ত, পগারস্থ, মস্ত মন্ত বীর 
--বলি ত হাসব না: হাসির গান 
দ্রুতসঞ্চারী বাঁক্যাংশের মধ্যে অন্রপ্রীসের আন্দোলন কবিতাটির অন্তনিহিত 
রম ফুটিয়ে তুলেছে । 
দ্বিজেন্্রলালেব কবিতাস্ব সমতলভূমির প্রশান্থগতি খুব বেশী নেই--স্বরের 
ওঠ-নামা, উখ্খান-পতনের আকম্মিক লীলা, গভীর কথাঁকে হালকা। স্থুরে বল৷ 
এবং হালক। কথাকে ছন্ম-গাভীরধের আবরণে রমিয়ে তোল! তাঁর কাব্যবীতির 
একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । ক্লাইম্যাক্স ও আ্যাটিক্রাইম্যাক্সের আকম্মিক চমকে 
দিজেক্্লাল আমাদের তন্রাভুব চিন্তবৃত্তিকে সচকিত কৰে তুলেছেন । “মন্ত্র 
কাঁবোর 'কুহ্ছমে কণ্টক? কবিতা পূর্বাপর একটি ভাবগতীরতা ও মননশীলতার 
পরিচয় আছে, কিন্তু কবিতার শেষদিকে কবি গুরুগন্ভর বিষয়ের সঙ্গে একটি 
তুন্ছ বিষয়েব তৃলনা দিষেছেন | এই বৈষম্যেব ৰঢ আঘাতে কবিতাটির ভাঁব- 
গভীব পবিবেশটি চর্ণ-বিচর্ণ হযেছে : 


ভখর ছুবর্ধিগম্য, দুন হ'তে অতি ব্য্য, 
ধূমননীল তুষাঁবকিবীটা 
নিকটে বিকট, শীর্ণ, বন্ধুর, কঙ্গবকীর্ণ, 


শু, যেন উকিলেব চিঠি । 


কোথা ধুর্ননীল তৃষাঁপকিরীটী, আব কোথায় "উকিলের চিঠি । উপমাদি 
“তুলনামূলক অলঙ্কার-প্রয়ৌগেও দ্বিজেন্দ্রলাল মৌলিকতাব পবিচয দিয়েছেন । 
প্রচলিত উপমাবিধি তিনি অন্সপবণ কবেন নি-- প্রাত্যহিক জগতের তুচ্ছ 
বিষয়েব মধ্যে তিনি সাদৃশ্ঠ আবিষ্কার কবেছেন। কয়েকটি উদাহবণ নিলে 
বক্তব্য পরিস্ফুট হবে : 


(ক) এ কথাঁটি এ সময়ে অতি গগ্যময়ী ;-- ইহা 
হাঁটিয়। আসিতে পথে, শেষে, 
গাঁসের থামেস মত, লাগিল, আঘাত যেন, 
মদিরাবিতোর শিরে এসে । _স্মখমৃত্যু : মন্দ 


ছ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার ১৯৮ 


(খ) পার্থে একটি ভন্ত্ ব্যক্তি-_জাঁনি না লোকটি কে 
অতি ফরসা রং, একহাঁরা তার ঢং, 
টস্‌-টসে বৃদ্ধ, যেন আত্ম সিদ্ধ 
বারম্বার সেই ভাবে মগ্ন হরিনাথের দিকে, 
-_ হরিনাথের শ্বশুরবাঁড়ী যাত্রা £ আধাঢে 
(গ) হ'ল শীত্র পরামাণিকের নৈপুণ্য প্রমাণ 
কাঁন্তেতে নিহত যেন অগ্রহাষণের ধান। (এ) 
(ঘ) বিশ্বাধর। হোক কি কাক্রীবদোষ্টা, 
স্থদীর্ঘকেশী কি মাথায় টাক, 
স্থপতক্তিদস্তা কি গজেন্দ্রদংস্টা, 
বংশীবৎ নাস! কি চাইনীক্ি নাক , -স্্বীর উমেদার : হাসির গান 
তুলনাগুলি যেমন উদ্ভট, তেমনি মৌলিক । সর্বশেষ উদীহরণটিতে (ঘ) কবি 
ঘনবদ্ধ সমাসবহুল সংস্কৃত শবের মধ্যে শ্লেষাত্মক ভঙ্গি সঞ্চারিত করেছেন । 
শব্দ ও অর্থের বৈষম্যে হাস্যরস উত্রিক্ত হযেছে । 


॥৭॥ 


শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রাঁষ দ্বিজেন্দ্রলাঁলের কাব্য সম্পর্কে “ওযার্ডসওয়ার্থ ও 
ব্রাউনিং-ভঙ্গিম £060917658 ব। অলংকৃত জোরালে। ইডিয়ম'-এর কথা 
উল্লেখ করেছেন। কাব্যের ভাষাকে কবিকল্পনা ও অতিরিক্ত প্রসাঁধন- 
বিলাঁসের সামগ্রী করে তোলা সম্পর্কে ওয়ার্ডসওয়ার্থের কিছু আপত্তি ছিল । 
কবিতাকে তিনি আমাদের দৈনন্দিন জীবনের নিকটবর্তী করে তুলতে 
চেয়েছিলেন । তারও আগে স্কটল্যাণ্ডের কৃষক কবি বানস (১৭৫৯-১৭৯৬ ) 
প্রচলিত আ'ডষ্টগতি কাব্যবীতি বর্জন করে একটি সরল, সহজ, বলিষ্ঠ ও 
অকুষ্ঠিত কাব্যরীতি প্রবর্তন করেছিলেন । সহজ জীবনরসিকতা প্রত্যক্ষতা ও 
গ্কটল্যাণ্ডের লোকভাষ প্রয়োগের অবাধ নৈপুণ্য তার জীবন্ত করে 
তুলেছিল। একসময় ছিজেন্্রলাল ইংল্যাণ্, কটল্যাও ও | আয়ল্্যাণ্ডের 
লোকগাথার প্রতি অন্কুরক্ত হয়েছিলেন-_“আর্ধগাথা+ ছ্িতীয় ভর্টগের অ্বাদ- 
সঙ্গীতগুলিই তার প্রকুষ্ট গ্রমাণ। 


১৯৯ কাব্যবীতি ও কলাঁবিধি 


দ্বিজেন্্লালের কাব্যরীতি প্রসঙ্গে ব্রাউনিংএর কাব্যরীতির কথা মনে 
হওয়। অস্বাভাবিক নয়, যদ্দিও ব্রাউনিংএর প্রতিভার স্বরূপ ও মনোঁজীবনের 
সঙ্গে বাঙালী কবির পার্থক্য অনেকখানি । কিন্ত ব্রাউনিংএর কাব্যরীতি সম্পর্কে 
যে প্রশ্ন উঠেছিল, দ্বিজেন্্রলাল সম্পর্কেও সেই জাতীয় গ্রশ্ন জাগে । প্রসিদ্ধ 
সমালোচক উইলিয়ম শার্প তার ব্রাউনিং-জীবনীতে অপর আর একজন 
সমালোচকের মন্তব্য উদ্ধার করেছেন £ "৪ 70088 0:596886৪ ০1 
0০9৫1068156 8৪019106170 10 61091 0190191017 %00 808%1918 ) 619 
৪0.00610 00170109107) 61786 179 171100958 000. 610910 19 629080687109206%1 
907 1090৮.৮২০ সমালোচকেরা ব্রাউনিংএর কবিতা পড়ে সিদ্ধান্ত করেছেন 
যে তিনি কবি হিসেবে বার্থ, দার্শনিক ও মননশীল নৈয়ায়িক হিসেবেই তার 
শ্রেষ্ত্ব। ভিক্টোরীয় যুগের সার্কতম দুজন কবি টেনিসন ও ব্রারউনিং শিল্প- 
কৌশল ও কাব্যরীতির দিক থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন মার্গের পথিক ছিলেন। 
টেনিসনের কাব্যের মন্থণতা, ধ্বনিমাধূর্য ও অলংকৃত পদবিন্যাঁস ব্রাউনিংএর 
কাব্যে একেবাবে অন্গপস্থিত। ব্রাউনিংএর কবিতায় টেনিসনের কবিতার 
মতে! আর্গিকসৌকধ ও গীতিস্থষমাণড নেই। তাঁর কাব্যপটভূমি রুক্ষ ও 
বন্ধুর। কথ্যরীতির সংক্ষিপ্তত। ও কর্কশতা তার কবিতার ভাষাকে একটি 
অভিনবত্ব দিয়েছে। বাইরের পারিপাট্যহীনতাঁকে তিনি এক ভাবগতীর 
অর্থগ্ঠোতনার সাহাষ্যে ভরে তুলেছেন। ত্রাউনিংএর কাব্যরীতির এই 
অভিনবত্থের জন্যই অনেকে তার এই রীতিকে কোঁনে। “শিল্পরীতি” হিসাবেই 
স্বীকার করেন নি, তারা ব্রাউনিংএর কাব্যরীতিকে “বৈজ্ঞানিক রীতি? 
, হিসাবে চিহ্কিত করেছেন । কিন্তু দি তার বীতি শিল্পীর রীতি না হয়ে 
বৈজ্ঞানিকের বীতিই হত, তা হলে ব্রাউনিং এত বড় কবি হতেই পারতেন ন]। 
এ সম্পর্কে একজন সমালোচকের মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 

[116 079 ৪019:9105 01097690069 19699) 6179 9019706160 00861)00. 
৪0 6136 £1813610 720961)07 19১ 1001)]5 910920076) 91001] 6101৪--61086 
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দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যরীতি সম্পর্কেও প্রশ্ন হতে পারে যে এই পদ্ধতি যথার্থ 
কোনে! কাব্যপন্ধতি কি না? কারণ ঠিক এই ধবনের অলংকৃত গগ্ভপ্রতিম 
ংলাপাত্বক কাব্যরীতি বাংলা কাব্যে আর কারে! লেখায় প্রকাশিত হধ নি-_ 
এমন কি উত্তর-প্রত্যুন্তর ছলে ধার। কবিতা বচন! করেছেন, সেই কবিওযালাঁদের 
কাব্যেও নয়। তবে উনিশ শতকের যৃক্তিশৃঙ্খলিত গগ্রীতিব সঙ্গে কেউ কেউ 
দ্বিজেজ্জলালের কাব্যরীতির সাধর্ম্য লক্ষ্য কবেছেন ।২২ দ্বি্গেন্্রলালের কাঁবা- 
রীতির মধ্যেও ক্লাসিকাল ও বৌমার্টক বীতির একটি বিচিত্র মিশ্রণ আছে । 
আবেগের তরঙ্গ আছে, বেগও আছে,_কিস্ত মাঝে মাঝে বুদ্ধির চমকপ্রদ 
দীপ্চি, বিতর্ক প্রবণতা, বাক্ষের বিদ্ভাংশিখা, মহৎ ও তুচ্ছের প্রতি যুগপৎ 
আকর্ষণ দ্বিজেন্্রকাব্যেব কলাবিধিকেও প্রভাবিত কবেছে। 
ব্রাউনিংএর কাব্যরীতির সঙ্গে দ্বিজেন্্র-কান্যরীতির মিল অন্ষসন্ধান করা 
নিতাঁন্ঘ বহিরঙ্গ সাদ্দশ্টের অন্সন্ধীন কব! ছাঁডা আর কিছুই নয়। ব্রাউনি*এব 
কাব্যরীতির মধ্যে যতই আপাত-বন্ধুরত। থাকুক ন! কেন, এক জ'তীয শুর 
ভাতে আছে-_অবশ্ট এ কথাও ঠিক ঘে স্ইনবাঁদের বরঁমদিরাষস অতি-চিত্রিত 
কাব্য পাঁঠের সংস্কার নিষে এ স্থর উপলব্ধি কব! যাঁবে না। তা! ছাড়া এই 
বীতির ক্রটি-বিচ্যুতি গুলি তিনি তীর অতলান্ত জীবনদৃষ্টি ও ভাবগভীবতার 
দ্বারা পূরণ করেছেন । ছ্বিজেন্্রলালেব এই বীতি কোনো কোনো ক্ষেত্রে 
জয়যৃক্ত হলেও সর্বাশে সার্থক হতে পারে নি। তা ছাঁডা ব্রাউনিংএব ভাব- 
গভীরতা তাঁব কাধ্যে নেই । যেখানে বিষয়ের সঙ্গে বতির একটি অখণ্ড 
এঁক্যবন্ধন আছে, সেখানে তার কাব্যরীতির শিল্পগুণকে অস্বীকার করা যাঁয় 
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২২। “হ্বিজন্্রলালের লেখনীতে এমন একটি তীক্ষতা, সুস্পষ্ট ছবি গ্রঙ্গণেরুশক্তি, জুতা, 
বাস্তব বুদ্ধি এবং আমোদ-মানন্দের পরিচয় আচ, যাহা পূর্ব পূর্ব কবিগনর মধধ্য চলত । গণ্তর 
ক্ষেত্রে একমাত্র বন্কিমচল্গোর মধ্যেই উক্কার প্রাকভান লাভ করিতেছি । .....বলিটতে কি, ছি 
লাল নানাদিকে বস্িমচন্্রের উত্তরাধিকাদী |”--বললবাণী £ শশাঙ্ধমোহন সেন । 


২5 কাব্যরীতি ও কলাবিধি 


না, কিন্তু যেখানে কাব্যরীতি সমম্ত এক্যবন্ধন অতিক্রম করে একটি 
ম্যানাবিজম-এ পরিণত হয়, তখন তার শিল্পমূল্যও ক্ষুপ্র হয। অপেক্ষাকৃত 
গভীর রসের কবিতায় হাঁলক। ভাঁষা ও পরিহাসরমিকতা রসচেততনীকে ব্যাহত 
করে। কাব্যরীতি যেখানে রসের অথগ্ততাকে খণ্ডিত কবে আপাঁতবিবৌধী 
মেজাজকে প্রকাঁশ করেছে, মে সমস্ত কবিতা কাবা হিসেবে বড নয । যেমন 
মন্দের হিমালয দর্শনে', “সমুদ্রেব প্রতি" প্রভৃতি কবিতাষ এই জাতীষ ক্রটি 
সবচেয়ে বেশী লক্ষণীয় । কিন্তু বাইরণের উদ্দেশে" কবিতীয ছন্দ ও ভাষাব 
একই বৈশিষ্ট্য থাকা সব্বেও একটি বিশিষ্ট ৮াইলই আত্মপ্রকাশ করেছে । 
কারণ এখানে ভাবগত বা রসগত কোনে! অসঙ্গতি নেই। তা ছাড়! গুক- 
পান্তীর ভাবকে আকম্মিকভাব লঘু পরিহাসেরও উপাদান কার তোলা 
হম নি। 

দ্বিজেন্্লালের কবিতাম শব্দেব দুষ্ট প্রযোগ ও পদবিন্তাসের রুত্রিমতা 
অলঙ্গাগোচর নয় । প্রথম যুগের কবিতাঁষ ও গাঁনে ইংরেজি-ঘে ঝা বাঁংল'র মধ্যে 
কত্রিমতা-দৌষ পবিশ্থৃট হযেছে । "আধগাথা” দ্বিতীষ ভাগ সমালোচনাকালে 
বশীন্দ্রনাথও ভাষাগত কৃত্রিম্তার উল্লেখ কনেছিতুলন পগ্রশ্থানিতে কোন 
কেন গানে ই*বাছি প্রথার ভাষ আমাঁদেব কানে খাবাঁপ লাগিযাছে। 
চেয়োনা বিরাঁগে মাঁথি হিম আঁখি তুলি মোর পাঁনে।” ইপবাঁজিতে ০০1 
শবের সহিত একটি অপ্রিষভাবেন মোগ আছে সেইজন্য ঠিম আঁখি শব্দট। 
কানে বিজাতীষ ঠেকে |” এই জাতীঘ ই*বেজি শর অন্ুবাঁমূলক রুত্রিম 
প্রযোগ একাধিক ককিতাষ আছ । যথা “বাঁদিব না দীনাহীনা, কারা 
£তাপলী ঘ্বণা, “শাসিব বিদ্রেঠহাগ্যম অভিমান দিযা», "দ্বার তুহিন পাশে 
প্রেম লে। শ্রকাে যায',- ইত্যাদি | দ্বিজেন্দ্রলাঁলের নাটকীষ সংলাঁপেন্র মাধ ও 
ইংবেজি-ভাষা-স্থলভ পদবিন্তাস ও উপমাদি প্রয়োগের অসঙ্গতি দেখা ঘাঁষ। 
শব্ধনির্বাচনের ছূর্বলতার ফলেও তাৰ কবিতার কাব্যসৌন্ময অনেক সময 
ক্ষণ হয়েছে। সমাঁসবদ্ধ চরণের মধ্যেও কষ্টকল্পিত শব্ধ গ্রযোগ অ'ছে-_ 
'পৃণিমা-হপিত-চন্ত্র-চুশ্িত সাগর সম |” দ্বিজেন্তলালের কাব্যরীতির দোষ গণ 
সম্পর্কে ডাঃ স্থকুমীর সেনের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য 

“দ্বিজেন্্লালের কাব্যপদ্ধতির প্রধান গুণ হইতেছে ভাবে ভাঁষাঁষ ও ছন্দে 
অকু্ সাহস ও বলিষ্ঠ স্বাধীনতা । এই শ্বাঁধীনতাই তাহার কতক গুলি 91008 


হিজেহলাকপ : কবি ও নাট্যকার ২৭২ 


কধিতাগুপিতে সতেজ নবীন ঝংকার তুলিয়াছে। কিন্তু অধিকাংশ কবিতা 
ভাষা নিীন্ত গণ্যর্ষেষা এবং ছন্দোবন্ধন অতিমাত্রায় শিথিল হওয়ায় কাঁব্য- 
রসের ব্যাঘাত ঘটাইয়াছে। বস্তত কাব্যকলাম্ব ৪8888060 ৪৫০৮৮ এবং শব 
নির্বাচন বিষয়ে দুর্বলতা ছিজেন্দ্রলালের বচনাঁর প্রধান দোষ। ক্ষচিৎ ইংরেজি 
ধরণের শব্প্রয়োগও অন্যতম দোষ ।”২৩ 

উদ্ধৃত মস্তব্যটিতে ছিজেন্্রলীলের কাব্যরীতির দোষগুণ সম্পর্কে চিন্তিত 
নির্দেশ দেওয়া হয়েছে । ছন্দবন্ধনের শৈথিল্যের কথ। রবীন্দ্রনাথও উল্লেখ 
করেছেন। কিন্তু "মন্ত্র ও তার পরবর্তা কাব্যে দ্বিজেন্দ্রলাল ছন্দশৈথিল্যকে 
অনেকাংশে কাটিয়ে উঠেছিলেন! আর একটি বিষয় এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা 
উচিত। দিজেন্দ্লাল তাব এই অভিনব কাব্াপদ্ধতির দীর্ঘকালব্যাপী অঙ্গশীলন 
করতে পারেন নি। তার জীবনের আকম্মিক পরিসমাপ্তি এর অন্তম কারণ 
সন্দেহ নেই। কিস্তু তার চেয়েও বেশী দায়ী তাঁর সাহিত্যিক জীবনের 
পটপরিবর্তন | শেষ দশ বছরে তিনি নাটক রচনার দিকেই তার অধিকাংশ 
প্রচেষ্টা নিবন্ধ রেখেছিলেন । মঞ্চসাফল্য ও জনপ্রিয়তার উত্তাপ তাকে 
ক্রমাগত ন্বক্ষেত্র থেকে সরিয়ে নিচ্ছিল। তাঁর শেষকাব্য “ভ্বিবেণীর' 
ভূমিকাতেই তিনি প্রকৃতপক্ষে গীতিকাব্যলক্্মীর কাছ থেকে বিদায় গ্রহণ 
করেছেন : “সন্তবতঃ আমার খগডকবিতা রচনার এইখানেই সমাপ্তি! সেইজন্য 
পুস্তকাকারে অপ্রকাশিত আমার যাবতীয় কবিতা এই সংগ্রহে স্থান 
পাইয়াছে 1” স্পঈত তিনি কোনে! কারণ উল্লেখ না করলেও এ কথ। অনুমান 
কর! অসঙ্গত নয় যে নাট্যভারতীর আকর্ষণই তার মনে ক্রমশ প্রবল হয়ে 
উঠেছিল । 

বাংলা কাব্যের গতাহছগতিক হ্বমস্থণ প্রথাঁবদ্ধ কাব্যবীতির মধ্যে দ্বিজেন্দ্- 
লালের কাব্যরীতি ও কলাবিধি একটি প্রদীপ্ধ ব্যতিক্রম । রবীন্দ্রনাথের 
অনেক কবিতার ছাপ তাঁর কবিতায় পড়ছে, কিন্তু সে সমস্ত ক্ষেত্রেও তার 
বিশিষ্ট দৃষ্টিভঙ্গি ও কাব্যরীতি অনুপস্থিত নয়। তাঁকে মহৎ কবি বললে শুধু 
উচ্ছান প্রকাশ করাই হবে, তীকে বিচার কর! হবে না।; কিন্তু বাংল। 
সাহিত্যে তিনি ে একজন “বিশিষ্ট” প্রতিভাঁধর এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ 


২৩। বাঙগল! সাহছিতোর ইতিহাস ( ছিতীয় খণ্ড ), পৃঃ £৫+। 


২০৩ | কাব্যরীতি ও কলাবিধি 
মাত্র নেই। জলিত-মধুর-দন্থণ-তরল রস-সমুপ্জের প্রবলতম জোয়ারের দিনেও 
তিনি সেই বদশ্রোতে গা ভাসিয়ে দেন নি--প্রতিভার বলিষ্ঠতায় ও স্বকীযতায় 
তিনি নিঞ্জেকে অবিচলিত রেখেছিলেন । তাই দ্বিজেন্দ্রলালের কাবোর 
পুনবিচীরের মধ্যে বাঙালী তার কাব্যসাধনার আর একাটি দিকের পরিচয়ই 
পাবে ঘে দিক বৃদ্ধি-বিশ্লেষণে প্রদীপ্ত, বিতর্কপ্রবণতাঁয় খজু-সংহত ও কঠিন 
পৌরুষে অচল-প্রতিষ্ঠ | রোমাঁটিকতা-বিরৌধী মনননিষ্ঠ কবিতার অভ্যুদয়- 
লগ্নে তাই ছিজেন্্রলালের পুনঃপ্রতিষ্ঠ। আশা করা অসঙ্গত হবে ন1 1২৪ 


২৪। গন্থিজেন্রলালের একান্ত বৈশিষ্টা তাহার পৌকষ ।” “কাপুকষতার প্রতি বখোচিত ঘ্বণ 


এবং ধিক্কারের সবার! তাহা গৌরবধিশিষ্ট |" ইহাই প্রধানতঃ বিপরীত প্রকৃভিবিশিষ্ট বাঙালী সমাজে 


তাহাকে অপ্রিয় করিয়াছে । বাঙালীর প্রকৃতি এখন অনেক বদলাইয়”ছ ; মনে হয়, ছ্িজেজীলালকে 
এধুগের বাঙালী সমাদর করিতে পারিবেন 1” 


-ভুমিকা : দ্বিজেজ্লালের এরস্থাবলী ( সাক্ত্যিপরিষদ সং), পৃঃ1/৯ 


প্রহমন ও হাস্যরস 


প্রহসন শবটিকে ইংরেজি “ঘ€০৪এর প্রতিশব্ব হিসেবে ব্যবহার কব হয়েছে। 
ইংরেজ নাটাতত্ববিদ্গণ 'মেলোড়াঁমা?কে ট্রাজেডির স্থুলগ্ত সংস্করণ ও 'ফার্স”কে 
কমেডির সুলভ সংস্করণ হিসেবে নির্দেশ করেছেন । ল্যাটিন *৮'৮:০1০১ শবাটি 
থেকে “ফার্দ” কথাটি উদ্ভৃত হয়েছে_ফার্সের বৈশিষ্ট্য হল “৪6097 আঠা 1০জা 
[70000 %00 63658050616? সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ দিকে ইংলগ্তে 
এই শব্দটিব বহুল ব্যবহার লক্ষিত হয়-_কিন্ত শব্দটি বুুৎপত্তিগত অর্থের 
মধ্ো নিবদ্ধ ন। থেকে সম্প্রলারিত হল । এই সময় থেকে লঘুরসেব যে কোনে! 
হাম্যরলাত্মক নাটককেই ফার্ণ বলা হত। ১৬৭৫ গ্রীষ্টাক্ধের সমকাঁলবর্তী 
সময় থেকে দর্শকদের মধ্যেও কিছু রুচিবিকৃতি দেখা দিল-_শ্বুলকচির লঘুরসের 
প্রহসন আম্বাদনের দিকেই তাদের প্রবণতা দেখ! গেল। এই সময় থেকেই 
তিন অস্কের লঘুরসের নাটক লেখ। শুরু হল-_পঞ্চমাঙ্কের পূর্ণাঙ্গ নাটকের 
তুলনায় এই জাতীয় নাটককে নিকুষ্ট মনে করা হত। তখন পঞ্চমাঙ্ক কমেডির 
সঙ্গে তিন অঙ্কের লঘুরমের নাটকের প্রভেদ বোঝাতে গিযে তাদের “ফা 
আখ্যায় চিষ্ছিত করা হল। প্রকৃতপক্ষে স্বল্পপরিসর হাশ্ঠরসাত্মক নাটককেই 
তখন “ফার্স। বল! হত। কলেবর সতক্ষিপু হওধার জন্য চরিত্র ও কাহিনী 
বিন্তাসের সুবিস্তূত অবকাশ এখানে ছিল ন1--আতিশয্যপর্মী চবিত্র ও উদ্ভুট 
কেতৃকাবহ ঘটনার প্রাধান্য থাঁকত।৯ কাহিনীবিগ্তাসের স্থশ্ম-চীতুধেব 
চেয়ে অসম্ভব ঘটন! শ্য্টির দিকেই প্রহসন-রচয়িতাঁর প্রবণত1 লক্ষ্য করা যাঁয়। 
চরিত্র গুলিকেও প্রহসনের মধো অতিরঞ্জিত করে তোলা হয।২ হাস্য 


পদ অপ সপ্ত পপ শে স্পা আপ | আজ ১: 


১1 5& 51000579562, 0 5 917001৮0155 ১৮615 18 ৪051]5 200 01006 ০: ০0002600188 
1০0: 605 0:05%9৮ 0152185 ০: 0208506970০ 01 001 0 19:065৮0706 25014956০99] 
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হ্ত€& প্রহ্মন নত হাস্যবন 


রসের বিভিন্ন পর্যায়ভেদে প্রহসনকেও একাঁধিকভাবে ভাগ কর। যাঁয়। 

ংল! প্রহমমের ইতিহাস পর্যালোচনা করলে দেখা যায় যে বিদ্রপাত্বুক 
প্রহসন ও বিশুদ্ধ প্রহসন--এই ছু জাতীয় গ্রহমনেরই প্রাধান্য ৷ প্রথমটির 
মূলরস ব্যঙ্গবিদ্রপ, দ্বিতীয়টির কৌতুকরস। অবশ্ঠ দীনবন্ধুব প্রহসনগুলি স্বতন্ত্র 
শ্রেণীভূক্ত হওয়ার দাবি রাগে । 'সধবাঁর একাদশী'কে প্রহসন না৷ বলে উচ্চ- 
শ্রেণীর কমেডি বলাই সঙ্গত। 

উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যতীগ থেকেই সামাজিক সমন্তাকে কেন্দ্র কৰে 
অনেকগুলি নাটক রচিত হয়। সামাজিক দুনীতি ও সমস্যাগুলিকে এই 
যুগের নাটকগুলির মধ্যে রূপায়িত কর। হয়েছে । এই সমন্ত নাটকের মধ্যে 
উগ্র প্রচারপরায়ণতাই সবচেয়ে বেশী আত্মপ্রকাশ করেছে-_নাঁটকের শিল্পগত 
মূল্য খুন বেশী নেই । সামাজিক নকশ।-নাটক ও প্রহসন রচনায় এই যুগে 
রামনারীয়ণ তর্করত্ব (১৮২২-১৮৮৬) খ্যাতি লাভ করেন। “উভয় সন্কট, 
(১৮৬৯), “চক্ষুপাঁন” (১২৭১), “যেমন কর্ম তেমনি ফল"? (দ্ি-সং ১৯৭৭) প্রভৃতি 
প্রহসনগুলিপ মগ্যে সমাজের নাঁশাপ্রকীর ছুর্নীতি ও বপ্রথাকেই ফুটিয়ে তোল! 
হয়েছে । বামনাবার়ণের 'কুলীনকুলসবন্ব (১৮৫৩) নাটকে ও প্রহসনগুলিতে 
মমাজচিত্র আছে বটে, কিন্তু নাট্যশিল্প হিসাবে এর মূল্য নিতান্ছুই 
অকিঞ্চিংকর। প্রহসনের মধ্যে সমসাময়িক লমাজ-জীবনের চিত্র ফুটে ওঠে । 
সাগাঁজিক কুপ্রথাঘটিত নাটক ও প্রহসন রচনাব প্রাচুষ দেখ। যাঁয় ১৮৫৬ 
্রীষ্টান্ে ও ভার পরবতীকাঁল থেকে । ১৮৫৬ ্রীষ্টাব্দে বিদ্যাসাগর মহাঁশঘ়ের 
প্রচেষ্টায় ও সর্ববিধ আন্তকুল্যে বিধব! বিবাহ আইন পাশ হল। ব্ধিব 
বিবাহের স্বপক্ষে ও বিপক্ষে এ যুগে একাধিক নাটক লিখিত হয়। উমেশচন্দ্ 
মিত্রের “বিধব। বিবাহ, (১৮৫৬) নাটকটি এই বিষয়ের খ্যাততম শাঁটক। বিধব। 
বিবাহ, বাল্যবিবাহ, মগ্পাঁন, লম্পটের দুর্নীতি প্রভৃতি বিষয় নিয়ে এই যুগের 
সামাজিক নকশা-নাটক ও প্রহসন গুলি রচিত হয়। লঘু হাশ্তরস ও স্থুল 
রমিকতাই এই যুগের অরধিকাঁশ সামাজিক নাটকের বৈশিষ্ট্য । কালীপ্রসন্ত্ 
সিংহের “বাবুনাটক” (১৮৫৩?) এই যুগের প্রহসনের মধ্যে খ্যাতি লাভ করে। 

বাংল! প্রহসনের ইতিহাঁসেও মধুস্থদনের (১৮২৪-১৮৭৩) যুগান্তকারী 
প্রতিভ1 অপাধারণত্বের স্থপ্টি করেছিল। পূর্ববর্তী প্রহসনগুলির সঙ্গে 
মধুক্দনের প্রহসনের একটি পার্থক্য আছে। মধুক্দন ষে ধরনের প্রহমন 


ছিজেন্দলাল : কবি ও নাটাকার ২০৬ 


লিখেছিলেন, বাংল। সাহিত্যে তার কোন আদর্শও তীর সামনে ছিল না। 
রামনারায়ণের সামাজিক নকশা ও সাঁমাঞ্জিক কুপ্রথাঘটিত নাট্যগুলি বিষয়- 
নির্যাচন সম্পর্কে মধুহ্দনকে কিছু সাহাধ্য করতে পারে, কিন্তু শিল্পরূপ 
সম্পর্কে কোনো প্রেরণাই দেয় নি। মধুস্ঘনের প্রহননগুলি একাস্তভাবেই 
মৌলিক ।৩ “একেই কি বলে সভ্যতা: প্রহসনটিতে “ইয়ং বেঙ্গল” সম্প্রদায়ের 
- মদ্যপান, দেশীয় আচার-আচরণের প্রতি অশ্রদ্ধা, নৈতিক চরিত্রের বিকৃতি 
প্রভৃতিকে তিনি বিজ্রপাত্মক মনৌভঙ্গির সাহায্যে ফুটিয়ে তুলেছেন। বাম্তব 
দৃষ্টিভঙ্গি, সংলীপরচনার স্বাভাবিকত্ব, অতিশয্যহীন কাহিনীবিস্তাস, অনিবার্ 
ও ক্রতসঞ্ধারী গতি মধুস্দনের প্রহসনটিকে উচ্চতর শিল্পহ্ৃষমায় মণ্ডিত 
করেছে । রস-রুচির সঘ্রাট বঙ্কিমচন্দ্র পধন্ত প্রহসনটি সম্পর্কে বলেছিলেন : 
+€[৪ 60018 01511186100 ?) 25 6156 1১886 12. 8106 15089%£6১ “একেই কি বলে 
সভ্যতা'-য় যেমন ইংরেজি-শিক্ষিত,নব্য-সম্প্রদায়ের উচ্ছৃঙ্খলতা ও আচাবভ্রষ্টতার 
কাহিনী বণিত হয়েছে, তেমনি “বুড়ো শালিকের, ঘাড়ে রে?” প্রহসনটিতে 
বণিত হয়েছে অর্থ-প্রতিপত্তিশালী এক ভণ্ড তপস্বীর গোপন লাম্পট্যের 
কাহিনী । তাদের বাইরে ছিল ধর্মের আবরণ, কিন্তু অন্তরালে তারা 
চরিত্রহীনতার শেষ ধাপ পর্যন্ত নেমেছিলেন । প্রহসনটির সংলাপবৈচিত্র্য 
লক্ষণীয়- হানিফ, ফতেম। প্রমূখ চরিত্রের সংলাপে গ্রাম্যচাঁষীর অনংস্কৃত ভাষ। 
ব্যবহ্ৃত হয়েছে, ভক্তপ্রসাদ ও বাচম্পতির মুখ দিয়ে চলতি তাঁষাই ব্যবহার 
করেছেন-_কিন্ধ সে ভাষা মাঁজিত। তাঁর পঞ্চমাঙ্ধ গভীর-রসাত্মক নাটকগুলির 
কৃত্রিমতা ও আড়ষ্টত| এখানে নেই । মধুস্থদনই প্রথম বিলাতি ধরনের প্রহনন 
বচন! কঞ্ান । মোঁলিয়েরের প্রহমন ও “রেস্টোরেশন যুগের ইংরেজি কমেডির, 
প্রভাব পড়াঁও বিচিত্র নয়।১ মধুস্দনের প্রহসন ছুটিতে সমাজ-বিজ্রপ আছে, 
কিন্ত বিদ্রপরসই এখানে মুখ্য হয়ে ওঠে নি- প্রসন্ন কৌতুকের দিকটিই 
এখানে বেশী ফুটেছে । 

প্রহসন রচনায় মধুন্থদন মৌলিকত্বের পরিচয় দিলেও, প্রহসন রচনা তাঁর 
প্রতিভার স্বক্ষেত্র ছিল না। প্রহসনকে উচ্চতর শিল্পকর্মে পর্সিণত করেছেন 


৩1 মধু্দেনের প্রহসন : রখীঘ্রনাথ রায়, শলিবারের চিঠি, ফাল্ভুন। ১৩৬৩ 
৯) অধূনুদেন ও ফরাসী সাহিত্য : দেনেস্রেদাখ চট্টোপাধ্যায়, প্রবালী, জবা, ১৩৫১ 


২০৭ প্রহমন ও হাশ্যরন 


দীনবন্ধু মিত্র + আসল কথা দীনবন্থুর (১৮৩০-১৮৭৩) নাট্যপ্রতিভার একটি 
বিশিষ্ট শক্তি প্রকাশিত হয়েছে তার হাম্যরপন্থষ্টির অসাধারণ মৌলিকতায়। 
দীনবন্ধু শ্রেষ্ঠ নাটক “সধবাঁর একাদশী'কে (১৮৬৬) নাট্যসমালোচকের। 
প্রহসনের অস্ততৃক্ত করেছেন।৫ কিন্ত বাংলা সাহিত্যের এই অপাধারণ 
নাটকখানিকে প্রহসন” আখ্য। দিলে বোধ হয় গ্রন্থটির উপর অবিচার করাই 
হবে। হয়তে। অতিরিক্ত মদ্যপানের কৃফল দেখানোর জন্যই নাট্যকার নাটক 
রচন। শুরু করেছিলেন কিন্তু এই জাতীয় প্রচারধমী উদ্দেশ্টকে অতিক্রম করে 
দীনবন্ধু জীবনরহস্তের গভীরে প্রবেশ করেছেন। তাই এখানকার হাস্যরস 
সহানুভূতির অশ্রজলে শ্সিপ্ক, জীবনরসের গভীরতাঘ সমৃদ্ধ ।৬ “বিয়ে-পাগল৷ 
বুড়ে।” (১৮৬৬) ও জামাই বারিক” (১৮৭২ )-_-ছুটিকে বিশুদ্ধ প্রহসন বল। 
চলে। প্রথমটিতে বাজীবলোচনের বুদ্ধবয়সে তরুণ সাজার উৎকট আকাঙ্ষা 
ও তাঁর “কৌতুকাঁবহ অথচ করুণ” পরিণতিকে স্বাভাবিক ও সার্থকভাবে 
ফুটিয়ে তোল! হখ্চেছে। কুলীন ও নিক্ষর্ষ। ঘরজামাইয়ের দ্বিপত্ীক সমস্যা, 
দৈনন্দিন জীবনের কৌতুকাঁবহ খগুচিত্রগুলি ও হাস্যরসের স্বত-্ফ্ড প্রবাহ 
প্রহসনটিকে একটি বিশিষ্ট শিল্পমূল্য দিয়েছে। প্রহসনের মধ্যেও করুণ রসের 
একটি অন্তঃশীল ধারা দীনবন্ধুর প্রহমনগুলিতে অভিনবত্ব সঞ্চার করেছে। 
এ দিক দিয়ে বাংল! প্রহসনের ইতিহাসে দ্ীনবন্ধুর প্রহসনগুলি একটি বিশিষ্ট 
শ্রেণী বললেও অতযুক্তি হয় না। মোহিতলাল একটি সংক্ষিপ্ত মন্তব্যে 
এর কাবণ নির্দেশ করেছেন : “করুণকেও উজ্জ্বলতর করিবার জন্ত তিনি 
৬৫ বাংলা নাটকের ইতিহাস : অজতকুমার ঘোষ, পৃঃ ৭৩। বন্ধিমচন্দ্র নিজেও সধবার 
একাদশীকে প্র্থসনই বলেছেন। ('কিফিৎ জলযোগের' সমালোচনা ্ষ্ঠব্য : বঙ্গদর্শন, চৈত্র, 
১২৭৯] বহ্ধিমচন্ত্র অবগ্য 'প্রহলন' শব্দটকে একটি বিস্তৃত অর্থে ই প্রয্লোগ করেছেন। 

৬। “'হান্তরপিকের সহানুভূতি অতি সচেতন ; কবির ভাবপ্রবণতা! ইহাতে নাই, কারণ ইহাও 
তাহায় কাছে হাস্তকর। কিন্ত কবির ভাবকলপনার মতই তাহাব্ন স্বাভাবিক প্রজ্ঞা ও সহ্জ 
অনুভূতি জীবনকে সন্কীর্ণভাবে ন! বুঝিয় স্নিদ্ধনেত্রে ও সমগ্রভাবে গ্র করে। ভাই কোন 
হগ্মদর্শী সমালোচক লিখিরাছেন : 055 050000086 869 1169 03079 106) ৪0৫ ৪০] 
6৮৯০ ৪2 01 09 58928, 1809 006 01076970850 800 চিক 086009--০০০১৮০ &5৪ 
23159018156 010 6989 &ট (১৩ 6০6৯1165 01 609 ০108 1119. 

দীনবন্ধু লিত্র : ড$ হুশীলক্ষার দে, পৃঃ ৫৯০৬, 


ঘিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ২৯৮ 
হাস্যরসের অবতারণ। করেন; কারণ এই জাতীয় বসস্থঠ্রিতে করুণ ও হাশ্য 
তুল্যযুল্য |: 
বিচিত্র-প্রতিভাধর জ্যোতিবিন্রনাথ ঠাকুর (১৮৪৮-১৯২৫) নাটক ও 
প্রহসন রচনায়ও সিদ্ধহত্ত ছিলেন। স্বদেশপ্রেমমূলক এঁতিহাসিক নাটক 
ও অনুবাদ রচনায় তিনি সমধিক কৃতিত্বের পরিচয় দিলেও প্রহসনের ক্ষেত্রেও 
তিনি কিছ কিছু নৃতনত্বের স্থপ্টি করেছিলেন । উজ্জবলমধুর কৌতুকরম ও 
স্থসংযত রুচিবৌধ তিনি প্রহসনের ক্ষেত্রেও প্রয়োগ করেন। তার প্রহসন- 
গুলিকে কৌতুকহান্তোজ্জল “বিশুদ্ধ প্রহসন-ও বলা! যাঁয়। সামাজিক দিক 
বাদ দিণে প্রহমন রচন। কর। সম্ভব নয়। জ্যোতিরিন্দ্রনাথের প্রহ্সনে সামাজিক 
বিদ্রপের ভাবটি ষে অন্নপস্থিত এমন কথ। বল। যায় না-কিন্তু ব্যঙ্গ-বিদ্রপের 
আক্রমণীক্রম রীতি অপেক্ষ। তার প্রহসনে সহজ কৌতুকের দিগ্ধতাই প্রাধান্য 
লাভ করেছে। তা ছাড় মধুকুদন ও দীনবন্ধু যেমন সমীজদেহের মর্মস্থল 
পর্যন্ত তাদের সন্ধানী দৃষ্টির সাহায্যে আলোকিত করেছিলেন, জ্যোতিরিন্্রনীথ 
সেই নগ্ন বাস্তবতার রূপটি উদঘাঁটিত করাঁর চেষ্টা) করেন নি, শুধু সামাজিক 
ও ব্যক্তিজীবনের অপঙ্গতিগুলির বহিরাশ্রয়ী রূপকেই কৌতুক-পরিহাঁসে 
রসোজ্ৰল করে তুলেছেন ।” তীর প্রথম প্রহসন “কিঞিৎ জলখোগ” (১৮৭২)-এ 
কেশবচন্দ্রের প্রতি কটাক্ষ আছে। আতিশষ্যধমী স্ত্রী-স্বাধীনতা নিয়ে 
কৌতুককর ঘটন।বৈচিত্রের স্ষ্টি কর! হয়েছে--কিন্ত কোথাও বিদ্রপেব 
জ্বালা নেই ও ব্যক্তিগত আক্রমণের তীত্রতাও নেই । “এমন কম আর করব 
না" (১৮৭৭) জ্যোতিরিন্্রনাথের দ্বিতীয় প্রহসন । পরে এই প্রহপনটিখ নাম 
পরিবর্তন করে 'অলীকবাবুঃ রাঁখ। হয় (১৯০০)। “হিতে বিপরীত” (১৮৯৬) 
হঠাঁৎ নবাব? (১৮৮৪), "দায়ে পড়ে দাকগ্রহ? (১৩০৯) প্রভৃতি প্রহসন গুলিতেও 
জ্যোতিরিন্্রনাঁথের প্রতিভার পরিচয় পাওহ। যাঁয়। প্রহসনকে তিনি একটি 
যত স্ষম। দান করেন । শুভ্রোজ্জল হাস্যরণ ছাড়াও জ্যোতিরিন্ত্রনাথের 


কসর পা স্পীশি। সপপাপসিপ আসক আর আলি ৯ | সপ 


৭) আধুনির বাংলাসহিত্য : পৃঃ ১২২ 

৮। “দীনবন্ধু প্রভুতি ঝড়ো! হাওয়ার বেগে সম জের ছ্পবেশটি উড়াইয়া লররা গিয়াছেন, কিন্ত 
জ্যোতিরিন্্রনাথ মৃছু মলয় পবনের চ্যায় সেই বেশটি লইয়! নাড়াচাড়া কগিযাছন মাত্র ; হতরাং 
তাহার নাটকে বাস্তবের নগ্নতা কুটিয়া উঠে নাই।”-_যাংল! নাটকের ইত্জিঠিস - অজিতকুমার 
ঘোষ, পৃঃ ১১৫ । 


৯৯ 


প্রহসন ও হাস্যরস 


প্রহ্মনের আর একটি বৈশিষ্ট্য আছে। তাঁর প্রহসনগুলি প্রধানত মোলিয়েরের 
প্রহসনগ্ুলির আদর্শে রচিত হয়েছে । “হঠাৎ নবাব ও দ্দায়ে পড়ে দায়গ্রহ? 
প্রহলন ছুটি যথাক্রমে মোলিয়েরের ৭০ 7308789018 (97611130000? ও 
100511589 77০০৩" প্রহসন ছুটির অনুবাদ। এই ছুটি প্রহসন ছাড়াও অন্য 
প্রহসনগুলিতেও মোলিয়েরের কমেডি ও প্রহসনের অন্নবিস্তর প্রভাব জাছে। 
বাংল। সাহিত্যে মধুস্থদ্রনই সর্বপ্রথম প্রহসনের ক্ষেত্রে মোলিয়ের-রসিকতাকে 
প্রবর্তন করেন, জ্যোতিরিন্ত্রনাথ এই অলাধাঁরণ লিপিচতৃর ফরাসী নাট/কাঁরকে 
বাঙালীর মনোজীবনে সুপ্রতিষ্ঠিত করেন। পরবর্তীকালে গিরিশচন্দ্র, দ্িজেন্দ্র- 
লাল, প্রমথনাথ বিশী প্রমূখ নাঁট্যকাব মোলিয়েরের পথ অন্সরণ করেছেন । 

উনবিংশ শতাবীর অষ্টম ও নবম দশকে সামাজিক নকশা-নাঁটক ও প্রহসন 
রচিত হয। বিধব। বিবাহের জের তখনও ছিল। সামাজিক ও পারিবারিক 
জীবনের ক্রটিবিচাাতি দেখানে।ই ছিল এই জাতীয় প্রহমনগগুলির মূল উদ্দেশ্টু-_ 
অনেকক্ষেত্রে ব্যাক্তগঙ ও পারিবারিক বিদ্বেষ অত্যন্ত উৎ্কঢট হয়ে উঠেছিল। 
£কিঞ্চিং জলযোগ' প্রহসনের সমালোচনাধ বঙ্কিমচন্দ্র তৎকালীন প্রহসন 
সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছেন তা উল্লেখযোগ্য 

“একেই কি বলে সভাতার জন্মাবধি প্রহসনের কিছু ছড়াছড়ি হুইযাছে। 
সেই সকল পাঁঠে আমর! স্থির করিয়াছি যে হাশ্যরসবিহীন অঙ্লীল প্রলাপকেই 
বঙ্গদেশে প্রহসন বলে। ছুইখানি প্রহসন এই পরিভাষা হইতে বিশেষরূপে 
বজিত, একেই কি বলে সভ্যতা এবং সধবার একাদশী । সধবাঁর একাদশী 
অঙ্গীলতা। দোষে দুষিত হইলেও অন্যান্য গুণে ভারতবর্ষাঁয় ভাষাষ এবপ প্রহসন 
দুর্ঘভি। “কিঞ্চিৎ জলযোগ” এ ছুই প্রহসনের তুল্য নহে বটে কিন্তু ইহাকেও 
বজিত করিতে পারি। ইহাঁও একখানি উৎকৃষ্ট প্রহমন। এ প্রহসনের 
একটি গুণ এই ষে তত্প্রণেত। প্রহসন লিখিতে নাটক লিখিয়া ফেলেন নাই । 
অনেকেরই প্রণীত প্রহসন, প্রহসন নহে, অপকষ্ট নাটক মাত্র; এ প্রহসন 
প্রহনন মাত্র, কিন্তু অপকৃষ্ট নহে।”৯ 

যশন্বী নট ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষের (১৮৪৪-১৯১১) নাটকের পরিধি 
যেমন বিপুল তেমনি বিচিত্র । কিন্ত প্রহসন রচনায় তিনি তেমন কৃতিত্ব 
দেখাতে পারেন নি। হাঁস্তরসের প্রতিও খুব উন্নত শ্রেণীর নয়। তাঁর 





গস আজ পপ 


৯। বঙ্গার্শন ; চৈত্র, ১২৭৯। 
স-১-১৪ 
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প্রহসনগুলিকে তিনি 'পঞ্চরং, আখ্যা দিয়েছেন। গিরিশচন্দ্রের মতো 
অমুতলাল বন্ধুও (১৮৫৩-১৯২৯) ছিলেন একাধারে নট ও নাট্যকার । ব্যাঙ্গ- 
বিজ্ঞপাত্মবক সামাজিক নকশা-নাটক ও প্রহসন-রচক্রিতা হিসাবেই প্রধানত 
অমৃতলালের খ্যাতি। অম্বতলালের প্রহদনগুলিকে কৌতুকরসপ্রধান বিশুদ্ধ 
প্রহমন ন] বলে ধিদ্রপাত্বক প্রহমন বলাই অধিকতর সঙ্গত। অমৃতলাল ছিলেন 
মূলত শ্যাটায়ারিস্ট-_তীর বিদ্প ছিল যেমন তীক্ষ, তেমনি মর্মাপ্তিক। দীনবন্ধুর 
মতো তিনি হিউমারের 'কান্না-হাঁসির গঙ্গাষমূনাঁয়' জীবনরহস্যাকে আবিষ্কার 
করতে পারেন নি; জ্যোতিরিজ্্রনাথের মতো! কৌতুকহান্তের সহজ ও নির্দোষ 
অভিব্যক্তিও তার প্রহসনে ছিল না। বুদ্ধিদীপ্ত বাক্চাতুর্য ও কথার মারপ্যাচ 
অমৃতলালের প্রহসনগুলির উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য । প্রহসনগুলিতে প্রধানত 
পাশ্চাত্যভাঁবাঁপন্ন ও সনাতন-আচার-আদর্শ-ভ্রষ্ট সমাঁজকেই ব্যঙ্গ করা হয়েছে । 
উনবিংশ শতাবীর শেষদিকে হিন্দুধর্মের যে পুনরত্যুত্থান ঘটেছিল, অ্ৃতলালের 
প্রহসনগুলিতে তারই ভাবদর্শ লক্ষ্য কর! যায়। গিরিশচন্দ্রের প্রহসন গুলিতেও 
এই পাশ্চাত্য-অন্ুকরণপ্রিয়তাকে ব্যঙ্গ করা হয়েছে । মধুস্থদন ও দীনবন্ধু ষেমন 
ইয়ংবেঙ্গলের নৈতিক বিকৃতি দেখিয়েছিলেন, তেমনি তথাকথিত ধর্মধবজীদের 
গোপন লাম্পট্যের মুখোঁসকে ও উদ্ঘাটিত করেছেন। সামাজিক কুপ্রথা গুলির 
বিরুদ্ধেও পূর্ববর্তীযুগের প্রহসন-রচয়িতার। লেখনী সঞ্চালন করেছিলেন। 
কিন্ত গিরিশচন্দ্র বা, অমৃতলাল সনাতন আদর্শের প্রতিই সহানুভূতি 
দেখিয়েছেন । “বিবাহ বিভ্রাট+ (১৮৮৪) প্রহসনটিই প্রহমন-রচয়িত] অমৃতলালের 
খ্যাতি ত্প্রতিষ্ঠিত করে। শিক্ষিত! মহিলার চিন্তবিকৃতিকে নাটকে খুব 
রসালো করে ফোটানো হয়েছে । নব্যযুবকদের বিলাত যাত্রার উৎকট নেশা 
নিয়ে ব্যঙ্গ করা হয়েছে 'কাঁলাপানি-তে (১৮৯৩)। অমৃতলালের বৌমা 
(১৮৯৭) প্রহদনটিও এক সময়ে খ্যাতিলাভ করেছেন। শিক্ষিতা তরুণীর উৎকট 
রোমান্সগ্রস্তত| ও ব্রাহ্মসমাজের প্রতি কটাক্ষ এই প্রহসনটিতে অত্যন্ত পরিশ্ফুট 
হয়েছে ।১০ অম্বতলালের প্রহসনগ্ডলির মধ্যেও মোলিক্েরের প্রভাব 
৯৮1 ডাঃ হকুমার সেন বলেন £ “জ্যোতিরিত্রনাখের 'এমন কর্ম আর করি না প্রহসনের 
অন্থসরণে বধূ কিশোরীর মুখ দিয়! বঙ্কিমের লেখার 7১৪:০৫5 কর! হইয়াছে । রঁ্িনাখের রচনার 


প্রতি কটাক্ষ এবং তাহার একটি কবিতার 7০৯:০৫১-ও আছে।” 
বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস (দ্বিতীয় (ধও) পৃঃ ৩৮১। 


২১১ প্রহনন ও হাশ্যরস 


আছে। “চোরের উপর বাটপাঁড়ি” (১৮৭৬) প্রহসনের কাহিনীবৈচিত্র্যের 
উপরে মোলিয়েরের এও 96০০1 1০৮ ভ1৩৪,-এর প্রভাব পড়েছে। 
কপণের ধন” (১৯০০) প্রহসনটিতে মোলিয়েরের [59 211867 (19 8555) 
প্রহসনটির প্রভাব আছে। অমৃতলালের প্রহসনে বিষয়বৈচিত্র্য কম নয়। 
কিন্তু বিশুদ্ধ প্রহসনের সংখ্যা সেই তুলনায় কম। 

রবীন্দ্রনাথের প্রহসনের সংখ্যা বেশী নয়। কিন্ত স্বল্পসংখ্যক প্রহসনের 
মধ্যে তার স্বকীয়তা ও অনন্যসাধারণ শিল্পরীতি প্রকাশিত হয়েছে । ্ুশ্্ 
রমবোধ, পরিমাজিত রুচি ও নুমং্যত স্ববিগ্স্ত স*্লাপ রবীন্দ্রনাথের 
প্রহমনগুলির বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথের প্রহসনগুলিতে কোন বিদ্রপরসপূর্ণ 
আক্রমণাত্মক ভাব নেই। পরিহাঁসরসিকত। ও স্সিপ্ধ কৌতুক তাঁর 
প্রহসনগুলিকে আলোকোজল করে তুলেছে । “বকুষ্ঠের খাতা” (১৩০৩) 
প্রহসনটিতে কেদার ও তিনকডির চরিত্রকে পাশাপাশি এনে হাশ্যরস সৃষ্টি করা 
হয়েছে । “চিরকুমীর সভ1” (১৩৩২) ও তার মাঞ্জিত সংস্করণ “শেষরক্ষা' 
(১৩৩৫) প্রহলন-রচয়িত। রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠ সৃষ্টি। চিরকুমারদের চরিত্রের 
কৌতুকাঁবহ অনঙ্গতি ও ঘটনার জটিলত। এক প্রসন্নমধুর পরিতৃপ্তির মধ্যে 
পবিসমাপ্ত হয়েছে । লঘু-তরল পরিহাঁসরসিকতা, ঘটনা ও চরিত্রের কৌতুককব 
অসঙ্গতি রবীন্দ্রনাথের প্রহসন গুলিব সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য । ভাবে ও ভঙ্গিতে 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের প্রহমনের সঙ্গেই এর একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে । 


॥ ২ ॥ 


দ্বিজেন্্লীল তীর নাট্যজীবন-সম্পকিত একটি তথ্যপূর্ণ প্রবন্ধে প্রহমন বচন! 
বিষয়ে নিয়োক্তরূপ মন্তবা করেছেন. 

“বিলাঁত হইতে ফিরিয়া আঁপিয়। আমি কলিকাঁতার বঙ্গমঞ্চসমূহে অতিনয় 
দেখি। এবং নেই সময়েই বঙ্গভাষায় লিখিত নাটকসমূহের সহিত আমার 
পরিচয় হয়।"." 

"প্রথমতঃ প্রহসনগুলির অভিনয় দেখিয়! সেগুলিব্‌ স্বাভীবিকতা। ও সৌন্দর্যে 
মোহিত হইতাম বটে, কিন্ত সেগুলির অশ্লীলত। ও কুরুচি দেখিয়! ব্যথিত হই। 
এ সময়ে কন্ধি অবতার--একখানি প্রহসন গদ্যে পগ্ঠে রচনা করিয়া! ছাঁপাই। 
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পরে আমার পূর্ধরচিত কতকগুলি হাঁসির গাঁন একত্রে গীথিয়! “বিরহ"* নাটক 
রচনা করি। এবং ক্রমে মে নাটক ট্ার থিয়েটারে অভিনীত হয়। পরে 
"প্রায়শ্চিত্ত রচনা করি এবং সেখানি ক্লাসিকে অভিনীত হয় ।৮৯১ 

ছিজেন্দ্রলাল ছথানি বিদ্রপাত্মক নাঁটিক। ও প্রহসন রচনা করেছিলেন : 
“সমাজ বিভ্রাট ও কন্কি অবতার" (১৮৯৫), “বিরহ (১৮৯৭), 'ত্র্যহস্পর্শ ব। 
সী পরিবার' (১৯০০), প্রায়শ্চিত্ত" (১৯০২), “পুনর্জন্ম” (১৯১২) ও “আনন্দ 
বিদায়” (১৯১২)। কিন্তু রস ও রীতির বিচারে এই ছখানি প্রহসনের মধোও 
নান। পার্থক্য ও বৈচিত্র্য আছে। দ্বিজেন্দ্রলীলের প্রথম প্রহসন “কন্কি অবতার । 
নাট্যকার নামটির সঙ্গে 'সমাজ-বিভ্রাট' যুক্ত করে বণিত বিষয়টিকে ঘেন আরও 
বিশদ করেছেন । পূর্ববর্তী ও পরবর্তী রচনার সঙ্গে মিলিয়ে দেখলেই প্রহলনটির 
স্বরূপ উপলব্ধি কর! যাবে । 'একঘরে' নকশার সমাঁজবিদ্রপের তীব্রতা এখানেও 
আছে। নকশাটিতে প্রধানত রক্ষণশীল সমাজপতিদের প্রত্তিই কট,ক্তি কর! 
হয়েছে । কিন্তু প্রহসনখানিতে সমাঁজের যেখানেই তিনি অসঙ্গতি ও দুবলত। 
দেখেছেন, সেখানেই তিনি কশাঘাত করেছেন । নকশাটিতে ব্যক্তিগত বিদ্বেষ 
তীব্রতর, ক্ষেত্রও সন্কীর্ণ, কিন্তু প্রহসনটির ক্ষেত্র অনেক বেশী বিস্তৃত। তাই 
আপাতদৃষ্টিতে এ ছুয়ের মধ্যে কিছু মিল থাকলে? প্ররুতপক্ষে অনেকথানি 
প্রভেদ আছে। “একঘরে; নিন্দিত হয়েছিল, কিন্তু 'কক্কি অবতার” অভিনন্দিত 
হয়েছিল ।১৯২ “কক্কি-অবতার' প্রহসনের সঙ্গে এর চার বছর পরে প্রকাশিত 
“আষাড়ে (১৮৯৯) কাব্যগ্রস্থটিরগও কিছু বীতিগত সম্পর্ক আছে। “কন্ধি 
অবতারে"র সংলাপগুলি অধিকাংশই “সমিল গগ্যে” লেখা । গগ্ঠাত্বক স"লাঁপ- 
রীতিকে ছন্দের শিথিল বিন্তাসে গেঁথে তোলা হয়েছে । কাব্যরীতির দিক 
থেকে “আধাঢে' বাঙগকাব্যের সঙ্গে এর একটি ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে। অবশ্য 
কাব্যটির রীতি আরও পরিণত । 

প্রহসনটিতে নব্য হিন্দু, ত্রাহ্ম, গোঁড়া, পণ্ডিত ও বিলাত-ফেরত--এই পাঁচটি 
সম্প্রদায়ের উপর বিদ্ঞপের শরজাল বধিত হয়েছে । যখন এই পখচটি সম্প্রদায়ের 


১৯১। আমার ন্য্য-জীবনের আরম্ত : নাট্য-মন্দির, শ্র(বণঃ ১৩১৭ | 

১২1 'একখরে' পাঠ করিয়া কবির হিনদুসমাজতুষ্ত আত্মীয়রাও অসন্তোষ প্রকাশ কক্দিয়া- 
ছিলেন। কিন্ত কক্ষি-জবতার পাঠ করিয়া রক্ষণশীল লমাজের নেত! বঙ্গবাসীঁও লিখিরাছিলেদ_ 
“এপ পুণ্তক বঙ্গতাষায় আর হয় নাই?” -হিজেব্রলাল ; যুবকৃ্ যো, পৃঃ ৬৮ 


২১৩, প্রহসন ও হাস্যরস 


মধ্যে বিযোধ ও বিতর্ক চূড়ান্ত হয়ে উঠল, তখন ব্রহ্ধার অঙ্রোঁধ বিষণ কন্ধিকূপে 
অবতীণ হলেন। ক্ষির এই মধ্যস্থতায় বিবদমান সম্প্রদায়গুলির মধ্যে 
মিলন স্থাপিত হছুল। কক্ষিদেব তাঁদের দিলেন বিশ্বাস, প্রেম ও মন্য্যত্বের 
মন্ত্র: 

কদিন সমাজ একঘরের ভয়ে টিকে থাকে 

বিশ্বাস, প্রেম, মনুষ্যত্ইই সমাজটাকে বাখে। 

'কক্ষি-অবতা' স্বর্গ ও মর্ত্য, দেবত। ও মানুষ প্রভৃতি আঁপাতবিবোধী 
বিচিত্র উপাদানে রচিত হয়েছে । দেবলোক ও মানবলোক এখানে একই 
সমাঁজছুক্ত । বিদ্ধপাত্ষক রচনায় এই পদ্ধতি নৃতন নয়। নাট্যকার অবশ্য 
গ্রন্থের ভূমিকায় এ সম্পর্কে নাতিদীর্ঘ কৈফিয়ত দিয়েছেন। নাট্যকাঁৰ আরও 
বলেছেন যে তিনি এখানে কোনও ব্যক্তি বা সম্প্রদায়কে আঘাত করেন 
নি, সমাজের সর্বশ্রেণীর দৌষক্রটিকেই তিনি উদঘাটিত করেছেন । লেখকের 
এ টুকফিয়ত মিথ্যা নয়। কারণ বিদ্ধপের তীব্রতা যতই থাক ন। কেন, 
বিদ্রপেব ক্ষেত্র প্রশম্ততব হয়াঁৰ জন্য উপভোগা হয়েছে । বাজার 
কুলপুরোহিত বিদ্যানিধিব পরিকল্পনাঁটি সবচেয়ে সার্থক হয়েছে । এই “স্বরসিক 
পর্বদ্ূক* পণ্ডিতটি সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ কবে। 

“ক্কি-অবতার* প্রহসন হিসাবে উচ্চশ্রেণীর নয়। সংলাপ দূর্বল, চরিত্রও 
সব মধ্য অনিবার্ণ নয়। দ্বিজেন্্লালের অন্তান্য প্রহমনের মত “কন্ধি অবতারে,ব 
প্রধান এখ্র্য এর হাপির গানগুলি। গানগুলি বাদ দিলে প্রহমনটি নিতাস্ত 
বিশেষত্ববর্জিত। হাঁপিব গীন রচয়িতা দ্বিজেন্্লীলেরই আর এক দিক তাঁর 
অহনন। সংলাঁপবৈচিত্র্য, চরিত্র ও ঘটনার উদ্ভট সমাবেশ থেকে সাধারণত 
হাস্যরস উদ্ভুত হয় নি-_হাসির গানের স্বতংস্ফ.ততাই তার প্রহসনগুলির প্রাণ 
সঞ্চার করেছে । “কক্কি-অবতার" প্রহ্দনে সত্যিকারের কোনে! অবিচ্ছিন্ন 
কাহিনী নেই। অবশ্য প্রহসনের কাহিনীভাগ সাধারণত অকিঞ্চিৎকরই হয়ে 
থাকে, কিন্তু তার মধোও কাধন থাকা উচিত। 'কন্কি অবতারকে কয়েকটি 
বিচ্ছিন্ন কৌতুকচিত্রের সমষ্টি বল। যায়, চিত্রগুলি যেন ঘনবদ্ধ হয়ে একটি 
অবিচ্ছিন্ন গতিবেগের স্প্টি করে নি। ফলে গ্রহসনটির গতিবেগ (8০৪০) 
মাঝে মাঝে আকশ্মিকভাবে ছিন্ন হয়েছে । সরব ও উচ্চকঠ হাঁসি খণ্-খণ্ড 
দৃশ্টের মধ্যে মধ্যে থে তরঙ্গের সৃষ্টি করেছে ভ৷ বিচ্ছিন্ন চিত্র হিসেবেই 


ধিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার ২১৪ 


উপভোগা হয়েছে। হৃতরাং 'কক্ষি অবতার'কে পূর্ণাঙ্গ ও নির্দোষ প্রহসন না 
বলে বিচ্ছিন্ন কতকগুলি কৌতুক চিত্রের সমষি বলাই অধিকতর সঙ্গত। 

খিজেন্্রলালের দ্বিতীয় প্রহসন “বিরহ” (১৮৯৭)। কন্কি-অবতার" প্রহসনের 
মধ্যে সামাজিক বিজ্রপের সুর স্থম্পষ্ট। তাই সেখানে কৌতুকের (150) সঙ্গে 
বিদ্রপের কশাঘাতও (৪৮::০) আছে। কিন্তু 'বিরহ'কে বিশুদ্ধ প্রহসন বলা 
যায়। আখ্যাফ়িক।-বিস্তাসকে ঘোরালো ও জটিল করে তোল। হয়েছে__ 
মুল কাহিনীব সঙ্গে একটি উপকাহিনীর গ্রস্থন করে লেখক ঘটনার মধ্যে 
একটি ঘর্ণাবর্তের স্ষ্টি করেছেন। প্রহুসনটিতে ঘটনার ঘোরপাাঁচ ও উত্তটত্বই 
হাঁস্তরসের উদ্রেক করে। গোবিন্দ মুখোপাধ্যায় ও তার তৃতীয় পক্ষের 
কুরূপ। স্ত্রী নির্মলার কৌতুককর দাম্পত্য কলহ দিয়ে কাহিনীর নুত্রপাঁত করা 
হয়েছে। নির্মলার বাপের বাড়ি ষাত্রাৰ পর থেকে কাহিনীর গতি ছিমৃখী 
হয়েছে৷ স্ত্রীর অনুপস্থিতিতে বিরহের জালায় গোবিন্দ ক্রমশ স্ুুলকায় হয়ে 
উঠেছিলেন । ভাররাভ।ই ইন্দুভ়ষণের প্ররোচন। ও রূপসী শ্যালিকাঁর জন্ত ফটো! 
তোলার আগ্রহের মধ্যে স্থুলবুদ্ধি গোবিন্দের চরিত্রের কৌতুককর অসঙ্গতি 
হাস্তরসের স্থষ্টি করেছে। ইন্দুভূষণ ও চপলাঁর ষডযস্ত্রই কাহিনীটির মধ্যে 
গতিসঞ্চার কবেছে। স্ত্রীর পুরাতন বন্ধু শরৎ হাঁলদারের ছবি গোবিন্দকে 
সন্দেহাতুর করে তুলেছে ৷ ভূত্য রামকান্থকে নিজের পুনবিবাহের মিথ্যা 
খবর দিয়ে গোবিন্দ স্থকৌশলে কাঁজ হাসিল করতে চেয়ে'ছলেন । কিন্ত চপলার 
কাছে সব শুধু ধরাই পড়ে নি, উলটে চপলাই পুরুষবেশ ধরে এমন করে তাঁকে 
ঠকিয়েছে ষে এক প্রবল হাল্তাবেগের মধ্যে কাহিণীর ফ্লিন-মধুর উপসংহার 
ঘটেছে। 

নাট্যকার “বিরহ" প্রহসনটি উৎসর্গ করেছেন রবীন্দ্রনাথকে । উৎপর্গপত্রে 
তিনি প্রহসনটির উদ্দেশ্ট সম্পর্কে নির্দেশ দিয়েছেন : "আমার এই গ্রন্থের উদ্দেশ্য 
-__অল্লায়তনের মধ্যে বিরহের হাঁস্তকর অংশটুক দেখানে।1” কিন্তু নাট্যকার 
তার এই প্রতিশ্রুতি রক্ষা করতে পারেন নি। বিরহের বোষাটিক স্বরূপের 
মধ্যে হাস্যকর অসঙ্গতি আবিষ্কৃত হলেও, মমরগ্র প্রহসনের পঞ্চে উক্ত অংশ 
নিতান্তই গৌণ হয়ে উঠেছে। স্ত্রী-চরিত্র সম্পর্কে গোবিদ্দের! মনে অমূলক 
সন্দেহ থেকে আরম্ভ করে হৃদয়নাথ চৌধুবী-বেশী চপলাঁর আবিাব পর্যন্ত 
ঘটনার মধ্যে বিরহের কোনে! হাশ্তজনক অংশ দেখানো! হা নি। একটি 


২১৫ প্রহমন ও হাস্যরস 


অমূলক সন্দেহ দূর করে গোবিন্দ ও তার স্ত্রীর মধ্য মিলন ঘটিয়ে দেওয়ার 
প্রচেষ্টার মধ্যেই যেন প্রহ্সন-রচয়িতার সমস্ত শক্তি নিঃশেষিত হয়েছে-_ 
লেখকের মূল উদ্দেস্ত্য চাঁপা পডেছে। তা ছাড়! আর একটি কারণও আছে। 
রামকান্ত ও গোলাপীর উপকাহিনীকে এত বেশী প্রাধান্য দেওয়া হয়েছে যে, 
সেখানেও নাট্যকারের আসল উদ্দেশ্ট ফুটে উঠতে পারে নি। নাট্যকারের 
অভিপ্রায়কে গৌপ করে প্রহ্পনের শেষদিকে উপকাহিনীর বৈচিত্র্যই দৃষ্টি 
আকর্ষণ করছে। এই দিক থেকে বিচার করলে “বিরহ নামকরণটি খুব বেশী 
যুক্তিযুক্ত হয়েছে বলে মনে হয় না। বোকামিতে চালাকিতে মেশানো 
রামকান্তের চরিত্রটি ভালো ফুটেছে । প্রহসনটির দৃশ্যসংস্থানের মধ্যে স্থানগত 
বৈচিত্র্য আছে--কৃষ্ণনগরে গোবিন্দের বাঁড়ি, হাঁসখাঁলিতে চূর্ণানদীর একটি 
নিভৃত ঘট, হুগলীর একটি ঘাঁটের সমীপবর্তী পানের দোঁকাঁন, হুগলীর 
নীলরতন চট্টোপাধ্যায়ের বাঁডি প্রভৃতি চারটি দৃশ্টান্তর আছে। প্লটকে 
অপেক্ষাকৃত জটিল কাব জন্যই লেখক দৃষ্ঠবৈচিত্র্যের অবতারণ। করেছেন । 
নীলরতন চট্রোপাধ্যায়ের অস্থঃপুরিকাঁদের তাসখেলার দৃশ্টটি সম্ভবত “একেই 
কি বলে সভ্যতা*-র অন্রূপ দৃশ্ঠটি থেকে কল্পিত হয়েছে। প্রহসনটির 
গানগুলিই কৌতুকরমকে জমিয়ে তুলেছে-_“হীসির গানের কয়েকটি বিখ্যাত 
গান এখানে সন্নিবেশিত হয়েছে । এস এস বধূ এস'-র মতে কীর্তনের প্যারডি 
র্চন! করে নাট্যকার কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । 


॥৩ ॥ 


ত্র্যহস্পর্শ' ব। 'স্থখী পরিবার (১৯০০) প্রহমনটি কোনো দিক থেকেই 
সার্থক হতে পারে নি। এই প্রহসনটি হাশস্তরমিক দ্বিজেনত্রলালের খ্যাঁতিকে 
ক্ুপ্রই করেছে। হান্তরসের মধ্যে কোনো শালীনতা ব! সংযম নেই । বাংলা 
প্রহমনের “অঙ্লীলতা ও কুরুচি” দেখে দ্বিজেন্দ্রলাল এর মোভ ফেরাতে 
চেয়েছিলেন কিন্তু তিনি ধে সর্বত্র তীর প্রতিশ্রুতি রক্ষা করতে পারেন নি, 
তার একটি বড় প্রমাণ 'ত্র্যহস্পর্শ, প্রহনটি | স্থূল রসিকত। ও পনিমব্তরের 
ভাঁডামি” তার প্রহ্মনটিকে একখানি ৭০ 0010935-তে পরিণত করেছে। 
লঘুরলই প্রহ্মনের উপজীব্য । কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনা, বাক্চাতুর্ধ ও ব্যঙ্গ- 





দ্বিতেক্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২১৬ 


কৌতুকের সরস পরিবেশনই প্রহ্সনকে জঙ্গিয়ে রবাখে। কিন্ত রসিকতারও 
একটি স্বাহ্রাজান থাক! উচিত। সংযম যে কোন আর্টেরই বড় লক্ষণ। রসের 
অসংবঙ্ণ প্রহসনের মতো লঘুরসাত্মক নাটিকার পক্ষেও অসহা। 'ভ্রাহম্পর্শ' 
প্রহননটিতে সেই শিল্পবিরোধী রসের অসংষমই দেখা দিয়েছে। 

রাজা বিজয়গোপাল, তার মধ্যমপুত্র আনন্দগোপাল ও পৌত্র (জ্যষ্ঠ 
পুত্রের পুত্র ) কিশোরগে (পাল এই তিনজন মিলে ক্র্যহস্পর্শের স্যগ্রি করেছে। 
ত্র্যহম্পর্শেব কেন্দ্রীয় বিষয় হল একটি বিবাহ-বিভ্রাট কাহিনী । বুদ্ধবধ়সে 
বিজয়গোপালের বিবাহলিপ্লা, পুত্র আনন্দগোপালের সঙ্গে কৌতুককর 
সংঘর্ষ, রানীর মিথ্য। মৃতুরটন1, বিবাহবাসরে একাধিকবার পাত্রের 
পরিবর্তন, পিত।-পুত্বের বিবাদ মীমাংসার মুহূর্তেই পিতামহ ও পিতৃব্যের 
ঈপ্সিত পাত্রীর কিশোরের কণ্ঠে মাল্যদান প্রভৃতি কাহিনী দ্রুতগতিতে ও 
অবিশ্বাস্তকর ঘটনাসংস্থানের মধ্য দিয়ে একটি মিলনমধুর পরিণতি লাভ 
করেছে। ভূদেব, শ্তামল ও তার সহচরবর্গ মিলে কাহিনীর একটি সংক্ষিপ্ত 
উপকাহিনী রচনা করেছেন। দ্বিজেন্ত্রলালের নাট্য প্রতিভার একটি প্রধান 
দুর্বলতা হল কাহিনীবিন্তানের শিথিলত। ও অনিবাঁধতাঁর অভাব । 'ত্র্যহম্পর্শে' ও 
এ ছুর্বলত। আছে । সংলাপহ্থহিতে দীনবন্ধু ও অমৃতলাল ষে বাক্যকুশলতা 
দেখিয়েছেন, দ্বিজেন্দ্রলালের পক্ষে তাও ছিল অনায়ত্ত। 'ঘ্র্যহস্পর্শে' ষে 
জাতীয় কাহিনীর অবতারণা করেছেন, তা! বাঁংল! প্রহসনের ইতিহাসে অজ্ঞাত 
নয়। নৃদ্ধ বয়সে বিয়ে করতে গিয়ে বিভ্রাট-_বাংল! প্রহসনের একটি অতি 
পরিচিত কথাবন্ত। কিন্ত দ্বিজেন্দ্রলাল অন্চিত বমিকতা! ও স্ুল ঠাঁট্া-ইয়ারকি 
দিয়ে ঘটনাটিকে ভরে তুলেছেন। একই পাত্রী নিয়ে পিতা-পুত্রের হা াহাতি, 
ভূদেব ডাক্তারের রানী সম্পর্কে কুৎসিত রসিকতা, পিতা-মাসী-পিশী নিয়ে 
কুচিবিগছিত পরিহাস (যাদব । নয়ত কি, তোমার বিশ্বাম উনি একটা 
মাসি পিসি বিয়ে কর্তে চাঁন?) রসচেতনা আহত করে। কোনো 
সমালোচক ভাক্তার ভূদেব চরিব্রটির প্রসঙ্গে জ্যোতিবিন্্রনাথের অলীকবাবুর 
উল্লেখ করেছেন ।৯৩ কিন্তু রদ ও রুচির দিক দিয়ে এই,ছুটি চরিত 
বিপরীতমূখ বললেও তত্যুক্তি হয় না। অলীকবাবুর হাশ্যরম সংযম) শালীনত। 


১৩। বাংলা নাটকের ইতিহাস ; অজিতকুমায় ঘোষ, পৃঃ ২৪ । 


২১৭ প্রহসন ও হাস্তরস 


ও মাঞ্জিতরুচির উপর প্রতিষ্ঠিত, অপরপক্ষে ডাক্তার ভূদেবের হাঁন্তরসকে 
কষ্টকল্পিত ভাড়ামি বলে মনে হয় ।১৪ এই অক্ষম রচনাটির মধ্যে “পারত জন্ম 
না কেউ বিষ্যুৎবারের বারবেলা,” “হতে পার্ভাম আমি মন্ত একট! বীর্‌ 
প্রভৃতি বিখ্যাত হাসির গানগুলিই একমাত্র সম্পদ । 

প্রায়শ্চিত্ত (১৯০২) “বহুৎ আচ্ছা” নামে ক্লাসিক থিয়েটারে অভিনীত 
হয়। প্রায়শ্চিত্ত” সমাজবিদ্রপমূলক প্রহসন । প্রহসনটির উৎসর্গপত্র থেকেই 
বিষয়বস্তটিও জানা ষায়। বাল্যবন্ধ ব্যারিস্টার যোৌগেশচন্দ্র চৌধুরীকে 
গ্রস্থোত্সর্গকাঁলে তিনি লিখেছিলেন : *বিলাতফের্তা সমাজে যে অর্থলোলুপতা, 
কৃত্রিমতা ও বিলাসিত! প্রবেশ করিয়াছে--তাহ। তোমাকে স্পর্শ করে নাই” । 
বিলাতফেরত সমাজের “অর্থলোলুপতা, কৃত্বিমতা ও বিলাসিতা”-র চিত্র আকাঁই 
প্রহসনটির উদ্দেশ্ট | প্রহসনটির মধ্যে তিনটি কাহিনী গ্রথিত হয়েছে__- 
নব্যহিন্দুগণ ও তাদের স্ত্রীদের কাহিনী, ইন্দুমতী, সরোজিনী ও বিনোদবিহারীর 
কাহিনী ও চম্পটগাহেবের কাহিনী । বিলাতফেরত সম্প্রদায়ের আচার- 
আচবণের আতিশধ্, নব্যহিন্দুদের স্ত্রীশিক্ষা দেওয়ার উতৎকট প্রচেষ্টা ও শিক্ষিতা 
মহিলাদের শিক্ষার নামে কু।শক্ষাকে এখানে ব্যঙ্গ করা করা হয়েছে। 

বিলাতফেরত চম্পটি ও নব্যহিন্দুদের উতৎকট সাহেবিয়ানার সঙ্গে ইন্দুমতীর 
বিবাহ ব্যাঁপারটিকে যুক্ত করে কাহিনীর মধ্যে জটিলতার স্থষ্টি করা হয়েছে । 
অর্থলিপ্ন,; হীনচরিত্র 'ও ব্যর্থ ব্যারিস্টার চম্পটিব সঙ্গে রেবেকার বিবাহ বিচ্ছেদ 
ও ধনী বিধবা ইন্দুতীর উৎকট রোমান্স গ্রন্ততাকে সমভাবেই ব্যঙ্গ কর! 
হয়েছে। বিনোদবিহাঁরী ও সরোজিনীর মিলিত ষড়যন্ত্রই চম্পটি এবং ইন্দুমতীকে 
শিক্ষা দিয়েছে । উগ্র সাহেবিয়ানার পরিণাঁম দেখানে। হয়েছে-_নব্যহিন্দু ও 
তাদের স্ত্বীদের মত পরিবর্তন হয়েছে। শেষ দৃশ্ঠে দেখা যাঁয় যে চম্পটি 
একেবারে খাঁটি বাডালীতে পরিণত হয়েছে--তার হাতে এক হুকো। 


১৪। হিজেন্দ্রলালের জীবনী ও সাহিতা আলোচন! করতে গিয়ে যারা তার অবিশিশ্র প্রশস্তি 
রচনাই করেছেন, তাদেরও একজন এই প্রহসনটি সম্পর্কে বিরূপ মন্তব্য না করে পারেন শি-- 
“এই প্রহ্ননের ঘটনাপরম্পর1 হাস্তোদ্দীপক হইলেও এবং তাহাতে নীতিশিক্ষার উপাদান 
থাকিলেও এই পুস্তকের হান্তত্সস নির্দোষ বল! যায় না এবং এই পুণ্তকে ত্বিজন্রলালের 
অনাবিল ব্লগের সুনাম রক্ষিত হয় নাই ।...ছিজেলালাল এই পুস্তকের পুনমু্রণ সন্ধল্ল ত্যাগ 
করেন।”- ছিজেল্লাল £ নখকৃঞ্ ঘোব, পৃঃ ৭১-৭২। 


ত্বিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ২১৮ 


তর্কপঞ্চানন তাকে "গোময় ভক্ষণ' করে প্রায়শ্চিত্ত করার নির্দেশ দিচ্ছেন । 
নাটকের শেষদিকে পরিবত্তিত চম্পটির মুখ দিয়ে লেখক বলিয়েছেন : “দেখছি 
ষে বিলিতি চালের চেয়ে বাঙ্গালীর পক্ষে দেশী চালই বহুৎ আচ্ছা! । বাঙ্গালীর 
বাঙ্গালিয়ানাই বহুত আচ্ছ।।” কিন্তু চম্পটির এই পরিবর্তনকে নিতান্ত 
আকম্মিক বলে মনে হয়। দ্বিতীয় অঙ্ক ষষ্ট দৃশ্টে চম্পটি যখন ইন্দুমতীকে 
পরিত্যাগ করেছেন, তখন তার কথার মধ্যে আর ষে পরিচয়ই থাকুক না কেন, 
অন্তত বাঙালী হওয়ার কোন আকাঙ্ষাই দেখ। যায় নি। চম্পটির এই 
পরিবর্তনের কারণগুলি সুস্পষ্ট করে তুললে উপনংহারটি আরও স্গত হতে 
পারত । দ্বিতীয়ত, প্রেম-ও বিবাহ-সম্পফিত মাত্রাতিরিক্ত রোমান্সকে ও 
কটাক্ষ কর! হয়েছে। চম্পটির উক্তি থেকেই এ ব্যাপারটি পরিস্ফুট হয়েছে : 
“আমি ছু"বার বিয়ে করেছি- "একবার প্রেমের জন্তে, একবার টাকার জন্যে, 
ছবার ঠকেছি। [938108115 দাঁড়াচ্ছে যে বিয়ে করাটাই 231868চ6% | ইন্দুমতীর 
প্রেমোম্মাদনাকেও অতিরিক্ত রং ফলিয়ে পরিহাস করা হয়েছে । ইন্দুমতীর 
উৎকট আচরণ ও উক্তি প্রবল হাশস্যাবেগ সঞ্চার করে : “চম্পটি। চম্পটি 
চম্পটি-_? [মুখ ঢাঁকিয়। ]- আহা কি মধুর নাঁম। চেহারার উপযুক্ত নামই 
বটে। , আর গলার আওয়াজ ঠিক যেন-_-একেবারে চটি জুতো । আর নাক! 
আঃ কি নাক !- চম্পটি হে, তোমার পোষাক ভালো, নাম ভালে, গলার 
স্বর ভালো-_কিস্ত সবচেয়ে ভালো তোমার নাকট।1” (২য় অঙ্ক, ২য় দৃশ্ট ) 

শিক্ষিতা রোমান্দগ্রস্ত। নাক্ষিকার চরিত্রের কৌতুককর অসঙ্গতি 
অমৃতলালের প্রহসনগুলির প্রভাবঙ্গাত বলে মনে হয়। তবে অমৃতলালের 
রচনায় বিদ্রপের ঝাজ অনেক বেশী। স্্বীশিক্ষ! ও স্ীন্বাবীনত। সম্পর্কে যে 
সমস্ত চিত্র ও চরিত্র আছে, তার সর্বত্রই রংফলানে।। উমেশ ও তার শিক্ষিত! 
স্্রীর আচার-আচরণ অসম্ভব ও বিসদূশ | হাম্তবসের মূলে থাকে অনঙ্গতি__ 
কিন্তু সেই অপঙ্গতিকে ও যত বেশী সম্ভাব্যতার সীমার মধ্যে ফোটানো যাঁয়, 
হাশ্তরদ তত বেশী সার্ক । অসঙ্গতি যদি সম্ভাব্যতার সীম লঙ্ঘন করে, তা 
হলে হাশ্তরদ জমে ওঠার পক্ষে বাঁধা ঘটে । দ্বিতীয় অস্কেবু বষ্ঠ দৃশ্যের শেষে 
ইন্দুমতীর গাইতে গাইতে প্রস্থান*--নিতাস্ত অর্থহীন। কারণ ঠিক তার 
আগেই সে চম্পটির কাছ থেকে বূঢ়ভাবে প্রত্যাখ্যাত হয়েছেক€-গান গাওয়ার 
মতো! মানসিক অবস্থ! থাকা সম্ভব নয়। বিনোদবিহারীর চিট ভালো ছুটতে 


নি প্রহসন ও হাশ্যরস 
পারে নি। পূর্ববঙ্গের ভাষা ব্যবহারের সার্ধকত। আছে বলে মনে হয় না_তা 
ছাঁড়৷ এই ভাঁষার প্রয়োগও সুষ্ঠ হয় নি। 

প্রায়শ্চিত্ত' প্রহসনের ভূমিকা পড়ে মনে হয় নিজের এই সৃষ্টি সম্পর্কে 
নাট্যকারের একটি উচ্চ ধারণ। ছিল। তিনি লিখেছেন : “অনেকে এই 
পুস্তকখানিকে প্রহসনদ্ষপে অভিহিত করেন । আমার বিবেচনায় সেটি একাস্ত 
ভ্রম। হাম্তবছল নাটকমাত্রেই যদি প্রহসন হইত তাহ! হইলে ঠ1০1199-এক 
0০709৫5গুলিও প্রহনন।”৮ লেখকের এই উক্তি থেকে মনে হয় যে তাঁর মতে 
প্রায়শ্চিত্ত" প্রহসন নয়, কমেডি । শুধু তাই নয়, তিনি পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ কমেডি- 
রচয়িতা মোলিয়েরের প্রসঙ্গ ও উত্থাপন করেছেন । শেক্সগীয়র ও মোঁলিয়ের, 
পৃথিবীর নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে ছুই কীতিভাম্বর গৌরবশূঙ্গ । এই দুজন 
নাট্যকারের মৌলিকত্ব ও জীবনবোধের গভীরতা বিস্ময়কর-_তাঁই শেক্সপীয়র 
বা মোলিয়ের, কারও অন্থকরণ সম্ভব নয়। সপ্তদশ শতাব্দীর শেষদিকে 
ইংরেজি নাট্যপাহতে) মোলিয়েরকে অনুসরণ করার একটা গোগিবদ্ধ প্রচেষ্টা 
লক্ষ্য কর! যায়, কিন্তু “রেস্টোবেশন যুগের এই লেখকদেব প্রচেষ্ট। শুধু 
মোলিয়েরের রচনাগুলির ব্যর্থ অন্করণেই পর্ববপিত হযেছিল।১৫ 
মোলিয়েরের “'জীবনবোধের সার্বভৌম গভীরতা” তীর রচনাগুলিকে তখাকথিত 
লঘুরসের প্রহসনেই পরিণত করে নি, উচ্চাঙ্গের কমেভিতে পরিণত করেছে ।১৬ 
কিন্তু ছিজেন্্লালের “প্রায়শ্চিন্' সম্পর্কে এ বিচার প্রযোজ্য নয় । মোলিয়েরের' 
আদর্শে উদ্বুদ্ধ হলেও তার রচনাটি আসলে একটি প্রহসন ছাঁডা আর কিছুই 
ন্য়। দ্বিজেন্দ্রলালের অন্তান্ত প্রহসনের মতো এখানেও কয়েকটি হাঁসির গান 
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ব্যবহৃত হয়েছে। স্থান-কাল-পাত্রপাত্রীর সঙ্গে সম্পকিত হয়ে গানগুলির 
আবেদন আরও উপভোগ্য হয়েছে । “আমর! বিলেতফের্তা কভাই,” “নতুন 
ফিছু করো, একটা নতুন কিছু করো,” “কটি নবকুলকামিনী,” “চম্পটির দল 
আমর! সবে* প্রভৃতি গানগুলি প্রহমনটির মধাদা বৃদ্ধি করেছে। ছ্বিজেন্দ্রলালের 
গ্রহমন গুলির প্রাণ এই হাসির গাঁনগুলি। কিন্তু প্রায়শ্চিত্ত প্রহসনেই এই 
গানগুলি সবচেয়ে বেশী ক্ুপ্রযুক্ত ও কার্ধকরী হয়েছে । 


॥৪॥ 


“প্রায়শ্চিত্ত রচনার প্রায় দীর্ঘ ন বৎসরের মধ্যে দ্বিজেন্্লাল আর কোনো 
প্রহসন রচনা করেন নি-__এই সময়ে প্রধানত তিনি এতিহাঁসিক নাটক রচনা 
করেন। দীর্ঘ ন বছর পর 'পুনর্জন্ন* প্রহসনটি (১৯১১) প্রকাশিত হয়। এই 
ক্ষত্রকলেবর প্রহসনটিকে দিজেন্্রলালের শ্রেষ্ঠ প্রহসন বল! যায়। লেখক এই 
প্রহমনটির জন্য ডীন স্থুইফটের একটি কাহনীর কাছে খণ হ্বীকার 
করেছেন। নাট্যকার প্রহসনটি সম্পর্কে নীতির প্রসঙ্গ উত্থাপন করেছেন : 
“প্রহসনের মর্ম যদি কেহ জানিতে চাঁহেন, তাহ! হইলে তিনি ষেন একটু চিন্তা! 
করিয়। দেখেন । ইহাতে নীতিকথার অভাব নাই ।”-কিস্তু একটি কথা এই 
প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে। শিল্পী সচেতনভাবে নীতিকথ। প্রচার করেন নাঁ_ 
উচ্চতর নীতিকে তিনি রসের ছলেই পরিবেশন করেন । মোলিয়েরের প্রহসনের 
মধ্যে সামাজিক ছু্নীতিকে কশাঘাত করা হয়েছে তার রোমান্টিকতাবিরোধী 
বাস্তব দৃষ্টিভঙ্গি সমাজ-জীবনের নানা অসঙ্গতিকে অভ্রানস্ত বিশ্লেষণে ফুটিয়ে « 
তুলেছে কিন্তু কোথাও নীতিবাদী বা সংস্কারকের উগ্র প্রচারধম্িতা নেই। 
চরিত্রচিত্রণের নৈপুণ্যে ও ঘটনাসংস্থানকৌশলেই তিনি তার অভিপ্রায়কে 
সার্থক করেছেন । 

“পুনর্জন্স' প্রহমনে এক কৃপণ, নির্মম ও স্বার্থপর স্থদখোরের হাস্তকর 
পরিণতি দেখানো হয়েছে ৷ যাদব চক্রবর্তী দের টাক! ধার দিয়ে “মহাজনীর 
নামে রাহাজানি' করে, দ্বিতীয় পক্ষের “সুন্দরী শিক্ষিত স্ত্রীকে পাঁস্ত পেট ভরে 
খেতে দেয় না। পয়দা খরচ হবে বলে ছুটি ছেলেকে পর্বস্ত শিক্ষা দেয় না! 
খটনাচক্রের প্রভাবে যাদব চক্রবর্তীর পরিবর্তন দেখানে। হছে । কিন্ত 


২৯১ প্রহসন ও হাস্যরস 


নাটকার তার মূল প্রতিপা্ঘ বিষয়কে সুকৌশলে পরিবেশন করেছেন । যাঁদব 
চক্রবর্তীর যে শিক্ষণ হয়েছে ত1 সে নিজের মুখেই বলেছে : “এ আমার পুনর্জন্ম ! 
আজ নূতন বিশ্বাস নিয়ে আবার বেঁচে উঠেছি। মৃত্যুর পরে য| ষ| ঘটবে আজ 
চক্ষের সন্মুখে তার অতিনয় দেখলাম” 'পুনর্জন্মে একটি নীতি আছে বটে, 
কিন্তু মে নীতির জন্য আর্ট বিকৃত হয় নি। স্ত্রী-পুত্রকে কষ্ট দিয়ে ও আত্মীয়- 
পরিজনকে আহত করে ধন সঞ্চয়ের ব্যর্থতা যাদব চক্রবত্া উপলব্ধি করেছে। 

'পুনর্জন্ন” নির্দোষ কৌতুকরস কেন্দ্র করে রচিত হয়েছে । যাদব চরিত্রের 
এমন একটি রন্ধপথকে নাট্যকার স্থকৌশলে অবতারণা করেছেন, যার ফাক 
দিয়ে অনায়াসে কৌতৃকরসের প্রবাহ উচ্ছ্বসিত হয়েছে । যাঁদব চক্রবর্তী কো 
বিশ্বাস করে। তাঁর বৈষয়িক বুদ্ধি অত্যন্ত তীক্ষ, কিন্ত কোীর উপরও তার 
বিশ্বাস অগাধ । তাই “দোসর বৈশাখ দিব। দ্ধিপ্রহরে তার নিজের বাঁড়ীতেই 
সর্পাঘাতে মৃত্যু হবে'--কোঠীর এই নির্দেশকে সে অনভ্রান্তভাবে স্বীকার 
করেছে । তাই বাড়িতে যাতে সর্পাঘাত ন। হয় এইজন্য সেদিন দ্বিপ্রহর 
প্ধস্ত মল্লিকপুকুবে একগল। জলের মধো চুপ করে বসে ছিল। নাট্যকার 
যাঁদবের এই ছূর্বলতাঁকে যথোচিত সদ্ধবহার করেছেন। তারপর সেই 
দুর্বপতাকে কেন্দ্র করে স্থকৌশলে ঘটনাকে সাজিয়েছেন । হাস্যরসের মূলে 
কিছু অসঙ্গতি থাঁকবেই। সকলে মিলে যখন তাঁকে জাল যাদব চক্রবর্তী 
প্রমাণ করেছে, তখনও সে কোষঠীর কথ। অবিশ্বীদ করতে পারে নি।১৭ 
ভগ্ীপতি অশ্বিনীর নেতৃত্বে যাঁদবকে জাল প্রমাণ করার যে ষড়যন্ত্র কর] হয়েছে, 
তার কৌতুককর পরিস্থিতি হাঁস্তরস উদ্রেক করে 1৯৮ 


১৭। অশ্বিনী। এই কোঠী আপনার সবনাশ করেছে । কোঠী কথন মিথ্যা হয় ?__ 
আপনিই বলুদ। 

যাদব। তায় না বটে। 

১৮ এই প্রনঙ্গে রবীন্দ্রনাথের একটি মন্তবা উল্লেখষোগ্য 8 “আমাদের অস্তরে ব!হিরে 
একটি সুযুক্তিসংগত নিয়মশুঙ্খলার আধিপত্য ) সমন্তই চিরাভ্যন্ত চিরপ্রত্যাশিত ) এই সুনিয়মিভ 
ঘুক্তিরাজ্যের সমভূমিমধ্যে যখন আমাদেগ চিত্ত অবাধে প্রবাহিত হুইতে থাকে তখন তাহাকে 
বিশেবরপে অনুভব করিতে পারি না-ইতিমধ্যে হঠাৎ সেই 2ারিদিকের যথাযোগ্যতা ও 
বঙ্াপনিমিততায় মধ্যে যদি একটা অনংগত ব্যাপারের অবতারণ। হয় ভষে আমাদের চিত্তপ্রবা 
অকস্মাৎ বাধা পাই! ছমিবার হাত্ততরঙ্গে বিক্ষুধ হইয়! উঠে।” কৌতুকহান্ত ; পঞ্চডৃত। 


ছিজেন্্রলীল : কবি ও নাট্যকার ২২ 


দশচক্রে যাদব চক্রবর্তা যে নকল, তাই প্রমাণিত হয়েছে। অশ্বিনীর কাছ 
থেকে খাতকেবরা যখন স্দমাপের আশ্বাপ পেয়ে চলে গেল, তখন যাদব আর 
স্থির থাকতে পারে নি। ষেটাঁকা তাত কাছে প্রাণাঁধিক প্রিয়, তাই ঘখন 
পরহস্তগত হতে চলেছে, তখন ধাঁদব অশ্বিশীর কাছে সান্ুনয়ে বলেছে : 
“অশ্বিনী । ভাই, আমি কিন্ত মরিনি- দোহাই 1” তখন এই বিসদৃশ অবস্থায় 
হান্তবপ সংবরণ করা কঠিন হয়ে ওঠে । নানাভাবে লাঞ্চিত অপমানিত হয়ে 
শেষ পর্যন্ত তার শিক্ষ। হয়েছে। এমন কি পুলিশের রুলের গুঁতোয় শেষ 
পর্বস্ত মে ষে ষাদব চক্রবর্তী নষ, তা স্বীকার করতে বাধ্য হয়েছে । যাঁদবের 
মতপরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই গ্রহসনটির যবনিক। টেনে দিলে ভালে! হত, কিন্তু 
নাট্যকার যাদবের স্ত্রী সৌদামিনী, অশ্বিনী ও যাঁদবকে নিষে কাহিনীকে আর 
একটু টেনেছেন-উদ্দেন্ট হল যাদবের পরিবর্তন ও শিক্ষাকে ভালোভাবে 
জানানো । এই অংশটুকু প্রহমনটির অতিরিক্ত অংশ । সম্ভবত “নীতিকথা।”-কে 
আরও বেশী স্পষ্ট করে তোল! নাটকারের উদ্দেশ্য ছিল। কিন্তু শিল্পের দিক 
থেকে এই অংশ বর্জন করলেই সঙ্গত হত। প্রহ্সনটিতে লেখকের মাত্রাজ্ঞান, 
সংষম ও অনাবিল হাশ্যরসের পরিচয় পাওয়। ষায়। 

ছিজেন্দ্রপাঁলের সর্বশেষ প্রহসন “আনিন্দ-বিদায়, (১৯১২) অতুলকৃষ্ণ মিত্রের 
€১৮৫৭-১৯১২) “নন্দবিদায়* (১৮৮৮) নামক গীতিনাট্যের প্যারডভি। প্যারডি- 
খাঁনিতে রবীন্দ্রনাথকে স্পষ্টভাবে ও অনুচিত ভাষায় আক্রমণ কর। হয়। 
কাবে। অস্পষ্টত। ও কাব্যে নীতি নিয়ে রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে ষে 
মতানৈক্যের স্্টি হয়েছিল, তারই চুডান্ত ও মর্মীস্তিক পরিণতি ঘটেছিল 
“'আনন্দ-বিদ।য় প্যারডির মধ্যে | “কাব্যে নীতি” সম্পকিত আলোচনার প্র 
রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে কোনও মসীযুদ্ধ চলে নি। অবশ্ঠ সমর্থকদের 
মধ্যে কিছুকালব্যাপী বাঁদন্তবাদ চলেছিল। রবীন্দ্রনাথ যখন বিদ্বেশে তখন 
গ্বিজেন্্লাল তার “আনন্দ-বিদায় প্যারডির মাধ্যমে রবীন্দ্রনাথকে অত্যন্ত 
নগ্রভাবে আক্রমণ করেন (এ সম্পর্কে “রবীন্দ্রনাথ ও হিঙ্জেন্্রলাল' অধ্যায়ে 
বিস্তৃত আলোচন। কর! হয়েছে )। 

“'আনন্দ-বিদায়? উৎসর্গ কর। হয়েছে রসরাজ অমৃতলাল ৷ স্ুষিকায় 
নাট্যকার কৈফিয়ত দিয়েছেন : “এ নাটিকায় কোন ব্যক্তিগত আক্রমণ নাই । 
“যি” প্রতি আক্রমণ আছে। গ্যাকামি, জ্যেঠামি, ভণ্ডামি ও বোকামি 


২২৩ প্রহসন ও হাস্তরস 


লইয়! যথেষ্ট ব্যঙ্গ কর। হইয়াছে । যদি কাহারও অন্তর্দাহ হয় তো তাহার জন্ 
তিনি ধীক্ষী, আমি দায়ী নহি। "যদি কোন কবি কোনক্ূপ কাব্যকে অমঙ্গলকর 
বিবেচনা করেন, তাহ! হইলে সেইরূপ কাব্যকে সাহিতাক্ষেত্র হইতে চাবকাইয়! 
দেওয়! তাহার কর্তব্য । 13:০10106 মহাকবি ভ০:৫৪০:৮,-কে এইরূপ 
চাবকাইয়াছিলেন । ০:৪০: মহাকবি 91১9119% ও 73:০0-কে 
কশাঘাত করিয়াছিলেন ।” লেখকের এই কৈফিয়ত সত্বেও “আনন্দ-বিদায়' 
প্যারডিতে রবীন্দ্রনাথের প্রতি ব্যক্তিগত আক্রমণ এখানে এত স্পষ্ট ও প্রবল 
হয়ে উঠেছে ষে লেখকের কৈফিষত নিতাস্ত দুর্বল হয়ে পড়েছে । ববীন্দ্রনাথের 
কাব্য অশ্লীল প্রমাণ করার জন্য তিনি “কড়ি ও কোঁমল'-এর বিখ্যাত 
কবিতাগুলিকে খাপছাঁভাঁভাবে মাঝে মাঝে ছু এক চরণ উদ্ধার কনেছেন 
(প্রথম অঙ্ক, প্রথম দৃশ্ঠ দ্রষ্টব্য )। তা ছাভা তিনি স্পষ্টভাবেই একাধিকবার 
রবীন্দ্রনীথের নামোল্পেখ করেছেন । রবীন্দ্রনাথের “জীবনদেবতাঃ-তত্ব সম্পর্কে 
দিজেন্দ্রলালের বিরূপতাঁও উৎকটভাবে প্রকাশিত হযেছে । (“জানো না 
মা, আমার জীবন-দেবতা আশে-পাশে উকি মাছেন (প্রথম অঙ্ক, চতুর্থ 
দৃশ্য )। দ্বিতীয় অঙ্ক তৃতীয দৃশ্যে কাব্যেব অস্পষ্টতা সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথকে 
তীব্রভাবে বিদ্রপ কর! হযেছে : 

আমি লিখেছি ষে সব কাব্য মানব জা।তর জন্যে 

নিজেই বুঝি ন! তার অর্থ বুঝবে কি অন্যে ! 

আমি ষা লিখেছি এবং আজকাল যা লিখছি, 

সে সব থেকে মাঝে মাঝে আমিই অনেক শিখছি । 

* 'আনন্দ-বিদায়” প্যারডি নাঁটিকায় দ্বিজেন্্রলালের রুচিহীন আক্রমণ এতদূর 
চরমে উঠেছিল যে তিনি রবীন্দ্রনাথকে নিতান্ত অশোভনভাবে আক্রমণ করতেও 
কুষ্টিত হন নি।১৯ 

ব্যক্তিগত আক্রমণের উগ্রতা বাদ দিলেও শিল্প হিসাবেও "আনন্দ-বিদায়ঃ 
অনার্ঘক। অসংলগ্ন ও বিচ্ছিন্ন দৃশ্বগুলিব মধ্যে কোন নাটকীয এক্য ও 


১৯। মাঙ্গতী । সকলি সম্ভবে কলিকালে-_ 
ভূমিশৃন্ত রাজা, বিষ্যা-বিহীন হাকিম) 
নিয়ক্ষর কাব্যবিশারদ, 
বিবন্ী ষছধি। (১ম অঙ্ক! ধর্থদৃষ্ত ) 


দ্বিজেন্রলাল ; কবি ও নাট্যকার ২২৪ 


অনিবার্ধতী নেই। এযেন ব্যঙ্গের জন্যই বাঙ্গ করা। নধ্যহিগ্দুধর্মবাদী ও 
ব্রাঙ্মদের প্রনঙ্গও নাট্যকার উল্লেখ করেছেন। নাঁটকখানি “স্টার' থিয়েটারে 
অভিনীত হয় (১লা পৌষ, ১৩১৯)। কিন্তু সেদিনের দর্শকমাঁধারণ এই 
বীভৎস ব্যক্তিগত আক্রমণ সহা করতে পারেন নি--এমন কি নাট্যকারও 
বঙ্গালয় ত্যাগ কবতে বাধ্য হন। প্যারডির কাজ হপ ব্ঙ্গাত্মক অন্তকতির 
ভিতর দিয়ে হীন্তর্স হ্যত্ি করা । লেখানে দর্শন, বিজ্ঞান, সুনীতি, সুরুচি 
প্রভৃতি গুরু বিষয় অন্তভূক্ত করতে গেলে তার প্রীণশক্তিই নষ্ট হয় --কাঁরণ 
প্যারডিগ দর্শকের এ জীতীয় গুরুভোৌজনের জন্য প্রস্তুত থাকেন না। তা 
ছাড়া হাঁশ্পরস স্বাভাবিক ও স্বত:স্বত্ত না হলে রসচেতনাকে পীডিতই করে। 
“আনন্দ-বিদায? প্রসঙ্গে প্রমথ চৌধুরীর একটি মন্তব্য উল্লেখযোগ্য : 

“দ্বিজেন্্রবাবু বলেছেন যে কাঁব্যে বিদ্ধরপের হাসিরও ন্যায্য স্থান আছে, 
সেকথা সম্পূর্ণ সত্য । কিন্ত উপহাস জিনিসটের প্রাণই হচ্ছে হাপি। হাঁসি 
বাদ দিলে তার উপ ট্রকু থাকে, কিন্তু তার রূপটুকু থাকে না। হাসতে হলেই 
আমর! অল্পবিস্তর দন্ত বিকাশ কবতে বাধ্য হই। কিন্ দস্তবিকাঁশ করলেই 
যে সে ব্যাঁপারট! হাঁসি হয়ে ওঠে ত। নয়, দাঁত খিচুনি বলেও পৃথিবাঁতে 
একটি জিনিস আছে--সে ক্রিযাটি যে হাঁসি নয়, বরং তাঁর উলটে, জীব- 
জগতে ভার প্রকষ্ গ্রমীপ আছে ।”২০ 

কয়েকটি প্যারডিসঙ্গীত ও হাঁপির গান ছাড়া 'আনন্দ-বিদায়'-এ উল্লেখ- 
ষোগ্য কিছুই নেই। মোট কথ।, 'আনন্দ-বিদীয়' দ্বিজেজ্্লালের ব্যক্তিজীবন ও 
শিল্পী-জীবনের কোনে! নৃতন প্রতিশ্রুতি বহন কবে না ।২৯ 


১*। সাহিতো চাবুক সাহিত্য, ১৩১৯, মাঘ । 

২১। ছ্বিজেন্দলালের জীবশীকাঁর দেবকুমার রায়চৌধুরী যতদূর সম্ভব তা পক্ষ সমর্থন করার 
চেষ্টা করেছেন, ভিনি পর্যস্ত লিখেছেন; “তাহার আনন্দ-বিদায় নামক অনুকৃতি কৌঁতুকে 
(58: ) তিনি যেদ কতকট। অশোতনরূপে ও অন্তায়তাবে ইহার ধিকদধে ভীষণ জাক্রমণ 
করিক্লাছিলেন।”--ভারতবর্ধ 8 শ্রাবণ, ১৩২২। 


নি প্রহসন ও হাস্যরস 
॥৫॥ 
দ্বিজেন্্রলালের প্রহসনগুলির আগে তাঁর কাব্য গ্রস্থদ্বয়-_'আযগাথা, প্রথম 
ভাগ ও দ্বিতীয় ভাগ প্রকাশিত হয়। কিন্তু 'হাসির গান, রচয়িতা ও প্রহসন 
রচযিত। হিসাবেই প্রকৃতপক্ষে সর্বপ্রথম বাংল! সাহিত্যের আসরে তার খ্যাতি 
স্প্রতিষ্ঠিত হষ। প্রহসন-রচযিত। হিসাবে বাঁংল! সাহিত্যে তাঁর স্থান নির্ণয 
করতে হলে, তীর প্রহসনের শ্বব্ূপ নির্ণয় করাব প্রযোজন । তাঁব প্রহসনগুলির, 
বিশেষত প্রথম চাবখানি প্রহসনের প্রাণ হাঁসির গানগুলি। এই গানগুলি 
বাদ দিলে তাঁর এই বচণাগুলির রসমূল্য কতখানি, তাও ভেবে দেখার 
প্রয়োজন আছে। চরিত্রস্থষ্টিতে, সংলাপরচন।য ব। প্রটবিন্তামে দ্বিজেন্্ল(ল 
তেমন বেশিষ্্য দেখাতে পারেন নি। পূর্ববর্তী প্রহসন-রচযিতাঁদের মধ্যে 
অমৃতলাল বন্থব প্রভাবই তাঁর উপর সবচোষ বেশী পড়েছে । অমৃতলালের 
বেশীর ভাগ প্রহ্সনই সমজবিদ্ধপমূলক -অমৃতপাঁলের বিদ্রপাত্মরক কশাঘাত 
অতান্ত নিম | স্যাঁঞাসারের আতিশধ্য খিশুদ্ধ হাশ্যরপণকে অনেক সমযই 
ব্যাইত কবেচছে ।২২ দ্বিজেন্দ্রপালের প্রহসনে শ্যাটাযার থাকলেও তা! 
অশুতলাঁলের মতে। তীব্র ও মর্জভেদী নয । দ্বিংজন্দ্রলাঁলের প্রহসন গুলিতে ব্যঙ্গের 
চেষে ব্ঙ্গই অধিকতর পবিস্ফু3 হযেছে। প্যারডি বচনাষ দ্বিজেন্দ্রলাল ও 
অমুতলাল দুজনেই সিদ্ধহস্ত ছিলেন । কিন্তু অমৃতলালেব প্রহমনগুলিতে 
বাকৃচাতুষ (৬16) ও শ্লেষ (1) স্ষ্টিব স্থনিপুণ কৌশল লক্ষ্য করা যাষ। 
স'লাপক্ষিতে শবালগ্কাব ও অর্থালঙ্কার প্রযোগের প্রাচুষ লক্ষিত হয। 
বুদ্ধিদীপ্ত বাক্চাতুষে ও তীক্লুড এপিগ্রামেব সিদ্ধপ্রযোগে অম্বৃতলাল এ তিত্ব 
দেবিযেছেন । অবশ্ঠ তাৰ এই বাঁগবৈদদ্ধ্য জীবনেৰ গভীর তলদেশ থেকে 
উৎসারিত হয নি। দ্বিজেপ্দলালেব প্রহসনগুলির সংলাপের মধ্যে অমৃতলাল- 
ন্বলভ বাগবৈদগ্ধা নেই। বরং অনেক জায়গাষ হাশ্তবস কষ্টকল্পিত ও 
আডষ্ট হয়ে পড়েছে । পূরবী আব একজন নাট্যকারের প্রহসনের কথ। 
এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে-তিনি হলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর । কৃপণ ও 
বিষেপাগল। বুডোর জব্দ হওয়ার কাহিনী, শিক্ষিত রোমান্সগ্রস্ত। াক্সিকার 
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অসন্গত আচরণ, ধর্মধ্বজীদের চরিত্রের আড়ালে নৈতিক ছূর্বলতা, স্রীন্বাধীনতার 
প্রতি ব্যঙ্গাত্রক মনোভাব নিয়ে একাধিক প্রহসন লেখ হয়। 
জ্যোতিরিক্রনাথের প্রহমনেও এর ব্যতিক্রম নেই। কিন্তু হাস্যরসের 
প্রক্কতিগত বৈশিষ্ট্যের দিক থেকে থিজেন্্রলালের প্রহসনের সঙ্গে তার 
প্রহসনের একটি পার্থক্য আছে। এক রবীন্দ্রনাথকে বাদ দিলে প্রহমনের 
ক্ষেত্রে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের মতে! এমন সংযত সুভদ্র হীশ্তরসের ব্যবহার অন্ধ 
কারও প্রহসনে দেখ। ধায় না। নির্মম বিদ্দপ (৪৮৮৪) জ্যোভতিরিজ্দ্রনাথের 
স্বভাবসিদ্ধ ছিল না । নির্মল সরস কৌতুকহাস্ত স্ঙ্টিতেই তার সবচেয়ে বেশী 
অধিকার ছিল। দ্বিজেন্দ্রল/লের হাসির মধো একটি বেপবোঁযধ| ভাব ছিল-- 
তাই তাঁর হাসি ছিল সরব উচ্চক্_-যাকে তিনি বলেছেন “গুম্কভরা হাঁপি।” 
জ্যোভিবিদ্ত্রনীথের হাঁসি এতথানি প্রবল ও উচ্চক নয়। কৌতুকরস 
ন্মিতহাস্তের রজতরেখায় শুভ্রোজ্জল হযে উঠত। তার হাশ্যরসের মুলে 
দ্বিজেন্্রলীলের মতে। হৃদয়াবেগের প্রবলত। ছিল না । কিন্তু শেষোক্ত শ্রণীর 
হাসির একটি মারাম্সক ভ্রটিও আছে। হ্ৃদয়াবেগের প্রবলতায় এ হাসি 
সংযমের শাপনকেও অনেক সময অস্বীকার কবে। বস্তত, দ্বিজেন্দ্রল।লের 
প্রহমনে এ ধরনের অসংযমের অভাঁব নেই। 

পাশ্চাত্য সমালোচকেরা কমেডিকে সাধারণভাবে তিনভাগে ভাগ 
করেছেন: সমালোচনাত্মক বা! বিদ্রপাত্ষক কমেডি (051810%) 90206$ )) 
বিশুদ্ধ কমেডি (7৮৮ 92010৩নস্ত ) ও উচ্চাঙ্গ কমেডি (0098 0০07 8 )। 
দ্বিজেজুলালের সমালোচনাত্ক প্রহসন গুলিতে কোনও বিশেষ ধর্ম ব। সম্প্রদায়ের 
উপর পক্ষপাতিত্ব ছিল ন।। তীর প্রহনন ও হাঁসিপ গানগুলিকে একটু লক্ষ্য, 
করলেই দেখা যাবে যে তিনি রক্ষণশীল সম্প্রদ/য় ও নব্যপন্থী উভয় দলকে 
নিয়েই সমভাবে বাঙ্গ-কৌতৃক করেছেন। গিরিশচন্দ্রেপ ও অমৃতলালের 
প্রধানত সনাতন হিন্দুধর্মের প্রতিই গ্রীতি-পক্ষপাত ছিল। বিশুদ্ধ প্রহমনের 
ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল প্লটকে তেমনভাবে জমিয়ে তুলতে পারেন নি। একমাত্র 
পুনর্জন্ন” প্রহসনখানিতেই বিশ্তুদ্ধ প্রহসনের আদর্শ রক্ষিত হ্যযছে-_-কারণ 
এখানে কোন উপকাহিনী নেই, দশ্তবিভাগেরও কোনো বৈচিত্র্য নেই। একই 
বাড়ির বিভিন্ন অংশে ঘটনাগুলি সংঘটিত হয়েছে, এতে স্থান. পরিবর্তনের 
কোনে। প্রয়োন্গন হয় নি। কিন্তু যেখানে এক ব! একাধিক উপর্কাহিনী বিশ্তুত্য 


২২৭ প্রহসন ও হাশ্যরম 


করার প্রয়োজন হয়েছে, সেখানেই নাট্যকাঁরের গ্রস্থনশৈথিল্যই প্রকাশিত 
হয়েছে। 

দ্বিজেন্দ্রলাঁলের প্রহণন সম্পর্কে কোনে উচ্চাঙ্গ কমেডির প্রসঙ্গ তোল! সঙ্গত 
নয়। ইংরেজি সাহিত্যে শেক্সপীয়াবের কমেডি, এবং বেন জনমনের দু-একটি 
কমেডি বাদ দিলে গভীবাশ্রয়ী জীবনবোধ অন্য কোনো কমেডিতে ফুটে উঠতে 
পারেনি। মোলিয়েরের মতে| অদাধারণ কমেডি-রচয়িতা পৃথিবীতে আর 
জন্মগ্রহণ করেন নি। হাশ্তরসাত্মক চরিত্র ও কৌতৃহলোদ্দীপক ঘটনাঁর মধ্যে 
জীবনের চিরন্তন সত্যকে ফুটিয়ে তোল। প্রথম শ্রেণীর শিল্পীব পক্ষেও এক 
দুর্লভ অধিকাঁব। বাংল! প্রহসনের ইতিহাসে ত।ই শেক্সপীয়র বা মোলিয়েবের 
গভীরাশ্রয়ী জীবনবোধ প্রত্যাশা কর! সঙ্গত হবে ন।। একমাত্র দীনবন্ধু 
মিত্র তার নিমটাদ চবিত্র অঞ্চনে অসাধারণ ক্ষমতার পরিচয় দিয়েছেন। 
প্রহনন-জাতীঘ লঘুরসেব রচনায মানবজীবনের চিবপ্তন পবিচয ফুটে ওঠার 
অবকাশ অত) কম। পিস্ত দীনবন্ধু আশ্চয অভ্তদূ ট্টিব সাহায্যে নিমচাদের 
মধ্যে বিষামৃতমদ জীবনরহস্যকে ফুটিয়ে তুলেছেন। উনবিংশ শতাব্দীর 
নীতিজ্ঞানহীন, হুবাপক্ত ইঘং বেঙ্গলের সমাজ-চিনণের মধ্যে শিমচাদ চরিত্রে 
যে চিবস্থাধী আবেদন আছে, তাই 'সধবার একাদশী"*ক উচ্চতব কমেডির 
মহিমা দিশেছে। হিউমার-জাতীয় হাশ্যবসের মিপ্ধককণ বপ দীনবন্ধুর 
প্রহসনকে ও উচ্চতর কমেডিব পযায়হুক্ত করেছে ।২৩ 

ছিজেন্দ্রলালের 'হাসিপ গান” ও প্রহ্সনগ্তলি আলোচনা করলে তার 
হাশ্তরসন্থ্টরিপ ক্ষমত। অন্বীকাব কব যাঁয়ন|। কিন্তু হাশির গান র্চণায 
ঢিনি ষেমন সহজ ও স্বতঃম্ফ-ত হাশ্তরস শ্ঙিতে সার্থক হয়েছেন, প্রহসন 
রচনায় তেখন সার্থক হতে পারেন ণি। এব কারণ কি? গীতিকবিতার 


পি এ | পি 


২৩। “সুখ-দুঃখ, হামি- কান্না, পপ পুণ্য-মানুষের শক্তির অহঙ্কার ও অশক্তিন দৈহ্য-_ 
এই রস-কল্সনায় একটি সমান ভাবরসে অভিষিক্ত হইয়া! যে রপ ধারণ করে তাহাতে হাস্যরসের 
কোন জ্বালা বা আ.ক্রাশ থাকে সন) ইহাতে করুণগসের মধ্যেও একটি উদাসীন নিলিপ্ত হাসির 
ব্যগ্রনা শিহিত থাকে । এইজন্য এইবপ হান্যরূসে ধেমন জ্বালা বা আক্রাশ থাক না, তেমনই 
ই কক্ণ রসেরও বািরাধী নয় , [৯:০৪ এপ মধ্যেও খুটি হিউষারকে প্রায়ই উ“কি দিতে দেখ! 
যায়, সেই সকল স্থানে লঘু হা্যরসও উৎকৃষ্ট কাব্যরসে পরিণত হয় 
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ক্ছুদ্রকলেবরের মধ্যে তীর শিল্পগ্রতিভা অধিকতর সার্থকতা লাভ করেছে, 
কিন্ত আখ্যায়িকাবিগ্তাস, প্লট রচনার কৌশল, চরিত্র ও ঘটনার কৌতুককর 
অদঙ্গতি উদ্ভাবন তার প্রতিভার সম্পূর্ণ অনুকূল ছিল না। গীতিকবিতার 
সংক্ষিপ্ত কলেবরের মধ্যে যে ভাব কেন্দ্রসংহত ও নিটোল হয়ে প্রকাশিত 
হয়েছে, প্রহসনের ক্ষেত্রে সেই ভাবই বিক্ষিপ্ত ও শিথিল হয়ে রসের ব্যাঘাত 
ঘটিয়েছে । দ্বিজেন্্লাল প্রধানত কৌতুক-কবি, প্রহপন রচনার জন্ত ষে 
স্বতন্ত্র প্রতিভার প্রয়োজন, তা! তীর প্রতিভার খুব অচকৃল ছিল না। এইজন্য 
প্রহমন-অন্তভূক্ত হাঁসির গানগুলি বাঁদ দিলে এক পুনর্জন্ম” ছাঁড়। অন্য সব 
প্রহসন গুলি নিতান্ত শুষ্ক ও কৌতুকরসবঞ্জিত বলে মনে হবে । হাসির গানের 
কবি ছিজেন্দ্রলাল মাঝে মাঝে জীবনের গভীর মর্জমূলে প্রবেশ করেছেন, কিন্তু 
প্রহমন-রচয়িতা ছ্িজ্েন্দ্রলীল জীবনের উপরিতলের লঘুলীলার কৌতুকতরল 
রূপটিই দেখেছেন মাত্র। শিল্পীস্থলভ আত্মস্থতা ও মংযমের অভাবে তাও 
সব সময় সার্থক হতে পারে নি। 


॥ ৬ ॥ 


হাস্তরসিক দিজেন্দ্রলালের বৈশিষ্ট্য ও হ্বরূপ নির্ণয় করতে হলে ভার 
বিদ্রপাত্মক কবিতা ও হাসির গানগুলি আলোচনার প্র়াজন। কারণ 
এই সমস্ত কবিতা ও গানের মধ্যে হান্যবসিক দ্বিজেন্দ্লালের 'প্রতিভ। চধম 
স্কফ্ি লাঁভ করেছে। প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্যে হাস্তরসেব কোনে৷ কৌলীন্য 
ছিল না। ইউরোপীয় নাট্যসাহিত্যেও শেক্সগীয়ারই প্রথম হাশ্যরসকে একটি 
বিশেষ মর্ধাদ। দিয়েছিলেন। প্রাচীন বাংল। সাহিত্যে হাশ্রসের অভাব 
ছিল না, কিন্ত সেখানে স্কুল রসিকত। ও ভাঁড়ামিই প্রাঁধান্ত লাভ করেছিল। 
ঠাট্টা, গ্রাম্যরমিকতা, স্থু্ম পরিহাস অনেক সময় উচ্চতর নীতির মূল্যমানকে 
পর্যস্ত আঘাত করত। স্থল আদিরসের সঙ্গেই যেন তার একটি বিশেষ 
“কুটুদ্দিভার সম্পর্ক” গডে উঠেছিল ।২* 


পা 


২৪ প্রাক্-বন্ধিয় যুগের হান্যরসের কথা বলতে গিয়ে রৰীল্রনাথ বর্পেছেন £ “তৎপুে 
বঙ্গসাহিত্যে হাশ্যরসকে অস্ক রদ্ের সহিত এক পংক্তিতে বসিতে দেওয়া হইত ন1। সে শিয়াসনে 


বসিয়। শ্রাব্য অশ্রাব্য ভাষায় ভণাড়ামি করিয়া সভাঙজনের মনোরগ্রন করিত ।” 
--বঙ্গিমচজ্র : আধুনিক সাহিত্য | 


২২৯ প্রহসন ও হাশুর্স 


ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ঠের ( ১৮১২-১৮৫৯ ) কবিতায় তৎকালীন কলকাতার নাগরিক 
মানপ র্বপাতিত হয়েছে । সমকালীন দেশ-কাল ও সমাঁজজীবনকে তিনি 
কৌতুহলের সঙ্গে পর্যবেক্ষণ করেছিলেন। তাব রঙ্গপ্রিয়তা ও বিদ্ধপাত্মক 
মনোভাবের দ্বার। তিনি সেই যুগেব বিভিন্ন প্রবণতা গুলিকে নানাভাবে ভাস্য 
করেছিলেন । তাঁর ব্যঙ্গ-বিদ্রপের মুলরস সমাঁজ-সমীলোঁচন। থেকে উদ্ভূত 
হয়েছিল। শ্ত্রীশিক্ষার কুফল, বিধবাবিবাহ আন্দোলনের প্রতিবাদ, অনুকরণ- 
প্রিয় বাঙালী সমাজের জন্য চিত্তবিক্ষোভ, ধনাঢ্য ব্যক্তিদের ব্যভিচার, শীলকর 
সাহেবদের অত্যাচার, কৌলীন্তপ্রথ। সম্পর্কে বিরূপ মনোভাঁব প্রভৃতি 
দেশ-কালনির্ভর নান। ব্যঞ্গাত্মক সমালোচন। ঈশ্বর গুপ্থের কবিতায় পাঁওয়। 
যাঁষ। ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের (€ ১৭৮৭-১৮৪৮) সমাঁজ-বিদ্রপমূলক 
রচনায়, “'আলালের ঘবের দুলাল” (১৮৫৭), “ছুতোম প্যাচার নক্সা; 
(১৮৬২) প্রড়জিব মধ্যে সংঙ্গাবপ্রবণতাঁই মুখ্য ছিল। বিশেষ ব্যক্তি, 
পবিবার বা গোষ্ঠীর কলঙ্কিত কাহিনীগুলিকেই তার! অস্্র মধুর রসায়ন 
সংযোগে মুখরোচক করে তুলেছেন। নাগবিক জীবনেধ ক্রেদপন্থিলতা 
উদ্ঘাটন করাই ছিল এই যুগেব লেখকদের প্রধান উদ্দেশ্য । দ্বিজেন্দ্রলালের 
প্রহসনে ও কবিতাঁষ সমকালীন সমীজজীবনেব অসঙ্গতিকে নানাভাবে বিদ্রপ 
কব হযেছে, কিন্ত বিশেষ একটি সম্প্রদাযের মুখপাত্র হিসাবে তিনি প্রতি- 
পক্ষদের ব্যঙ্গ-বিদ্ধপের বাণে জর্জরিত করেন নি। তিনি বক্ষণশীল সম্প্রদাঁষ ও 
নব্যপন্থী-_-উভয় সম্প্রদায়কেই পরিহাস কবেছেন। এ যুগের লেখকেরা 
প্রধানত সমাজ-জীবনের ভায়কার-_সমাঁজ-সমালোচক | কিন্তু ছ্বিজন্তর- 
প্লীলের হাহ্যরসের মধ্যে সামাজিক ব্যঙ্গ-বিদ্রপ একটি দিকমাত্র। তিনি 
সাধাবণতাবে (বিশেষ কোনো সমাজ ব। সম্প্রদায়ের নম্ম ) মানবচরিত্রের 
কতকগ্তলি অন্তমিহিত ও মজ্জাগত অসঙ্গতিকে পধস্ত চোখে আঙ়ল দিয়ে 
দেখিয়ে দিয়েছেন । প্রেম ও বিবাহসম্পক্িত অতিরিক্ত ভাবপ্রবণতা, বিদেশ 
সম্পকিত কাল্পনিক মিথ্য। ধারণ।, 'আবাম-কেদার। রাজনীতি” ( &চাট। 01001 
৮০11619৪ ) প্রভৃতির হাস্যকর অসঙ্গতিকে ফুটিয়েছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল এক 
পৌরুষদীপ্ধ বলিষ্ঠ জীবনকে চেয়েছিলেন_তাই ০্ধানেই তাঁর ব্যতিক্রম 
দেখেছেন, পেখানেই তার বিদ্পপ্রবণত। চেতন হয়ে উঠেছে। তাই ভার 
বিদ্রপাত্মক মনোভঙ্গির আড়ালে একটি কঠিন ও অচলপ্রতিষ্ঠ আদর্শনিষ্ঠ 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৩৪ 


ছিল। সমাজ সংস্কারের মনোভাব থেকে তাঁর এ ধরনের হাস্যরস উদ্ভূত 
হয়নি। আতিশয্যদোষ থেকে মুক্ত করে তিনি জীবনকে একটি ভারসাম্য 
প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছিলেন ।২৫ 

উনবিংশ শতাব্দীর ব্যঙ্গ-বিদ্রপ-নকশা-প্রহপন সমস্ত কিছুর মূলেই আঁছে 
ইংরেজের সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের প্রতিক্রিয়া । সম্পূর্ণ বিদেশী একটি জাতির 
হাঁব-ভাঁব, আচার-আচরণ, বিলাপ-ব্যসন প্রভৃতি অন্থকরণের ফলে বাঙালী 
জীবনে যে উতৎকট অসঙ্গতি দেখ! দিয়েছিল, এ যুগেক্ধ নকশা-প্রহসন-রচয়িতার! 
তাকেই তীক্ষ শবরক্ষেপের ছারা জর্জবিত করাঁব চেষ্টা করেছেন। এই 
আতিশয্যরঞ্তিত ভারসাম্যহীন সামাজিক জীবনের সঙ্গে এই যুগের 
ব্যঙগরসিকদেব সম্পর্ককে ডাঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সংক্ষিপ্ত অথচ 
নিপুণ বিশ্লেষণের সঙ্গে ফুটিয়েছেন : “ইম্বারকি ক্ষতির বহু-বিস্তৃত শোভাধাত্রায় 
মাতাল-মোপাহেব-বাইজী প্রভৃতিব পশ্চাতে ব্ঙ্গ-প্রহসন-রচযিতারাঁও স্থান 
গ্রহণ করিলেন । ভোগরদিক অনিবাষভাঁবে ব্যঙ্গরসিককে আমন্ত্রণ কপিল ।”২১ 
এই কর্দমাঁক্ত পরিবেশ ও দুর্নীতিপরায়ণ জীবন-চিত্রণেব মধ্যে একমাত্র নিষে 
দত্তের মধ্যেই শেক্সগীয়রীয় জীবনবহস্তের কিছু আভাস পাঁওষ। ঘাঁষ। 

দ্রীনবন্ধু ( ১৮৩০-৭৩ ) ও বঙ্ষিমচন্দ্র (১৮৩৮-৯৪) দুক্ষ*েই প্রথম শ্রেণীর 
হিউমাবিস্ট | কিস্ঠ দীনবন্ধুর হাশ্তরসের সঙ্গে বঙ্ষিমচন্দ্ের তাশ্যবসেব পার্থক্য 
বড কম নয়। বন্ষিমচন্দ্বের মুচিরাম গুড? চরিন্রেষ উপরে দীনবদ্ধুব ঘটিরাঁম 
ডেপুটির প্রভাব আছে। কিন্তু 'লোৌকরহস্ত” ও “কমলাকাঁন্তের দরে? 
বহ্ছিমচন্দ্র ভাশম্তরসন্ষির এক ম্বতন্ত্র ক্ষেত্র আবিঙ্দার করেছিলেন । রূপক, 
টুকরো গল্প, স্বেচ, প্যারডি প্রভৃতি নানাজাঁতীয রচন। লোকরহস্তে স্থান 
পেয়েছে । হাস্তরম এখানে নির্মলরুচি ও স্থৃতীক্ষ বুদ্ধির দীপ্িতে পরিমাঁজিত। 
লোকরহস্যের বঙ্কিম পর্ধবেক্ষণচতুর, বিশ্লেষণনিপুণ ও অদঙ্গতির বন্ধরপথ 


পাপ পা শী 
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২৬| ইন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় £ সঙালোচনা-সাহ্ত্যি ডঃ শ্রীকমার ধন্দ্যোপাধ্য|য় ও 
প্রকুলচল পাল সম্পাদিত। 


২৩১ প্রহসন ও হাশ্বরম 


আবিষ্ষারে পারদর্শা। লোকরহস্তের হাস্তরসের আবেদন প্রধানত বুদ্ধির 
কাঁছেই। বঙ্কিমচন্দ্রের হাস্যরসের মধ্যে অনন্যপাধাঁরণ বৈচিত্র্য ও কল্পনার 
প্রাচুর্য আছে। “কমলাকান্তের দপ্তর'এর কোনো কোনো অংশ বাংল 
সাহিত্যের শেষ্ঠ হিউমাঁর পর্যীয়তুক্ত । উচ্চশ্রেণীর হিউমাঁরের মধ্যে কল্পনা- 
গ্রসারতা ও গীতিকাব্যোচিত মৃছনা থাকে । বঙ্থিমচন্দ্রের কোনো কোনো 
হাশ্ঠরন কল্পনাপ্রসারতায় ও সংবেদনশীলতায় শেক্সপীযার ও ল্যান্থের 
হাস্তরসের কথ। ম্মবণ করিয়ে দেয়। হাস্যরসের সঙ্গে হদয়াবেগের উত্তাপ 
জড়িত হয়ে কমলাকান্তের দপ্তব'কে এক উচ্চতর শিল্পকর্মে পরিণত করেছে। 
দীনবন্ধুর তীক্ষ বাস্তবন্ুষ্টি কোথায়ও আত্মমুগ্ধ ভাবনীর বর্ণে বঞ্চিত হয় নি, 
কিন্তু বঙ্চিমচন্দ্রের হাস্তরসের মধ্যে কল্পনার একটি বড অংশ আছে। কমলা- 
কাস্েব মতো কল্পনাপ্রবণ ও ভাবুক বাঁংলা সাহিত্যে বিরল। দীনবন্ধু ও 
বঞ্ষিমচন্দ্ের তুলনায় দ্বিজেন্লালের ভাঁশ্যবস গভীরম্পর্শী নয়। বদ্ধিমচন্দ্রের 
হাস্যরসের উপাদান অনেক স্থশ্প্, তাতে কল্পনাব কারুকার্ধ ও ব্যঞ্জনার 
আলোছায়ালীলা আছে। দ্বিজেন্্রলালেব হাস্যরস এত শ্বক্ম নয়_-তীঁর হাসি 
স্পট, সবব ও প্রাণভনা। এতে অনেক স্কুল উপাঁদানও আছে, কিন্ত 
তিনি এই উপাঁদানগুলিকে প্রাণের প্রচণ্ড আবেগে এমন একটি সহজ ও 
স্বতঃন্ক-ত শিল্পবূপে পরিণত করেছেন, য। বাহল। সাহিত্যে খুব বেশী পাঁওয়। 
যায় না। 

উনবি"শ শতাব্বীব শেষার্পে সমাজ ও ধর্মজীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে 
হীস্তরসেরও পটপরিবর্তন ঘটে । নব্যহিন্দ্রর্মবাদীদের সক্রিয়তার সঙ্গ সঙ্গে 
"হিন্দুধর্ম ও শাক বাখ্যার সাঁড। পড়ে যায়। নানী প্রগতি, স্ত্রীশিক্ষা, পাশ্চাত্তা- 
প্রভাবিত নীতিবিরূত যুবসম্প্রদাষ, ব্রান্গধর্ম প্রভৃতি এ যুগের বিদ্রপাত্মক 
বচমার প্রধান লক্ষস্থল হযে ওঠে। এই শ্রেণীর সাহিত্যিকদের মধ্যে 
খ্যাততষ হলেন “পঞ্চানন্দ” ছদ্মনামধারী ইন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় (১৮৪৭৯- 
১৯১১ )। বঙ্কিমচন্দ্র পর্ধন্থ তার হাশ্যরসাত্মক স্যত্িকে অভিনন্দিত করেছিলেন 
এবং তার হাশ্যরসকে টেকচাঁদ, হতোম ও দ্ীনবন্ধুর চেয়ে উচ্চ স্থান 











২৭। প্রহৃত্তপটুতায়, মনুয্ুচরিত্রের বহুদশিতায়, লিপিচাতুে ইনি টেকটাঙ্গ এবং হুড়োমের 
সমকক্ষ, এবং ইতোম ক্ষমতাশালী হইলেও পরছেষী পরনিন্দক, সুনীতির শক্রু এবং বিশুদ্ধ রুচির 
সঙ্গে মহাসনরে প্রবৃত্ত । ইল্রনাথবাবু পরদুঃখেকাতর, সুনীতি পরিপোষক এবং তাহার খ্রস্থ 


স্বিজেন্লাল : কবি ও নাট্যকার ৩২ 


দিয়েছিলেন।২৭ তাঁর ওপন্তামিক প্রতিত] ছিল নাঁ_“পীচুঠাকুর” নামক 
টীকা-টিগনীগুলিই সর্বাধিক খ্যাতি অর্জন করেছিল। দ্বিজেন্দ্রলীলের মতে 
তীরও আখ্যায়িক। গ্রন্থনের ছুর্বলত! ছিল । তার কোনো কোনে নকশ। শ্রেণীর 
রচনায় ও টাকা-টিপ্নীর মধ্যে বঙ্ষিমচঞ্জ্ের প্রভাব ছিল। কিন্ত আতিশয্য- 
দোষ ও মাজ্াজানের অভাব তার হাস্তরমকে সর্বত্র রসোভীর্ণ হতে দেয় নি। 
110010179:010 ঢঙে ব্যঙ্গকাব্য রচনার ভিতর দিয়ে সমলাময়িক বাজ্জনীতির 
অস্তঃসারশৃন্ক দিককে তিনি ব্যঙ্গ কবেছেন। 'গন্ভ-পদ্ভেব জুডি হাঁকিয়ে; 
তিনি দীর্ঘকাল বাঙালীর মনোরঞ্জন করেছিলেন । তিনি নিজের জীবন- 
লায়াহ্কে বলেছেন : “এমন করে এক মান্ষ মন জোগাবে কত।*২৮ 'বঙ্গবাঁসী, 
পত্রিকার প্রতিষ্ঠাতা যোগেন্দ্রচন্দ্র বহু (১৮৫৪-১৯০৫) উন্ছনীথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
অনুগত শিষ্য ছিলেন । ঘোগেন্দ্চন্দ্রের রচনায় হাশ্তরস অনেক সময় রুচি- 
বিগহিত বীভংস রসের পর্যায়ভূক্ত হয়েছে । কিন্তু উদ্ভট প্রটরচনার মৌলিকত্তে, 
চরিত্রগুলির মধ্যে অপঙ্গতির রঙ্ষপথ আবিষ্কারে ও অতিনুন-চিত্রণে 
(0%7০8৮97৪ ) তিনি শক্কিমত্তাঁর পরিচয় দিয়েছেন । নব্যহিন্দুধর্মবাঁদীদের 
মতবাদের ধারক ও বাহক ছিল বঙ্গবাসী পত্রিক1। প্রতিপক্ষকে ব্যঙ্গবিদ্রপের 
দ্বাব। আক্রমণ করাই এ যুগের ব্যঙ্গ বিদ্রপের উৎসমূল। দ্বিচ্গেন্্রলালেব 
রচনায়ও সমলাময়়িক সামাজিক, রাজনৈতিক ও ধর্মীয় আচাঁর-আঁচরণের 
প্রতি বিদ্রপ আছে । কিন্ত তীর আক্রমণের মধ্যে পক্ষপাঁতদৃষ্ঠতা ছিল না। 
“বদলে গেল মতট।” কবিতায় তিনি খ্রীষ্টধর্ম, নব্যব্রাঙ্গ সম্প্রদায়, নাস্তিঘকর দল, 
নবহিন্দ্ধর্মবাদী, বৈদান্তিক প্রভৃতি নানা সম্প্রদায়ের ঘূর্ণাবর্তে পডে আমাদের 
দুর্গতির কথ! রসিয়ে বসিয়ে বলেছেন । দ্বিজেন্্লালের হাস্যরস ইন্দ্রনাথ বা 
যোগেন্দ্রচন্দ্রের তুলনা অনেক বেশী সিপ্ধ-_মতবাদসম্পকিত অতিনিবদ্ধতা 
ন। থাকার জন্য তার হাঁসির মধ্যে বিদ্রপের ঝাঝ অনেক কম। ব্যঙ্গের 
চেয়ে সরস-কৌতুক পরিহাঁসের মাত্রাই বেশী । ঘে কোনো সম্প্রদায়ের 


স্ুরুচির বিরোধী নকে।'"াহার গ্রন্থে বঙ্গদর্শনপ্রিযতার ঈষৎ মার ভাসি ছত্ধে ছত্রে গ্রতানিত 

আছে । অপাজে যে চত্রেক্ষ বত্রদৃষ্টিটুকু পঙ্গে পঙগে লক্ষিত হয় তাহা না হতে মে, না (টিকট 'লে, দুয়ের 

এ্কেও নাই ।...শীনবঙ্ুর মতো তিনি উচ্চহাসি হাসেন না, হুতোমের মত দ্্কেলেলাগিরি”তেও 

প্রবৃত্ত কয়েন না, কিন্তু তিলার্ধ রসের বির!ষ নাই |" ( বঙ্গদর্শন) পৌষ, ১২৮১) 
২৮। পাচুঠাবুর : পঞ্চম কা, পঞ্চম পরিচ্ছদ । | 


0 প্রহসন ও হাশ্তরন 


আতিশধ্যকেই তিনি পরিহাস করতে কুপ্তিত হন নি। কিন্তু ইন্দ্রনাথ বা 
যোগেন্দ্রজ্্র সম্পর্কে ঠিক এ কথা বলা যায় না।২৯ 


॥৭॥ 


হছিজেন্দ্রলালের প্রায় সমসাময়িক আর একজন লেখকের নামও এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । বিদ্রপাশ্মক বচনাঁয় কালীপ্রসন্্ন কাব্যবিশারদ ( ১৮৬১-১৯*৭ ) 
সেকালে খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । তিনি 'সোমপ্রকাশ'-সম্পাদক দ্বারকানাথ 
বিদ্যাভৃষণ ও ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের স্লেহভাজন ছিলেন । ভিনি ইন্ত্রনাথেব 
কাছে প্রেরণালাভ করে ব্যঙ্গবিদ্রপাত্মক রচনায় প্রবৃত্ত হন। কেশবচন্দ্রকে 
কটাক্ষ করে তিনি 'অবতার' (১৮৮১) নামে একটি প্রহসন রচন। করেন। 
প্রীফকির চাদ: ছম্মনামে তিনি কয়েকটি বিদ্দপাত্মক রচন। প্রকাশ করেন । 
“হিতবাঁদী তে কুচিনিকার' ব্যঙ্গকাব্য (১৮৯৭) প্রকাশিত হলে তার বিরুদ্ধে 
মানহানির মামলা করা হয়। কিন্ত “মিঠেকডা" (১৮৮৮) নামক 
রবীন্দ্রনাথের “কডি ও কোমল” কাব্যের প্যারডিখানিই বর্তমীনকালে 
কালী প্রসন্নের একমাত্র পরিচয়ের সুত্র। প্যারডিখানির মধ্যে ব্যঙ্গাত্মুক 
অন্নকৃতির চেয়ে ব্যক্তিগত আক্রমণের দ্বিকটিই উগ্র হয়ে উঠেছে ।৩০ 
ব্যক্তিগত জীবনে কালীপ্রসন্ন তেজম্বী ও আদর্শবাদী ছিলেন। স্বদেশী 
আন্দোলনে ভার বিশিষ্ট দানের কথা বাষ্গুরু স্থরেন্দ্রনাথ শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মরণ 
করেছেন ।৩১ দেশপ্রেমিকতা, আদশনিষ্ঠা, বিদ্রপাত্সক কবিতা ও পারডি 


» ২৯। পইন্দ্রনাথের প্রতিতা সমাজতব ব্যাধ্যানে ও হিন্দু প্রতিঠা চেষ্টায় সম্যক পররপ্থুট 
হুইয়াছিল।”-_পাঁতকড়ি বন্দ্যোপাধ্যাক্ন : সাহিত্য, বৈশাখ, ১৩১৮ | 


৩০। একে রবি তায় কবি, বাজ তোর পায়ে পড়ি 
'তাষ মথুরার ছবি বাজ.রে কোমল কডি 
তাক্প প্রাণ খায় খাবি কচবনে গড়াগড়ি 
ৰাশরী বাজে লা তায়। নছিলে যাইবি হার ! 
দারুণ দৈবের দোষে 
পড়িলাম মথুরায়। 
_-(মধ্রায় £ মিঠেকড়া) 
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ছিজেন্দ্লাল : কবি ও নাটাকার ২৩৪ 


রচনা--কাব্যবিশারদের এই বৈশিষ্র্যগুলি দ্বিজেব্্রলীলের মধ্যেও ছিল। তা 
ছাঁভ1 কালীপ্রসন্নও রবীগ্রবিরোধী সাহিত্যিক গোগীতেই যোগ দিষেছিলেন। 
কিস্ত তার রুচি ও রসিকতার সঙ্গে দ্বিজেন্্লালের রুচি ও রসিকতার অনেক 
পার্ঘক্য ছিল। কাঁবাবিশীরদেব বসিকত। ছিল সেকেলে ধবনের, রসবোধও 
তেমন পবিমাজিত ছিল না। অপব্ পক্ষে দ্বিজেন্্রলালের পাশ্চান্তয-সাহিত্য 
পরিশীলিত মনের হান্যজ্যোতির মধ্যে সুমাজিত শিল্পবোধের অভাব ছিল না। 
ব্যক্তিগত আক্রমণ ও উদ্দেশ্বযূলক ব্যক্ ছাড। কালীপ্রসন্্রের অন্য কোনো 
হাস্যরসের উৎস ছিল না, কিন্তু ছ্বিজেন্্রলালের হাশ্যরসে ছিল টৈচিত্রা-_সশব্ধ 
অটহাশ্ত থেকে চাঁপা-বিদ্রপেব ভ্রভঙ্গি পষপ্ত এর অন্তভূক্তি হিল । দ্বিজেন্দ্রলালের 
হীস্রপ এত মহজ ও স্বতংস্ফর্ত ছিল ঘষে, এর জন্য খুব বেশী উপাদানের 
প্রযোজন হত ন।। 

দ্বিজেন্্রলালের হাশ্তরন আলোচন। প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের হাশ্তরস সৃষ্টির 
কথ। মনে পড়া খুবই ম্বাভাবিক। রধীন্্নাথেব হাশ্সাবমে যে শুভ্রোঙ্জল 
স্বচ্ছতা ও শালীনত। আছে, ত' দ্বি-জন্রলালেব হাশ্যাবসে নেই। রবীন্দ্রনাথের 
হাশ্ঠরসান্মক রচনাষ স"্যম, পধিমিতিবোধ ও স্থক্ শিল্পকর্ষেব এক উন্নত 
আদর্শ আছে। ববীন্্নাণ্থর বিদ্রপাজ্মক রচনাব মধ্োে৪ অনেক সময় 
অন্তশিহিত ও নিগুঢ অর্থব্যপ্নন। থাকে । একটি আঘাতপ্রবণত। এখানেও 
আছে, কিন্তু গভীর মর্মস্থলে প্রলেশ ন। করাল কবিব যথাধথ উদ্দেশ্য উপলব্ধি 
কর। যাব ন।। “হিং "টিং ছট? কবতাকে এই পর্ধাষে ফেল। যাষয। কিস্তু 
দ্বিক্ষেন্দলালেন ব্যঙ্গ খে।লাখুলি জোর।লে। | দ্বিজেন্দ্রলালেধ এই জাতীয় কবিতাষ 
রবীন্দ্রনাথের কবিতার চেষে আঘাঁতপ্রবণত। অনেক বেশী । ববান্থনাথেত্র 
অধিকাঁ*শ হাঁশ্তরদ রচনা কৌতুকেব ন্িগ্ধোজল শুভ্রতা শব্তাকা শের লঘু 
মেঘখণ্ডের মতে। সঞ্চরণশীল, কিন্ত খিজেন্্রলালের হানি যেন ঘন-ঘোঁর আকাশে 
বিদ্যুতের “ক্ষিপ্র তীত্র হাসি ।৮৩২ 


৩২। উদার আধার মাঝ বিদ্যুতের মত 
উঠেছিল ফুণ্ট তব ক্ষিপ্র তীব্র হাসি 
ঘন ঘোর মেন্য খের] দিগন্ত উন্তাসি | 
দেখায়েছ বান্িরর উদারতা কত॥ 
_খ্বিজেশ্রলাল " গ্রযণ চৌধুরী - সাহিক্ঠা, ভার, ১১২৭ 


২৩৫ প্রহমন ও হাস্যরস 


ঘ্িজেন্্রলালের হাস্যরসের তুলনামূলক আলোচনা করতে গিধে প্রমথ 
চৌধুরীর ( ১৮৬৮-১৯৪১ ) প্রসঙ্গ বাঁদ দেওয়| ষাঁয় নাঁ। “কৃষ্ণনাগরিক' হিসাঁবে 
প্রমথ চৌধুরী দ্বিজেন্্লালের সঙ্গে নিগৃঢ সম্পর্ক অনুভব কবেছিলেন। 
দ্বিজেন্্লীলের হাঁসির গান' সম্পর্কে তিনি একাঁধিকবাৰ সপ্রশ"স 
আলোচনা করেছেন ।৩৩ “আত্ম-কথা"্ম প্রমথ চৌধুনী দ্বিজেন্দ্রলালের 
হাস্যরসের সঙ্গে তার হাস্যরসের একটি সম্পর্ক শির্ণয় কনেছেন : “চিনির 
মোডকে যেমন কুইনিনের বডি খাঁওযান হয়, দ্বিজেন্দ্রলাল তেমনি হাঁসির 
মোঁডকে মেকি পেট্রিঘটিজম, ঝুটে। ধর্ম ও সামাজিক মিথ্যাচারেৰ উপর তার 
তীক্ষ বিদ্রপবাঁণ বধণ করেছেন । বীরবলও তেমনি লোকের অন্তবে মিছবির 
ছবি ঢুকিষে দিতে চেষ্ট1! করেছেন ।”৩৪ কিন্তু প্রমথ চৌধুবীব এই স্বীরূতি সত্বেও 
এই দুজন খ্যাতনাঁম। “কষ্নাগরিকেব হাশ্তরসের মধ্যে অনেকথানি ঠক্কতিগত 
পার্থক্য ছিল। দ্বিজেন্ত্রলাল আবেগপ্রবণ, উচ্ছৃসিত ও উচ্চক্__তাই তার 
বিদপাত্বক মন্ভ।র্ অনকখানি অনাবৃত ও স্পষ্ট হনে প্রকাঁশিত হযেছে ; 
কিন্তু প্রমথ চৌধুরীব গ্লেষ-বক্রোক্তি যেমন প্রচ্ছন্ন ও সক্, তেমনি কৌশলী 1 
প্রমথ চৌধুবীব হাশ্তরসের আবেদন প্রধানত বুদ্ধির কাছে_বাকৃচাতুষ ও 
কথার মাঁরপ্যাঁচ তাঁর তীস্ক বুদ্ধিব উজ্জল আলোকে দীপ হযে উঠেছে। কিন্থু 
দ্বিজেন্্লালের হাশ্তবসেব আবেদন অধিকাংশ ক্ষেত্রেই জদযেব কাঁছে-_- 
অনেকখানি বেপরোয়।, এবং কখনও কখনও প্রগপ্ভও বটে উত্তেজনায় ও 
উন্মাদনায় সময় সময মীাত্রীজ্ঞানও হারিযষে ফেলে । প্রমথ চৌধুবী ফবামী 
গুকব শিষ্ব-_তাই বিতর্কমূলক বচনাঁতেও উদ্মার চেয়ে যুক্তিই প্রাধান্ লাভ 
রে । তিনি বলেছেন : “ফরাপি জাতি হাসতে জানে, তাই তাবা কথাষ 
কথায ক্রোধান্ধ হযে ওঠে না। তীক্ষহাঁপির যে কি মর্মতেদী শঞ্তি আছে, 
এ সন্ধান যার। জানে, তাঁদেব পক্ষে কট্ুবাক্য গ্রয়েগ কব। অনাঁবশ্যক 1৮৩৫ 


৩৩। এই প্রসাঙ্গ খিজেন্দ্রল'লের হাণির গান সম্পার্ক প্রমথ চৌধুরীর দুষ্ট প্রবন্ধ সবচেয়ে 
উল্লেখযোগ্য--দ্বিজন্্রলালের শ্মুভিসভায কথিত' (সবৃজপত্র, ১৩২২ ল্যেষ্ট) ও “দিজ্ললাল রায়ের 
হাসিক় গান' ( সবুজপত্র, ১৩২৩ আবাঢ ]। 

৩৪। আত্মকথা, পৃঃ ১৯। 

৩৫। ফরাসী সাহিত্যের পরিচয়: নালাকণ!। 


বিজেন্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৩৬ 


রবীন্দ্রনাথ ও ছ্বিজেন্্রলালের মধ্যে যখন সাহিত্যিক বিতর্ক প্রবল হয়ে 
ওঠে, তখন দ্বিজেন্দ্রলাল ও প্রমথ চৌধুরীর রচনাগুলি পাশাপাশি রাখলেই 
তার প্রমাণ পাঁওযা যায়। প্রমথ চৌধুরীর প্রতিবাদের ভাষা তীব্র, 
মর্মতেদী ও শ্লেষাত্মক, কিন্তু প্রতিপক্ষকে পযুদস্ত করতে গিয়েও তিনি মাত্রা- 
জ্ঞান ও সৌজন্য হারান নি। অপর পক্ষে উত্তেজনার প্রাবল্যে দ্বিজেন্দ্রলালের 
আক্রমণাত্মক রচনাগুলি অনেক সময় অসংযত ও নিবাঁবরণ হয়ে উঠেছে। 
কারণ সম্পূর্ণ নিলিপ্ত থাকা তাঁর পক্ষে সম্ভব ছিল না। হাশ্তরসিক 
প্রমথ চৌধুরী নিপিপ্, তাই তিনি সাহিত্যিক মপীযুদ্ধের চূড়ান্ত উত্তেজনার 
মুহূর্তেও তার বাগবৈদগ্ধয ও যুক্কিগ্রবণত। হারান নি-তার নিম্নক্ চাঁপা- 
বিদ্রপ ও বক্রোক্তির মধ্যে উিইট্‌', পান” ও “স্তাটায়া'রেব প্রাধান্য । কিন্ত 
দ্বিজেন্রলালের প্রাণখোল। উন্মুক্ত হাঁসি কখনো কখনো সংবেদনশীল “হিউমাব' 
পধায়ে পৌছেছে । দ্বিজেন্্রলালের হাঁসির আডালে আছেন একজন কবি, 
সহ্বদয় রসিক পুরুষ; অপরপক্ষে প্রমথ চৌধুরীর হাস্যরসের আডাঁলে আঁছে 
একটি যুক্তিবাদী মন ও বুদ্ধিদীপ্ত মনন । 


ছিজেন্জঈলালের “হাঁসির গাঁন"-এ বৈচিত্রা কম নেই- ব্যঙ্গ-বিদ্রপ থেকে 
আবস্ত করে বঙ-তাঁমাশা, ঠাট্টা এমন কি হাস্যরসের স্থূল উপাদান পর্যন্ত অনেক 
আছে ।_ কিন্ত কোন উপাদানই প্রচ্ছন্ন ও “প্রণিধাঁন-সাপেক্ষ” নয় । নিতান্ত 
স্থল উপাদান গুলিকে নিষেই তিনি একটি শিল্পর্ূপ দিয়েছেন । সেখানে তিনি 
'এই স্থল উপাদান গুলি:ক মেজে-ঘষে পালিশ করার চেষ্টা করেন নি-উপাদান- 
গুলিকে অবিকৃতভাবেই গ্রহণ করেছেন। কারণ দ্বিজেন্্লালের হাস্যরসের 
জগৎ যেন একটি আলোকোজ্জ্বল হাশ্যমুখর পৃথিবী । হাস্যরসের প্রবলতায 
মধো যে মুকি আছে, তার শ্বতংম্ফ্ত প্রবাহে উপাদান গুলি আচ্ছন্ন হয়ে যায়। 
অথচ তার হাসির মধো তার চরিত্রের আদর্শনিষ্ঠাও বিছ্যাতের মতে ভাস্বর হয়ে 
উঠছে ।৩১ 


ছিজেন্থলাঁলের হাসির গান সম্পর্কে কোনে। কোনো সমালোচক ইংরেজি 





পি | আজ শস শী সর সপ পপ পাপ | সর পর পপ এ পপ 


৩৬। “দ্বিজন্রলালের হাপির গানের জগতে একটা! শ্রাণমাতানো নিস্ত্য উৎসব লাগিরা 
আছে, তাহা 1011818 নৈ18৮৮এর স্কতির আধিলতা হুইতে মুক্ত অগ্নচ প্রোজ্বল।”-_. 
ছিজেন্সলালের হাসির গান: অধূলাধন সুখোপাধ্যাক় : লিন ৪ (ডঃ শ্রকুষার 
বলেযাপাধ্যায় ও প্রচু্চলা পাল সম্পার্ধিত)। 


২৩৭ প্রহমন ও হাস্যরস 


“কমিক' রচনার প্রভাবের কথা উল্লেখ করেছেন ।৩৭ অবশ্ঠ তাঁর কাব্যরীতি ও 
কবিতার বহিরঙ্গের কোনে। কোনো দ্িবের উপর ষে ইংরেজি কবিতার প্রভাব 
পড়ে নি একথা বল যায় না। ইংরেজি ও ফরাসী হান্তরসিকদের রচনার 
সঙ্গেও তার গভীর পনিচয় ছিল। কিন্তু এ সত্বেও দ্বিজেন্দরল।লের হাঁশ্তরসের 
প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্যের সঙ্গে ঈশ্বর গুপরের হান্তরসের মূল প্রকৃতির একটি এক্য 
আছে। অবশ্য দ্বিজেন্্লালের রুচিবোধ ও কবিশক্তির সঙ্গে গুপ্তকবির কোনো 
তুলনাই চলতে পারে না, এ কথ! আগেই উদ্নেখ করা হয়েছে। ব্যঙ্গেক 
তীব্রতা ও অমাঞিত রূট ব্যক্তিগত আক্রমণ গুপ্তকবির হাঁস্তরসকে অনেক 
সময়ই পঙ্কিল কবে তুলেছে । তা ছাড। তার ছিল বান্তব-পষবেক্ষণের নৈপুণ্য, 
বর্ণময় কর্নার স্থান তাঁর কাব্যে ছিল নাঁ। দ্বিজেন্্লালের হাশ্তবসের মধ্যেও 
গীতিকবির সহজীত কর্পনাপ্রবণত! ছিল। কিন্ত গুপকবির হাশ্বরদে ত্র মধ্যে 
ছিল কথাব মাবপ্যাচ ও শব্দকৌশলের ক্লাস্তিকর পুনরাবৃত্তি। এত পার্থক্য 
সত্বেও বাংলাসাই*.য7 শাশ্যরসিকদের মধ্যে গুপ্রুকবির সঙ্গেই দ্বিজেন্দ্লালের 
মিল সবচেয়ে বেশী । প্রাণবন্ত হাসির এমন স্বতংক্ষ্ত প্রবাহ অন্থত্র ছুলত। 
রঙ্গ-ব্যঙ্গ, ঠাট্র।-ইয়াকি, বউ-তাঁমাশ।, সঙ-ভীডামি, মস্কবা-রসিকতা_ প্রভৃতি 
মববকম উপাপানকে নিয়েই গুপ্তকবি হাসিব ফোয়াষ! ছুটিয়েছেন। এমন 
প্রাণখোঁল। উচ্চকণ্ঠ হাঁসি এক।লে আর দেখা যাঁয় ন।--প্রাণেব সেই রস যেন 
আর নেই। তাই উচ্চকণ প্রাণমাতানে। হাঁসি আজকের “কালচাঁব বিলাসের' 
যুগে অমাজিত রচিবিকারেব পযায়ভূক্ত ! কিন্ধ গুপকবির যুগে বাঙালীব 
দেহে-মনে যে বলি্ত। ছিল, তাই রওদার ক্ষতি ও মজীধার হাসির আকারে 
ছচ্ছৃসিত হয়ে উঠত, কবি নিজেও বলে উঠতেন : “এত ভঙ্গ বঙ্গ দেশ তবু রঙ্গে 
'ভর11” স্বর গুপের পরে বাংলাসাহিত্যে দ্বিজেন্দলালের মত আর কেউ এমন 
রঙ্গভর1” বেপরোয়। প্রাণতর!। হাসি হাদতে পারেন নি। কারণ সক্ষম শিল্প- 
বুদ্ধির আড়ালে প্রাণের সহজ প্রবাহ আচ্ছন্ন হয়ে গিয়েছে । দবিজেন্দ্রলীলের 
ভোঁজাপানীয়বিষ*ক কবিতাগুলি ঈশ্বরগুষ্টের “পৌষ-পার্বণ', '“পীঠান্তোত্র”, 
“আনারস” 'আগ্াঁভরা তপসে মাছ” প্রভৃতি কবিতাকে স্মরণ করিয়ে দেয়। 


সি ও রি পপ 


৩৭। এ্খিজেশ্রের ব্যঙ্গসঙ্গীত অল্লাধিক পরিমাণে ইংরেজি ০০2010 রচনার অনুকরণ, 
কিন্ত অনুকরণ হুইয়াও প্রতিভাশালী কবির হত্তে উহা! স্বকীয় নিজন্থ সম্পদই হইয়াছে ।” 
-জআগদিজনাথ রার : মালসী, আষাঢ়, ১৩২২1" 


তবিজেজলাল : কবি ও নাটাকার ২৩৮ 


স্বিজেন্্রলালের “সন্দেশ কবিতায় ভোজনরসিক কবির বিষ্তুদ্ধ রঙ্গবিলাস এক 
'অনাবিল আনন্দে মুখর হয়ে উঠেছে : 
উন্, সন্দেশ বুঁদে গজ। যতিচুর রসকর। সরপুকিয়] ; 
উহ, গডেছ কি নিধি, দয়াময় বিধি! কত ন। বুদ্ধি করিয়!। 
বাঃ কীং ঝ 
ওহো, না খেতেই ষাঁয় ভরিয়ে উদর, সন্দেশ থাকে পড়িয়ে ; 
ওহে, মনের বাঁদন। মনে রয়ে যায়, চখে বহে যায় দরিয়া! 
অপেক্ষাকৃত প্রৌট বয়সে ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যার বাংলালাহিত্যে পাশ্চাত্য- 
সাহিত্য-হুলভ হান্যরসেব ব্যর্থতার কথা আলোচন। করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলালের 
হাশ্তরস সম্পর্কে যে মন্তব্য করেছেন ত! প্রণিধানযোগ্য : 

“ব-্ষমবাবু 19৩-98।92৫3$-র মোলায়েম রণিকত।, বাঙলার গছমবীচ 
মিলাইয়া কমলাকান্তের আকারে বাঙ্গীলীব হাঁটে চাঁলাইতে চেষ্ট। 
পাইয়াছিলেন। বস্থিমবাবুর কমলাকান্ত বঙ্ছিমবাঁবুর জীবনের সরলতা! শুকাইতে 
ন। শুকাইতে যেন কোথায মিলাইব। গেল । আনান বিদেশী আমদানী 
৪85:৪ আমার জীবনের মাধুরীর সঙ্গে শুকাইয। গিঘাছে। কোনটাই 
বাঙ্গলায় টিকিল না । তোমার দ্বিজেন্দ্রলাল ন০০2০০৪৮ বটে , পরন্ত বেজায় 
82908107081 ১ নির্বেদ হইযা সংসারেৰ উদ্ভুটতা ও উত্কটতাকে দেখাতে পারে 
না); একটু ধেন নিজে মাতিয়। উঠে। বিধাতার আঘাত যখন উহাঁর পিঠে 
পড়িবে তখন তাহার এই অপূর্ব ০০৪৮ এবং নির্ল তটিনীকলোল 
একেবারেই স্তব্ধ হইয়। যাইবে । কাজেই বলিতে হয আমাদের এই নৃতন 
আমদানীর মাল বর্তমান বাঙ্গলার হাটে বিকাইল ন।।৮৩৮ 

ইন্্রনাথের এই আক্ষেপোক্তির মধ্যে দুটি নত্য আছে ।-_ প্রথমত, বাঙালী 
জীবনের মধ্যে পশ্চিমী হাস্তরল আমদানি কর! দুবহ__ছুয়ের মধ্যে কোথায় 
যেন একটি বিরোধ অছে। দ্বিভীয়ত, দ্বিজেন্দ্রলালের হাঁশ্তরসের বৈশিষ্ট্যকে 
সামান্ত একটি মস্ব্যে ফুটিয়ে তুলেছেন। দ্বিজেন্্রলালের হান্যরসের যে ক্রটির 
কথা৷ বলেছেন, তা দ্বিজেন্দ্রলালের হামির বৈশিষ্ট্য ও বটে-_কাঁরণ দ্বিজেন্দ্রলাল 
ফরাসী “স্তটারিস্ট' নন, খাঁটি বাঙালী হাম্যরমিক | মোলিয়েরের পৃথিবী আর 
_তীর পৃথিবী এক নয়_-বহ পার্থক্য সত্বেও তিনি গুপ্তকবিরই প্রতিবেশী । 


৩৮1 ইন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যার (সাহিত্য-সাধক চঙ্িতমাল!, ৩৪ নং) ব্রদ্গেন্্রধাথ যন্দ্যোপাধ্যযর 


নাট প্রবাহ ও নাটকবিচার 


কবি ও প্রহসন-রচয্রিত। হিসাবেই দ্বিজেন্দ্রলাল সাহিত্যন্দেত্রে পর্বপ্রথম খ্যাতি 
লাভ করেন। নাটকের ক্ষেত্রে তিনি অপেক্ষাকৃত পরবতীকাঁলে প্রবেশ 
করেছিলেন । প্ররূুতপক্ষে প্রভাপমিংহ* (১৯০৫) নাটক বচনার কাল 
থেকেই দ্বিজেন্দ্লালের নাট্যরচন।র পূর্ণীঙ্গ যুগ বল। যায়। তার আগে তিনি 
দুখাঁনি নাটক লিখেছিলেন--পাঁষাঁণী' (১৯০০) ও “তারাবাই” (১৯০৩ )। 
দ্বিজেন্ত্রলালের নাটক রচনার যুগ অপেক্ষারুত পরবর্ীকালের হলেও বল্যকাল 
থেকেই নাটকপাঠে তার 'আসব্তি” ছিল। তিনি নিজেই বলেছেন : 

“বাল্যাবধি কবি ৪ নাটকপাঠে আমাৰ অত্যন্ত আসক্তি ছিল। 
বিলাত গিষ| ক্রমাগত 5176119/ পড়িতাম এবং তথা হইতে প্রত্যাগত হইয়া 
ক্রমাগত ৬৬০10১90111) ও 517915691১9%16 বাববার পড়িতাম ১ ও শেষোক্ 
কবির নাটকের যে যে অংশ কাব্যাংশে শ্রেষ্ঠবোধ হইত, মখস্থ করিতাম । 

“বিলাতে যাইবাঁব পূর্বে আমি “হেখলতা? নাটক ও 'নীলদর্পণ মাটকের 
অভিনয় দেখিয়াছিলাম মাত্র, আর কৃষ্ণনগরের এক সৌবীন অভিনেতৃদল কতৃক 
অভিনীত 'সধবার একাদশী” ও গগ্রস্থকাবঃ নামক একনি প্রহসনের অভিনয 
দেখি, আর 4401১01-এর 01০ এবং 17419-১1)6816-এর ]9117)3 
০৪65৪৫-এর আংশিক অভিনঘ দেখি। সেই সময় হইতেই অভিনয় 
ব্যাপারটিতে আমার আসক্তি হয়। বিলাতে যাইয়! বহু বঙ্গমঞ্জে বহু 
অভিনয় দেখি । এবং ক্রমেই অভিনয় ব্যাপারটি আমার কাছে প্রিয়তম 
হইয়া উঠে। 

“বিলাত হইতে ফিরিয়া আসিয়। আমি কলিকাতার রঙ্গমঞ্চমূহে অভিনয় 
দেখি । এবং সেই সময়েই বঙ্গভাষায় লিখিত নাটকগুলির সহিত আমার 
পরিচয় হয় 1৮. 

ষে সময় দিজেন্্রলাল বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে আবিভূঙ হন, তখন বাংলা 


সত ও. ৩৯ 


১। আমার নটাজাবনের আরগ্ক : নাট্যমন্দির, শ্রাবণ, ১৩১৭। 


ছিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৪৭ 


নাটক ও রক্ষমঞ্চের ক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্ের একচ্ছজ্র আধিপত্য । তিনি নিজে 
স্দ্বক্ষ অভিনেত! ছিলেন, তাই রঙ্গমঞ্চের স্থবিধা-অস্বিধা সম্পর্কে তার 
ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাও কম ছিল না। তাঁর এই নট-প্রতিভা নাঁট্যক।র- 
প্রতিভাকে ফুটিয়ে তুলতে অনেকখানি সাহাঁষ্য করেছিল। ঘিজেন্জলালের 
মৃত্যুর ছ বছর আগে গিরিশচন্দ্রের মৃতু হয় (১৯১১)। ঘিজেন্দ্রলালের 
নাট্য-প্রতিভা বিচার প্রপঙ্গে এই তথ্যটি স্মরণ রাখা কর্তব্য । কাখণ 
গিরিশচন্ত্রের মতো জনপ্রিয় নাট্যকারের পশে তাকে নাটক রচনা করতে 
হয়েছিল। এ যুগে প্রহসন-রচয়িত। ও হাস্যরসত্ষ্ট। হিসাবে “রসরাজ' অম্ৃতলাল 
বন্থরও খ্যাতি কম ছিল না। অমুৃতলালও নুদক্ষ অতিনেত। ছিলেন। 
দ্বিজেগ্লালের সমমাময়িক আর একজন নাট্যকারের নাম এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য । ইনি হলেন ক্ষীরোদপ্রনদ বিগ্ভাবিনোদ € ১৮৬৩-১৯২৭ )। 
ক্ষীরোদপ্রলাদ্ের রচনাপরিধি যেমন বিপুল, তেমনি বহুবিচিত্র । তার প্রথম 
নাটক “ফুলশয্যা' (১৮৯৪ ) কল্লিত ইতিহাস অবলম্বন করে লেখ। হয়েছিল । 
কিন্তু “আলিবাবা” (১৮৯৭) নাটকটি ধ্লাপিক থিঘ্পেটারে অভিনীত হওয়ার 
পর ক্ষীরোদপ্রসাদের ঘখ প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। এমন কি স্বদেশী আন্দোণনের 
যুগে ক্ষীরোদপ্রসাদ্দের 'প্রতাঁপ-আদিত্য, (১৯০৩), পদ্িনী' (১৯০৬), 
“পলাশীর প্রায়শ্চিত্ত (১৯০৭), “টদবিবি" (১৯০৭ ), “নন্দকুমাপঃ (১৯০৮ ), 
বাঙ্গালার মসনদ (১৯১০) প্রভৃতি নাটক একসময় দ্বিজেন্্রলালের 
এঁতিহাঁপিক নাটকগ্ুলির প্রতিদ্বন্দী হয়ে উঠেছিল। দিজেন্্রলালের মৃত্যুর 
পরেও ক্ষীরে!দপ্রলাদ প্রায় চৌদ্দ-বছরব্যাপী অক্লাস্তভাবে লেখনী সঞ্চালন 
করেছিলেন । নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে দ্বিজেন্্রলালের স্থাননির্ণয় করতে 
হলে বাংল! নাটকের তৎকালীন পরিস্থিতির কথা মনে রাখতে হবে। 

স্থতরাৎ দ্বিজেন্দ্রলালের নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রে প্রবেশের পুর্বে মাহিত্যের 
এই দিকটি ষে নিতাস্ত বন্ধ্যা ছিল এ কথ! বলাযায় না। গিরিশচন্দ্রের 
পৌরাঁণিক ভক্তিমূলক নাটকগুলি অত্যস্ত জনপ্রিয় হয়েছিল, বিশেষত তার 
শেষজীবনেন্র অবতার-মহাপুরুষসম্পকিত নাটকগুলি রামকষ্ণ' পরমহংসদেবের 
অলৌকিক জীবনের রসে সমৃদ্ধ হয়ে উঠেছিল । হিন্দুধর্মের এই নবজাগরণের 
যুগ গিরিশচন্দ্রের ভক্তিমূলক পৌরাণিক নাটকে একটি বিশিষ্ট রূপ পরিগ্রহ 
করেছিল। জ্যোতিরিজ্্রনাথের এতিহাসিক নাটকগুলি প্রধানত উনবিংশ 


২৪১ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


এতার্ধীর সগ্যোজাগ্রত জাতীয়তাবোধকেই বাণীবদ্ধ করেছিল। তাঁর 
ইতিহাসাশ্রিত শেষ নাটক 'ম্বপ্রময়ী ১৮৮২ ত্রীষ্টাব্বে রচিত হয়েছিল। এব পন 
তিনি অন্্বাদদ করেছিলেন ও কখানি প্রহসন লিখেছিলেন। গ্ৃতবাঁং 
আলোচ্য পর্বে নাট্যকার জ্যোতিরিন্ত্রনাথের কোন সক্রিয় ভূমিক। ছিল না। 
কিন্তু দ্বিজেন্্রলালের 'পাঁষাণী” (১৯০০) প্রকাশের অনেক আগেই রবীন্দ্রনাথ 
কয়েকখাঁনি গীতিনাট্য ও নাট্যকাব্য রচন। করেন । 'রাঁজা € রাণা* (১২৯৬) 
বিসজন (১২৯৮) ও “মালিনী” (১৩০২ )--এই তিনখানি পঞ্চমাঙ্ক নাটকের 
সংলাপ রচনায় কবি গিপিশচন্দ্রেন গৈরিশছন্দ অহ্ুসবণ কবেন নি। বঙ্গভঙ্গ ও 
স্বদেশী আন্দোলনের সময় দেশপ্রেমের ষে প্রবল উচ্্রাস প্রবাহিত হয়েছিল, 
তখন রবীন্দ্রনাথ জাতীয় সঙ্গীত রচনা! করলেও গিপিশচন্দ্র, ছিজেক্্রলাল ব! 
ক্ষীবোদপ্রসাদেব মতে। এতিহাসিক নাটক রচনা কবেন নি। স্থৃতরাং 
দেশব্যাপী এই প্রবল হ্ৃদয়।বেগকে সে যুগে প্রধানত এই তিনজন নাট্যকাঁরই 
বপ দিয়েছিলেন । 

বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের জাতীয় ভাবোক্ফানকে সর্বপ্রথম গ্ধপ দিলেন 
শ্ীবোদপ্রপাদ ভার প্রতাপ-আদিত্য” নাটকে । তারপর এলেন গিরিশচন্দ্র ও 
দ্বিজেন্দ্রলণ। পৌরাণিক নাটকেব ভক্তিন্সসিত্ত ধঠভাঁব বপাস্তবিত হল 
এক নবভাবপ্রদ্ীপ্ধ ইহ-চেতনায়। পৌরাণিক নটকেন দৈবলীলার স্থান 
অধিকার কধল ইতিহাসাশ্রিত মাঁনব-জীবনের আশা-আকাঙ্কীর কাহিনী । 
উনবি'শ শতান্দীর এতিহাসিক নাটকের পিছনে জাতীয় জীবনের কোনে। 
স্থনিদিষ্ কর্মপন্থার ইঙ্গিত ছিল না। সমগ্র দেশের সঙ্গে এই শবঙ্গাগ্রত 
ফ্রাবুকতার কোনে। যোগ ছিল না । কিন্তু বিংশ শতাব্দীর প্রথম দণকের 
স্বদেশী আন্দোলনের যুগে বাঙালীর প্রাণচাঞ্চল্য কলকাতা শহবেব বাইরেও 
ছড়িয়ে পড়েছিল।২ প্রতাপার্দিত্য, সিরাঁজদৌল্লা, রানা প্রতাপ, ছুর্গাদাস 
প্রমুখ ইতিহাঁনপ্রসিদ্ধ চবিত্রগুলির বীরত্ব, স্বদেশপ্রেমিকতা, আত্মত্যাগ 


২। “জাতির প্রবল ভাবোদ্দীপন। অন্তরে অনুভব বখিযা তৎকালীন শেষ্ঠ ন।ঢাকারগণ 
জাতীয় ভাবানুপ্রাণিত নাটক রচনা কবিলেন। দর্শকগণ তাহাদের রাট্রক সংগ্রামের প্রেরণ। 
প।ইল নাটকের মধো, সবিপুল উৎসাহে দেই নাটককে তাহ।র! সপ্ধধনা জানাইল। আননদরসের 
প্রেক্ষাগৃহ ও আন্দে।লনের রাজপথ এক প্রাণের যোগে সম্মিলিত য়া গেল ।”-_ব।ংল! নাটকে 
ইতিহাস: অজিতকুমার ঘোব, পৃঃ ১৯৯ । 
সৃ-১-১৬ 


ছিজেজ্লাল : কবি ও নাট্যকার ২৪২ 


প্রভৃতি কাহিনীকে এ যুগের নট্যকারের ফুটিয়ে ভোলার চেষ্টা করলেন। 
দ্বিজেন্্লালের নাট্যকারখ্যাঁতির মূলে আছে তার এই এঁতিহাঁসিক নাটকগুলি। 
গিরিশচন্দ্র বা ক্ীরোদপ্রসাদ এতিহাঁসিক নাটক রচনা করেছেন বটে, কিন্ত 
তারা কেউই যুগজীবনের উত্তাপকে দ্িজেন্দ্রলালের মতো নাটকীয় অন্তদ্বন্বের 
'অস্তভূত করে তুলতে পারেন নি। শুধু দেখপ্রেমই নয়, কল্যাণ, তরী ও 
বিশ্বনীতির আদর্শকে তিনি নাটকের মধ্যে ফুটিয়ে তোলার চেষ্টা করেছেন । 
এতিহাসিক পরিবেশ ও চমতকারিত্ব ফুটিয়ে তোলায় সাহায্য করেছে ভার 
কাব্যধর্মী ভাষা । চরিত্রের অন্থপ্বন্দকে তীব্রতর করে তিনি নাটকীয় 
সংঘাত-লগ্নগুলিকে উজ্জ্বল করে তুপেছেন। 

কিস্ত সামাজিক নাটকে তিনি সার্থকতা লাভ করতে পারেন শি। 
এতিহাসিক নাটকের বোমান্টিক টেকনিক সামাজিক নাটকের ক্ষেত্রে নিতান্ত 
অসঙ্গত হয়ে পড়েছে । তিনি পৌরাণিক নাটক দিয়ে তার নাঁট্যজীবন 
শুরু কবেছিলেন বটে, কিন্তু পৌরাণিক নাটক তার স্বক্ষেত্র ছিল ন।। 
কারণ আধ্যাত্মিকতা, ভক্তিবব ও পৌরাণিক বিশ্বাসের চেয়ে তার কাছে 
বড ছিল যুক্রিনিষ্ঠ মনের শুদ্ধিধমী বিচারপ্রবণতা। তাই পৌবাঁণিক নাটকেব 
ক্ষেত্রে তীর রচনার বৈচিত্র্য ও প্রসারতাঁও তেমন নম্ব। দ্বিজেন্্ল।লেণ 
নাট্যকাবখ্যাতি প্রধানত তার গছাসংলাপবাহী এতিহাসিক নাটক গুলি 
উপরেই প্রতিষ্ঠিত। কিন্তু জন/প্রয় সাহিত্য হলেই যে উচ্চতর সাঁহত্য হতে 
হবে, এমন কোনো অর্থ নেই । দ্বিজেন্্লালের নাটকেও অন্চিত সংলাপ, 
অকারণ উচ্ছ্ান ও অতিনাটকীয় ভাবাতিরেক আছে। নাট্যকাবের বস্তধমী 
নিপিপ্ততা অনেক সময় গীতিকবির আত্মমুদ্ধ কাব্যধমিতায় পরিণত হয়েছে_ 
নাট্যক।র দ্বিজেন্গলাল কবি দ্বিজেন্্রণালের কাছে পবাজিত হয়েছেন। কিন্তু 
এ সমন্ত ত্রুটি সত্বেও তাঁর নাট্য প্রতিভাকে অস্বীকার করা যায় না। ব"লা 
নাটকের ইতিহাসে দিজেন্ত্রলাল থেকেই আধুনিক যুগ সুচিত হয়েছে । আঙ্গিক, 
দৃষ্টিভঙ্গি, ভাব-ভাষা প্রন্থতি দিক থেকে তিনি নৃতনত্বের সঞ্চার করেছেন । 
ইউরোপীয় নাট্যসাহিত্যের সঙ্গে গভীর পরিচয়ের ফলে পাশ্চাত্য নাট্যরীতির 
ঘনিষ্ঠ প্রভাব তার নাটকগুলিকে নৃতন রূপকর্ষমে ও ভাবসত্যে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে। তাঁর পৌরাণিক ও এঁতিহাসিক নাটকের মধ্যে আধুনিকজীবনের 
সমন্তা গুলিই উদ্ভামিত হয়েছে । এতে কালানৌচিত্যদোষ (41750101001510) 


২৪৩ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


ঘটেছে সন্দেহ নেই, কিন্তু বুদ্ধিদীপ্ধ জীবন-সমালোচনায় মত্যলোকের 
বন্থবিড়ন্থিত জীবনের প্রতি একটি সাঁগ্রহ কৌতুহল প্রকাশিত হ্যেছে। 
নাট্যকার ঘিজেন্ত্রলাল ইহ-সচেতন ও যুগ-জীবনের কৌতূহলী ভাত্যকার । 


॥ ২ ॥ 


প্রহসনগুলি বাদ দিলে দ্বিজেন্্রলালের নাটককে তিন ভ।গে ভাগ কর! যায় : 
নাট্যকাব্য, এতিহাসিক নাঁটক ও সামাজিক নাটক । নাট্যকাব্যগুলি তার 
প্রথম দিকের রচন1। শ্বী-বিধোগের পূর্ববর্তীকাঁলে দিজেন্দ্রললের কবিজীবন 
ও ব্যক্তিজীবন যখন প্রণয়ে-উচ্ছ্রাসে-গীতিস্্ধাঁয় উদ্বেলিত হয়ে উঠেছিল, 
তখনই তিনি নাট্যকাঁবাগুলির অধিক।*শই রচন। করেছিলেন। এক 
“সোরাব-রুজ্তাযঃ (১৯০৮) ও ভীম? (১৯১৪) ছাঁডা অন্তান্ত নাট্যকাঁব্যগুলি 
তাব স্বী-বিয়োন”” হে অর্থাৎ সাঁশ্ত্যিক জীবনেব প্রথমার্ধে তই রচিত হয়েছিল। 
তাঁর জীবনীকার এই যুগের মনোজীবনের যে পরিচয় দিয়েছেন, তা এই প্রসঙ্গে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : 

“শুভোঘাহ-বঞ্ধনে আবদ্ধ হওয়ার পব প্রায় ছষ বসব পনে, অথাৎ প্রণয়ের 
সেই উদ্বেলিত বস-ক্সিপ্ধ উচ্ছলিত ভাবাবেগ প্রশান্ত ও প্রশমিত হইতে যে 
সম্যটুকু লাগিয়াছিল তাহার পর হইতে-_তীহাঁর অন্তত আনন্দ অন্য এক 
ভিন্নমৃতিতে উদ্ভাসিত ও প্রকট হইয়া, এই বিবস-শুষ্ক মৌন-ম্মান বন্গদেশকে 
বিমুগ্ধ ও বিস্মিত করিয়া তৃলিল। উল্লিখিত প্রহসন ও “হাসিন গান" 
ব্যতীত, তাঁই, এ সময়ে তীহার কবি-প্রতিভাব স্থন্দর-স্থরভি প্রস্থন গুলি 
প্রন্ষুটিত হইয়া মাতৃভাষাকে অতি মোহন স্থগন্ধ ও দিবা সৌন্দর্যে আমোদিত 
ও গরিমাদ্বিত করিয়। তুলিয়াছে।৩ 

ছিজেন্্রলালের নাট্যকাব্য গুলিকে ছুভাঁগে ভাগ কৰা যায়। “পাষাণী” 'পীতা, 
ও “ভীম্ম'-এই তিনখাঁনি নাটক পৌবাণিক বিষযকে অবলম্বন কবে রচিত 
হয়েছে । “তাবীবাই” ইতিহাসাশ্রিত নাট্যকাব্য, আর “সোরাব-কুস্তাম, 
ফেরদৌসী-রচিত 'শাহ নামা” কাহিনী অবলম্বনে রচিত অপেরা । হাঁসির গাঁ 
ও প্রহসন রচনার যুগে খিজেন্দ্রলালের প্রথম গুরুবিষয়ক “টক “পাঁষাঁণী” (১৯০০) 
ও। হিঞেক্রলাল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, পৃঃ ২৭৪ । 


ঘিজেন্জলাল : কবি ও নাট্যকার ২৪৪ 


রচিত হয়। গিবিশচজ্্র তার সুদীর্ঘ নাট্যর্চনার ইতিহাসের ভিতর দিয়ে 
পৌবাঁণিক নাটককে একটি বিশেষ পরিণতি দিয়েছিলেন । ভক্তিভাঁব ও 
আধ্যাত্মিকতায় মণ্ডিত হয়ে গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলি বাংল৷ 
পৌরাণিক নাটকের মধো একটি নৃতন স্থরসংযোঁগ কবেছিল। পরবর্তীকালে 
গিরিশচন্দ্রের পথই পৌরাণিক নাটক-রচয়িতাদেব একমাত্র পথ হয়ে উঠেছিল। 
গিরিশচন্দ্র-প্রবক্তিত এই পৌরাণিক শাট্যধাপাঁৰ অসাঁধাবণ জনপ্রিয়তার 
যুগে দ্বিজেন্ত্রলীল সম্পূর্ণ নৃতন দৃষিভর্ষিতে পুরাঁণকে নাট্যরূপ দিয়েছেন । 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকে ভক্তি-বিশ্বান ও আধ্যাত্মিকতাই প্রাধান্য 
লাত করেছে_যুক্তি ও বুদ্ধি সেখানে এক মঠ্মময় তাবসাধনায় আচ্ছন্ত্র।5 
আদর্শবাদ ও প্রেম-ভক্তিসমন্বিত অধ্যাত্স-বিশ্বাসের বপাঁয়ণ হিসাবেই 
গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলি তখন অসাধারণ জনপ্রিয়তা লাভ 
করেছিল। গিরিশচন্দ্রের নাট্যবচনার যুগ ধরংন্দুব্দের পুনরহ্যখানের যুগ ।, 
বঙ্কিমচন্দ্র, নবীনচন্দ্র, প্রমুখ সাহিত্যিকের রচনায় নব-চেতনায় উদ্বুদ্ধ হিন্দুধর্ম 
ও সংস্কৃতির মর্মবাণী উদঘাটিত হযেছিল | বিশেষত রামকষ্* বিবেকানন্দের ছুর্লভ 
সাহচর্ষে গিবিশচন্দ্রের নাটকে ধর্মভাঁব আঁবও বেশী পরিস্দুট হয়েছিল। কিন্তু 
অতিরিক্ত ধর্মভাব ও তত্বদৃষ্টি গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকেব শিল্পস।ফলাকে 
অনেক সময় ব্যাহত করেছে । একটি অধ্যাত্মৃষ্টি নাটকের মানবীয় রসকেও 
সপ্ন করেছে। 

কিন্তু দ্বিজেন্্লাঁলৈর পুরাণীশ্রয়ী নাটকেন দৃষ্টিভঙ্গি সম্পূর্ণ স্বতন্ব। তিনি 
গিরিশচন্দ্র-প্রবতিত ভক্তিভাব ও আধ্যাত্সিকতাঁকে অস্বীকার করেছেন। 
তিনি ছিলেন যুক্তিরাঁদী। এই যুক্তিনিষ্ট বুদ্ধিবাঁদী দৃষ্টিভঙ্গি তাঁকে সংশয়াতুর 
করে তুলেছিল।* এক “পরপারে” নাটকের ভবানী প্রসাদ চরিত্র ছাড়া আর 





৪1 অনিশ্ঠিত অনিশ্চিত ! বুদ্ধি পবাজয়, 
নির্ণয় ন। হয়_হার, কে আছেকোথ।য়? [কালাপাঙাড় ১ম অঙ্ক, ৩য় গর্ভাঙ্ক ]। 
৫1 *তিনি ত।ফিক ও যুক্তিবাদী । কিন্ত তর্বের তে। কোনও মীমাংসা নাই! তিনি 
জগতের গুত্যেক বিষয়ই তর্বের স্ব! বুঝিতে চেষ্টা করিতেন: সুতরাং তর্কের অন্ত না পাই, 
স্বত:ই অনেক স্থলে সন্দেহবাদী হহয়। পড়ান!" তাহার বনিতায় দেখা যায়-_-তিনি বর্গ, 
নরক, ঈশ্বব, গেব-দেবী সন্বদ্ধে বন্ততঃ বড় বেশী আস্থাবান ছিলেন ন।। ভালমনদ যাহা কিছু-- 
তিনি প্রত্যক্ষের ভিতর দিয়। গেখিতেন ; এবং তিনি প্রধানতঃ পুবষকার ও নীতি ম।নিতেন।” 
সছ্িজেজ্রগাল : দেবকুধার রায়চৌধুরী, পৃহ ৬৬৪-৬৩৫। 


২৪৫ ন।ট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


কোনে! চরিত্রকেই ধর্মভাঁবাঁপন্ন বল! যাঁয় না। তাই পৌরাণিক নাটক রচনায় 
তীর বস্তবাদী ও যুক্তিনিষ্ঠ মন অলৌকিক ও দৈব-বিশ্বামকে সম্পূর্ণভাবে 
অস্বীকার করেছে । “কক্কি অবতার” প্রহসনে ও “হাঁসির গান,-এর কোন কোন 
রচনার তিনি দেব-দেবী নিয়ে ব্যঙ্গ-বিদ্ূরপ করেছেন। “কক্কি অবতাঁর+ 
এর ভূমিকাম্ব তিনি তার কৈফিয়তও দিয়েছেন । এতকাল প্রহমন ও 
হ|!পির গানের মাধ্যমে ভাব এই বিশিষ্ট মানসিকত। প্রক।শিত হয়েছিল । 
কিন্তু “পাষাণী, নাটক থেকে তিনি গুরুগন্তীর বিষয়েও যুক্তিবাদী ও 
বিশ্লেষণীম্বক মনোভঙ্গি প্রকাশ করলেন। তিনি পুরাণকে ব্যাখ্য। ও বিশ্লেষণ 
করে অলৌকিকতার আবরণ উমুক্ত করে এক-একটি লৌকিক জীবনের 
বাস্তবরসসমৃদ্ধ ইতিহাসই আবিষ্কার কবেছেন। তাই তাপ পুরাণাশ্রয়ী 
ন।টকগুলিতে দেব-দেবীর অলৌকিক জীবনাচরণেব কথা নেই, আছে 
নর-নারীর বাস্তবজীবনের মাননীয় ঘন্দ-সংঘাতের কাহিনী । পুক্াণকে মানবীয় 
ধ্যাখ্যায় ম্ডিত +৭1% বজ উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়।্ধেব প্রথম থেকেই শুরু 
হনেছিল। মধুস্থদন, হেমচন্দ্র, নখীনচন্দ্র হিন্দু পুবাঁণকে বুদ্ধিমীজিত মানবীয় 
বাখ্য। দিয়েছিলেন । উনবিংশ শতাব্দীর যুগঙগীবনের নৃতন জিজ্ঞানা তাঁদের 
পুবাণকাহিনীতে আজ্মপ্রক।শ কবেছিল। পুরাণেব ভিতর থেকে তারা 
মানব-সত্যকেই নৃতনভাঁবে আবিষ্কার করাব চেষ্টা কনবেছেন। কিন্তু 
ঘিজেন্দ্রল।লেব হাতে উনবিংশ শতান্বীব বুদ্ধিবাদণী ও সংস্কাবমুক্ত “পুরাণের 
নব-বপায়ণ, পদ্ধতিটি একটি চুড়ান্ত ৰপলাভ করেছিল । উনবিংশ এতাব্দীর 
করিদের এই পুরাঁণ-ব্যাখা। হিল মানবমুখী, কিন্তু পে মানুষ ছিপ 3751) 
611) 'অপব পক্ষে দ্বিজেন্দ্রলাল পৌর।ণিক চরিত্রগুলি মধ্যে সাধারণ 
মানুষের কথাই বলেছেন। তাঁর অহল্য। পবপুক্ষষ-আপক্তা কাঁমনাশয়ী রমণী, 
ইন্দ্র পরদ্ত্ীলোলুপ লম্পট পুরুষ, বামচন্্র বাক্তিত্বহীন; এমন কি অঙ্থ] 
কাহিনীটি যুক্ত করে ভীগ্ম চবিত্রেব মধ্যেও তিনি অন্তদ্বন্দের স্যস্টি কবেছেন। 

পুরাণকে বিকৃত কর।র অপবাঁধে নীতিবাগীশ মহলে দ্বিজেন্ত্রলালের “গীষাণী: 
ও "নীতা" নাটকের বিরুদ্ধে অভিযোগ কবা হয়। মন্ত্র কাব্যের ভূমিকায় 
তিনি বিরুদ্ধবাদী সমালোচকদের প্রতি এ প্রসঙ্গে ষে মন্তব্য করেছিলেন তা 
বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য : 

“কোন এক পত্রিকার সম্পাদক মত্প্রণীত “পাঁষাঁণী” নাটিকার মমালৌচনায় 


ছ্বিজেজ্্লাল : কবি ও নাট্যকার ২৪৬ 


কহিয়াছিলেন যে, আমি নাটকে রামায়ণ আখ্যান অনুসরণ করি নাঁই-- 
যেহেতু, অহল্যাকে স্বেচ্ছায় ব্যভিচাঁরিণীরূপে চিত্রিত করিয়াছি, কিন্ত 
পৌরাঁণিকী অহল্যা ইন্দ্রকে গৌতম বলিষা ভ্রম করিয়া ভ্রষ্টা হইয়ছিলেন ! 
তাঁহাবি বাল্সীকির রামায়ণখানি উপ্টাইয়া দেখিবার অবকাশ হয় নাই। তাহা 
যদি হইত, তাহ। হইলে তিনি দেখিতেন যে, ধাল্সীকিব অহল্য। শুদ্ধ ইন্দ্রকে 
ইন্দ্র বলিয়া চিনিতে পারিয়াছিলেন, তাহা নহে» দেবরাজ কিবপ, জানিবাঁব 
জন্য কৌভূহলপববশ হইযা (“দেবপাঁজকুতৃহলাৎ” ) কামনতা হইয়াছিলেন। 
'-*আমি শুদ্ধ আধুনিক দাঁয়িত্বশূন্ সমালোচনা উদাঁহরণ-স্বরূপ উক্ত বিষয়ের 
উল্লেখ কবিলাম ।” 

নাট্যকার তীর স্বপক্ষে যুক্তি দিলেও তিনি যে বামাধণ-কাহিনীকে সম্পূর্ণ 
অন্ননরণ কবেন নি, এ কথ অস্বীকাব কব। যায় না। নাটকে গৌতম 
বিশ্বামিত্রের সঙ্গে ষখন প্রবাস যাত্রা করেছেন সেই অবকাশে অহল্যা ইন্দেব 
সঙ্গে ব্যভিচাবে লিপ্ত হয়েছেন । নাটকে বিশ্বামিত্র চিত্রটি অনাবশ্ক প্রাধান্য 
লাভ করেছে। নাটকেব শেষাঁংশে নাট্যকাব নিজস্ব কল্পন।ব উপবেই বেশী 
নির্ভর করেছেন। গৌতমেব অভিসম্পাত বিববণটি নাঁট্যক।ব মোটেই গ্রহণ 
করেন নি। বাঁমীয়ণে ব্িত আছে যে গৌতম ইন্দ্র ও অহল্যার বৃত্তান্ত 
অবগত হয়ে তীদের দুজনকেই অভিসম্পাত দিলেন । খধিশাঁপে ইন্দ্র বিফল" 
হলেন এবং অহল্য। “নিরাহারা' “বাঁতভক্ষ্য।', “ভন্মশায়িনী” পাষাণবপিণী 
হলেম।* পরে রামলম্্রণ বিশ্বামিত্রের সঙ্গে মিথিলাগমনকালে যখন 


৬। “সমরূপং সমাস্বায় কৃতব।নসি দুর্মতে । 
অকর্তব্যমৈদং যম্মাদ বিফলন্ং ভবিষ্যসি ॥ 
গৌতমেনৈবনুক্তহ্য সুরে।ষেণ মহাস্মন। | 
পততুরব ঘণে ভূমে। সহম্রাঙ্ষত্য তৎক্ষণাৎ ॥ 
তথ। শপ্ত। চ বৈ শত্রং ভার্যামপি চ শণ্তবন্‌। 
ই বর্ষসহম্াণি বহুনি নিবসিষ্যপি॥ 
ব।তভক্ষ্যা নিবাহ।র। তপান্তী তশ্মশ।য়িনী | 
অপৃষ্ঠাসর্বতূতে।নাম।শ্রমেইশ্মিন্‌ বমিধাসি ॥ 
(রামায়ণ । বলকাশ, জ্টত। রিংশ সর্গ- 
৭ ৭-৩৬ রক ) 


২৪৭ নাঁটাপ্রবাঁহ ও নাটকবিচার 


গোৌতমাশ্রমে উপস্থিত হলেন, তখন রাঁমচন্ত্রের পাঁদম্পর্শে অহল্যার মুক্তি 
ঘটল। প্রায়শ্চিত্তাস্তে গৌতমও পুনরায় অহল্যাকে গ্রহণ করলেন। 

দ্বিজেন্লাল অভিসম্পাত-বৃত্তাস্ত ও অহল্যার পাঁষাণরূপিণী হওয়া 
কাহিনীকে গ্রহণ করেন নি। এর কারণ উপলব্ধি কবাঁও দুরূহ নয়। তিনি 
প্রধানত পুরাণ-কাহিনীর অতিপ্রারৃত অংশকে যতদূর সম্ভব বর্ভন করে 
স্বাভাবিক ও বাস্তবধর্মী করাঁর চেষ্ট করেছেন। ইন্দ্রের অভিশাপ অথনা 
অহলার পাষণে পরিণত হওয়া ছুই-হ তাঁর কাছে অবাস্তব ও 
অস্বাভাবিক বলে মনে হয়েছে । নাটকে গৌতমের আশ্রম প্রত্যাগমনের 
মতবাদ পেয়েই ইন্দ্র ও অহল্য! স্থানাস্তরে যাত্র। করেছে। কলাম পর্বতের 
নির্জন শিখরে ইন্দ্র ও অহল্য।র সৃখসন্তোগ, ইন্দ্রের আসক্তিতে ভাট! পড়া, 
অহলা'কে পবিত্াঁগকালে অহল্যার ইন্দ্রকে ছুরিকাঘাত, আহ ইন্দ্রকে 
গৌতম ও চিরম্ীবের শুশ্রষা, পতি-পুত্রবিরহিত আশ্রমে মনোবিকার গ্রন্তা 
অহলার প্রত্যাৰতশ পত়ৃতি কাহিনী রাঁমাঁয়ণ-অন্তমোদিত নয়। কাহিনীর 
শেষাংশেও নাট্যকার বমাঁযণ-কাহিনীকে অন্রসবণ করেন নি। অহল্যার 
দুঃখে ব্যথিত হয়ে রামচন্দ্র গৌতমের কাছে ক্ষমা প্রার্থনান নির্দেশ দিলেন । 
সীতাঁর বিবাহেঁপলক্ষে গৌতম জনক-ভবনে উপস্থিত হয়েছিলেন। অহল্য। 
নিজের সমস্ত পাপাচরণ স্বীকার করে ক্ষমাতিক্ষা করছেন, গৌতম তাঁকে 
সবান্তঃকরণে ক্ষমা করে গ্রহণ করছেন । 


॥৩॥ 


বামায়ণ-কাহিনীর এই পরিবর্তনের মধো দ্বিজেন্্লীলের মনোজীবনের একটি 
স্থরই বন্কত হয়ে উঠেছে । সামাজিক পাপ ও তাব প্রীয়শ্চিন্ত সম্পর্কে 
তিনি একটি নৃতন ব্যাখ্য। দিয়েছেন। অহল্যাব ব্যভিচারকে তিনি অস্বীকার 
করেন নি, কিন্তু তাঁর জন্তে তিনি তথাকথিত কঠোর নৈতিক প্রতিবিধানের 
ব্যবস্থাও করেন নি। অহল্যার প্রায়শ্চিত্ত-বিধানকে তিনি তার মনোজীবনের 
ঘাত-প্রতিঘাত ও অন্তদ্বন্ব-জতরিত অর্ধোনম্মীদনার ভিতর দিয়ে প্রকাশ 
করেছেন । স্থূল শান্ীয় বিধানকে তিনি সম্পূর্ণ শন্বীকার করে মনস্তত্ব- 
সম্মত চিত্তবিকাঁরকেই ফুটিয়ে তুলতে চেয়েছেন। কিন্তু এখানেও স্বামীর 


বিজেরযাল,: কবি মাটাকার ২৪৬ 


পবিত্র ভালোবাসার তুলনায় নিজের ব্যতিচারবৃত্তিজনিত চিত্তবিক্ষোভ 
নিতাস্ত গৌণ হয়ে পড়েছে। ইন্জ্ের নিষ্ঠুর প্রতারণার কথা মনে করে 
অহল্য। পুরুষজাতির উপরই বিরূপ হয়ে উঠেছেন। ইন্দ্র কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত! 
হয়েও স্বামীর প্রেম তাঁর কাছে বড় হয়ে দেখা দেয় নি, তার চেয়ে অনেক 
বড় হয়েছে প্রেমিকের প্রত্যাখ্যান-জনিত নৈবাশ্বপীডিত হৃদয়ের প্রতিক্রিষা ।" 
রামের অ্ুরোধই যেন অহল্যাকে গৌতমের দিকে আঁকষধণ কবেছে। 
প্রত্যাথ)ত| অহল্যার হৃদয়ত্বন্দেব মধ্যে গৌতমের প্রতি আকর্ষণটিকে ফুটিষে 
তুলতে পাঁবলে নাটকীষ উদ্দেশ্টি আরও বেশী স্বাভাবিক হয়ে উঠতে পারত । 
আসল কথা, গোৌতম-অহল্যা-ইন্জের কাঁহিনীটির মুল-পরিকল্পনার মধ্যে 

নাট্যকারের বন্ধনহীন রোমাটিক দৃষ্টিভঙ্গিই প্রীধান্তলাভ করেছে । অহ্ল্য- 
চরিত্রে প্রথম থেকেই সন্ভোগবাসনার তীব্রতা দেশানে। হযেছে । কিন্ত 
নাটাকাব এই যৌবনবেদনাব চিব্রটিকে সহান্তড়ৃতির সঙ্গে একেছেন 
অহল্যার এই অভ্প্ত যৌবনবেদনার মধ্যে একটি কাধকারণ-সম্পর্ক আছে । 
বৃদ্ধ গৌতমের জ্ঞনপিপাঙ্ছ পাঠবিব্রত শুফহদয় অহলায।র সম্ভোগলতৃষ্ণ মনকে 
কোনদিনই পরিতৃপ্ত করতে পারে নি। তাই মাধুরীর কাছে স্বামীর সঙ্গে 
তার সম্পর্কের কথা বলতে গিয়ে দীঘশ্বাম পড়েছে । অহল্যার সামান্য 
একটি মন্তব্যের আলোকে গৌতম-অহল্য। সম্পর্কে সম্ভাব্যতা চকিতে উদ্ভাসিত 
হযে উঠেছে 

তিমি জ্ঞানী, তিনি শাক্মবিশারদঃ তিনি 

ধামিক। মাঁধুবী! কিন্ত রমণীহদয় 

তার প্রার্থ নহে সখি! থাঁক কাঁজ শাই 

নিক্ষল বিলাপে আর । বুখিবি না তুই । 

অথবা কি ফল অন্নতাপে? [ স্থদীর্ঘ নিঃখাঁস ] 

| ১ম অস্ক, ৩য় দৃশ্য ] 
“| অহা । কিবিধস? 

তৃমি ত পুরুষ 1--সব পাবে মে পুরুষ'*' 

ঘুমন্ত পরীর গলে বসাইতে ছুরি, 

কলন্কিতে পাতিব্রত্য পাশব বিক্রমে-- 


নয় নবোঢ়ার ) ছুড়ে দিতে ব।পিকাঁর 
পস্ফুটিত প্রেমপন্থ লোক।চাগ্পদে | (হর্থ অধ, ধর্থদৃষ্ঠ,) 


২৪৯ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচানর 


প্রথমাস্ক হষ্ঠ দৃশ্টে গোতমেব গ্রবাসযাত্রার প্রান্ধালে অহল্যা তাঁকে স্পষ্টই 
বলেছেন-_-“ভিন্নন্ঘপ গতি দুজনার ভিন্ন দিকে ।৮__ন্তরাং অহল্যার পদস্মলন 
কাহিনীকে নাট্যকার কোন আকন্মিক ব্যাপার করে তৌলেন নি--অহল্যার 
অতৃপ্ত যৌবনবেদন। ও তীব্র ভোগাকাজ্জার মনস্তত্সম্মত ব্যাখ্যা দিয়েছেন। 
দ্বিতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্যে ইন্দছের সঙ্গে প্রথম সাক্ষাৎকারেই অহলা! বলেছেন : 
“আমি তব দাসী, তুমি মোর প্রাণেশ্বর ৮ এখানে অহল্যার মনে কোনে! 
দন্দ-সংঘাঁত মুহূর্তের জন্যও উদ্দিত হয় নি। যদিও নাট্যকার মদন-র্তির 
আবির্ভাব ঘটিয়ে অহল্যার মনোভাবকে অনেকট1 সহজ ও স্বাভাবিক করে 
তোলার চেষ্টা করেছেন, তবুও এই অংশ আকম্মিকত। থেকে মুক্ত হতে 
পরে নি। 
অহল্যা-চরিত্র অক্ষনে ও নাটকটির পরিকল্পনায় নাট্যকারের এংস্কারমুক্ত 
নিভীক দৃষ্টিভঙ্দিই জরযুক্ত হয়েছে । তাই চনিত্রগ্তলির মধ্যে পৌরাণিক 
আবেদন নেই খই হয়। এুবাণ থেকে ঘটনাহ্ত্র ৪ চরিব্রগুপি নিয়ে 
নৈতিক ও আধ্যাত্মিক সম্ভাবন। থেকে ঘুক্ত করে নাট্যকার সাধারণ নরনারীর 
অন্তদ্বন্ ও প্রেম-জীবনেব সমস্থা।কেই ফুটিয়ে তুলেছেন। অহল্যা কোনদিনই 
“দেবী” বা “তপক্থিণীঃ হতে চান শি-_ তিনি নীবী, এইট্ই তার শ্রেষ্ঠ পরিচয়। 
মাধুরীর “দেবি” সম্বোধনকে প্রতিবাদ কনে তিনি বলেছেন : 
আবার ও রূঢ সম্বোধন! 
“দেবি”? আমি গুরুপত্রী বটে । শিবা! তুই, 
তখাঁপি আমার তুই চিরপ্রয় সখী; 
আয সখি, দুই দণ্ড শিস্তন্ধ নিভতে 
কহিব প্রাণেব কথা। 
| ১ন অঙ্গ, ওয় দৃশ্য ] 
ইন্দ্রের কাছে নিঙ্গেব পরিচয্নদানকালে ও অহলা| বলেছেন : 
মিথ্য। কথ! বলিয়াছি' আমি শুদ্ধনাপী, 
কোন নাম নাহি মোর। 
অহল্যাকে নাট্যকার প্রণয়মুগ্ধা নারী হিসাবেই স্থট্টি করেছেন - 
পৌরাণিক কাহিনীর যুগযুগান্তরের সংস্কার অস্বীকাঁব করে তিনি নাঁরী-পুকষের 
বিষামৃতময় শ্বৈরিণী প্রেমকেই চুড়ান্ত করে তুলেছেন। ছিজেন্দ্রলীলের এই 


হিজেম্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৫৮ 


নাট্যকাব্যখানিতে ভার বাধাবন্ধনহীন রোমার্টিক কবিশ্বপ্রই জয়যুক্ত হয়েছে। 
বলাধাহুল্য পুরাণের প্রচলিত নীতি-নির্দেশ অস্বীকার করার জন্য এ নাটকেব 
অনেক বিরুদ্ধ সমালোচন! হয়েছিল। এমন কি কবির জীবিতকালে কোঁনো 
সাধারণ বঙ্গমঞ্চেও এই নাটকটি অভিনীত হয় নি।” 

দ্িজেন্্লালের পূর্বে আর কেউই সংস্কারমুক্ত প্রেমের কথ! উচ্চারণ 
করেন নি, এমন কথা বল! যায় না। 'বীবাঙ্গনা কাব্যে" মধুস্দন 'সোমের 
প্রতি তারা পত্রিকায় গুরুপত্রী তাঁরাঁব উচ্ছৃপিত গ্রণযাবেগের বণন। দিয়েছেন । 
হৃদয়ের প্রধল বন্যায় সমাঁজ-সংস্কাঁব সেখানে ভেদে গিষেছে । অহল্যা চরিত্র 
আলোচনা-প্রঙ্গে রবীন্্রনাথের “চিত্রাঙ্গদ|” ( ১২৯৯) কাব্যনাটযোৰ চিত্রাঙদা 
ও “বিদায়-অভিশাপ'-এর (১৩০০) দেবযানী চবিত্রের কথা মনে হওয়। 
অন্বাভাবিক নয়। কিন্তু উভয়ক্ষেত্রেই সমাজনীতিব প্রশ্ন বড হয়ে গুঠে নি। 
কারণ চিত্রাঙ্কদ। ও দেবযাঁনী--দুজনেই কুমারী, তা ছাড়া প্রণয়াম্পদকে 
বিবাহের মঙ্থের মধ্য দিয়ে সামাজিকভাবে পাওয়াঁনও অস্থবিধা ছিল না। 
কিন্ত অহল্য। বিবাহিতা ও স্বামী-পুত্রনতী। ইনক্রের সঙ্গে তীব প্রণয়ীসক্তি 
সমাজবিগহিত আচরণ। “চিত্রাঙ্গদা ও “পাষাণী'তে বপন্ক ৪ মদ্ন-রতির 
ভূমিকা আছে। চিত্রাঙ্গদা বসন্ত ও মদনেব কাঁছ থেকে বর্যভোগ্য 
মোহিনীকাস্তি' ভিক্ষা করে নিয়েছিলেন, কিছ্ব সেই শিক্ষালন্ দৈহিক 
সৌন্দযের প্রতি ধিক্কারই শেষপযস্ত তাঁকে মোহমুক্তির জ্যোতিলোকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে।” চিত্রাঙ্গদা প্রেয়পী ও গৃহিণী দুই-ই--বিশুদ্ধ প্রেযসী-সত্তা তাঁর 
জীবনের একটি অংশমাত্র, কিন্তু পূর্ণপরিণাঁম নয। কিন্ত দেবখানী প্রেয়সী। 

৮। “একবার ই্।র থিয়েট।রে এ নাটকখানি অভিনয় কর।ইবার প্রস্তাব হয়। উত্ত 
থিয়েটারের ভৎক।লীন অধ্যক্ষ ন|টা।চায শ্ীঅমৃতলাল বনু মহাশয় বলেন যে, এ ন।টকের পাত- 
গাত্রীদের নাম পরিবর্তন করিয়! কাল্পনিক নান দিলে তিনি এ নটিক| অভিনয় করিতে 
পারেন-নতুবা নহে 1*'"দ্বিজেল্ললাল অস্তবাবুর কথামত ন।টিক।র প]র-পাত্রীদের নাম বদলাইয়। 
দিতে সম্মত হযেন নাই 1” দ্বিগেন্্রপাল নববৃষ্ক বে।ষ, পৃঃ ১*০। 

৯1,৮৭এ যে তার বাইবের ভিনিষ, এ যেন খতুবাজ বসন্তের কাছ প্নেকে পাওরা বর, 
ক্ষণিক মোহ বিস্তারের দ্বাবা। দৈব উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ করবার জন্যে । যদি তার অস্ট্ররের মধ্যে যথেষ্ট 
চক্রিত্র-শক্তি থাকে তবে সেই মোহমুত্ত শক্তির জনই তার প্রেমিকের পক্ষে মহৎ লাভ, 
ুগলজীবনের জয়ধাব্রায় সহীয়।” [ নুচন1, চিত্রা্দা । রবীন্ত্র-রচন।বলী, তৃতী খণ্ড ]। 


২৫১ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার' 


প্রেমম্প্ধয় দেবযানী কচের সঞ্তীবনীবিগ্ভালীভের প্রতিষোৌগিনী হয়ে উঠেছেন । 
দেবযানীর প্রতিহত প্রেম কুপিতা সপিণীর মতো! লব্ধকাম কচকে দংশন 
করেছে। অহল্যা মূলত প্রেয়সী, কিন্তু তিনি সম্তানেরও জননী ; অথচ প্রণয়ীর 
সঙ্গে গৃহত্যাগকালে ক্ষুধার্ত সন্তানের কঠরৌধ করতে তাঁর বাধে নি! তৃতীয় 
অঙ্ক চতুর্থ দৃশ্তে স্বহন্তে পুত্রহত্যার কথা মনে হয়ে অহল্যার মনে অনশোচনাব 
সষ্টি হয়েছে-_এমন কি বক্ষে ছুবিকাঁঘাত করতেও উদ্যত হয়েছেন । 

চিত্রাঙ্গদা ও দেবযানীর বিহ্বল যৌবনম্বপ্র ও হদয়বেগের মধ্যে যে 
চাবিত্রিক সংযম ও দৃঢ়তা আছে, অহলা চপিত্রে ত৷ সম্পূর্ণ ই অন্তপস্থিত। 
চিত্রাঙ্গদা ও দেবধাঁনী-ছুই কাহিনীরই পুরুষ চরিত্র দুর্বল নয়। কচ 
কতবাপরাঁয়ণ ও পৌক্ুষগর্বাঁ, অগ্রনের বীরচিন্তকেও মোহের বন্ধন বেশী দিন 
বেঁধে রাখতে পারে নি-তার কীতিমুখবিত বৃহৎ জীবনের একটি আদর্শ ও 
তাপ সন্মুখে জেগে উঠেছে । কিস্ পাঁষাণীর ইন্দ্র লম্পট, পরক্মীলোলুপ ও 
হীনচিত্ত প্ুকৰ--তাব চরিত্রের কোন এশ্বর্স নেই। চিত্রাঙ্গদা ও দ্েবধ|নীর 
প্রেমকাহিনীর মধ্যে প্রেমের বিশেষণ ও বিশেষ ভাঁবসতাই উদ্ভাসিত হয়েছে । 
কিন্তু পাষাণীতে শুধু দেহসন্ছোগেব উদ্দাম শিখাই তাপ লুক্ধ-ফণণ বিস্তার 
কবেছে। গৌতমকে আদর্শ চরিত্ররূপে চিত্রিত কৰা হয়েছে। গৌতম 
প্রশাস্তচিত্ত ও নিখিকাঁর। অহল্যার সমস্ত পাপকে তিনি ক্ষমাস্থন্দর দৃষ্টির 
সাহায্যে শোধন করে নিয়েছেন। নাট্যকার অহ্ল্যার সমস্ত আচার- 
আঁচবণকে একটি মানবীয় সহাম্ুভৃতির সঙ্গে পর্যবেক্ষণ করেছেন । গৌতমেব 
ক্ষম।শীল চরিত্রটি নাট্যকারের এই দৃষ্টিভঙ্গিকেই সার্ক করে তুলেছে । কিন্ত 
“নাটকীয় চরিত্র হিসাবে গৌতম নিপ্রভ-_আদর্শের প্রতিমৃত্তি মাত্র, কোঁন 
মানবীয় ছন্দ নেই । এই নাটকে নাট্যকার নারীর সংস্বারমুক্ত হদয়াবেগকে 
সমাঁজশাঁসনের উধ্বে কপ দিতে চেয়েছেন ।১* 


০০০০০ আপ জপ | পর শা পাপ | আপ 


১৯। “এই নাটকখ।নি পরবর্তা বাংলা বন্ততাপ্িক সাহিত্যের উপব কৌন প্রত্যক্ষ প্রভ।ব 
বিন্ত।র করিতে পরে লাই সত্য, কিন্তু তাহ। হইলেও ইহা যে উনবিংশ শতাব্দীর নৈতিক আদর্শেব 
গতী উত্তীর্ণ হইয়া বাংলাসীহিতো নুলন আদর্শের ইঙ্গিত দিয়ছিল, সেই ভিসাবে ইহার মূলা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই । বাংল নাটাস।হিত্যে ইহাতেই সর্বপ্রথম নির্ভীক সংস্ক!বমুক্ত 
বাস্তবতার পরিচয় পাওয়া যায় ।”-_বাংল! নাট্যসাহিত্যের ইতিহাস : 

আশুতোব ভট্টাচার্ধ, পৃঃ ৬৬৭1 


ঘিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৫২ 


নাট্যশিল্প হিসাবে 'পাষাণী'কে উচ্চাঙ্গের সাহিত্যক্কৃতি বল! যায় না। 
উনবিংশ শতাব্দীর গগ্য রোমান্টিক আখ্যায়িক! ও নাটক গুপির মতো! একাধিক 
উত্তেজনামূলক অংশ আছে। গভীর নিশীথে সচ্োজাগ্রত পুত্র শতানন্বকে 
কামমোহিতা জননীর নিষ্ঠর হত্যা-প্রচেষ্টা, আত্মধানিতে বক্ষে ছুরিকাঘাতের 
ব্যর্থ সঙ্কল্লের দৃশ্য, ইন্দ্রকে ছুরিকাঘাতের রোমাঞ্চকর ঘটনা- প্রভৃতি দৃশ্থা 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষদিকের কথাসাহিত্য ও নাটকের রোমহষণ 
অতিনাটকীয় ঘটনার কথা ম্মরণ কবিয়ে দেয়। পঞ্চমাঙ্কে অহ্ল্যার সঙ্গে 
গৌতমেব মিলনঘৃশ্টিও নিতীস্ত বহিরাশ্রয়ী ও আকম্মিক। 'পাষাঁণী, 
নাটকের নৈতিক অসঙ্গতিই সেকাঁলেব সমালোচকদের বিকদ্ধ সমালোচনার 
কারণ হয়েছিল। কিন্ত শিল্পবিচাবে নীতির অসঙ্গতির চেয়েও শিল্পগত 
অসঙ্গতি অনেক বেশী মারাত্মক । পুরাঁণকে ব্যাখ্যা দিতে হলেও তারও 
একটি মাত্রাবোঁধ থাকাব প্রয়েজন। পুরাণকে লঘু করে “কন্কি অবতার'-এর 
মতো প্রহমন ব! বিদ্বপাস্মক সাহিত্য রচিত হতে পারে, কিগ্ত গুরুগন্তীর নাটক 
ব্চনার পক্ষে অতিরিক্ত তরলতা রপাভাস ঘটায। বিশ্বামিত্রেব মতে। একজন 
অচেন। মানুষকে নিযে চিরঞ্জীবের রসিকতা অত্যন্ত অস্ত ও শ্রতিক্টু। 
অক্ষরবৃত্ত ছন্দের ধ্বনিগান্তীয ও যুক্তাক্ষরবহুল সমানবদ্ধ বাক্যাংশের সঙ্গে 
চিরঞ্জীবের তরল রসিকতা! নিতান্ত বেমানান হয়েছে । র|জপথের দৃশ্য গুলি ও 
জনসাধরিণের অন্চিত কথোপকথন নাটকখানিব ভাবগনভীয ক্ষুপ্ন করেছে। 
রসগতৃ অসঙ্কতিগুলিই নাটকখানির পক্ষে নবচেয়ে পীডাঁধাযক ক্রটি। 
প্রথমাঞ্কের সপ্তম দৃশ্টে ইন্দ্রের সভা যেন একটি লম্পট জমিদাবপুত্রের 
ইয়ার-মহল ! 

পাষাণী' নাটকের মধ্যে চিরঞ্জীব ও মাুপীর কাহিনীটি দৃষ্টি আকধণ 
করে। চিরঞ্জীব ও মাধুরীর কাহিনীটি সন্নিবিষ্ট হওয়ার জন্য নাট্যকারের মূল 
বক্তব্য পরিস্ফট হয়েছে । দন্থ্য চিরঞ্জীব মহধি গৌতমের স্পর্শে দক্থ্যবৃত্তি তাযাগ 
করে গৌতমের শিষাত্ব গ্রহণ করেছে, মিথিলার বারাঙ্গনা-শ্রেষ্ঠ মাধুরীও 
গৌতমের সান্িধো এসে পরিবন্তিত। হয়েছে । গৌতমের মাধ্যমে চিরপীব ও 
মাধুরীর বিবাহ হুয়। মাপুরী চপিত্রটি ভাব-বৈপরীত্যের ( ০০৭৭) দ্বাবা 
অহলা। চরিত্রটিকে ফুটিয়েছে। অহল্যা যখন ভার স্বামীর প্রষ্চি অভিযোগ 
করেছেন ও অতৃপ্ত যৌবনবেদনার কথা মাঁধুরীকে জানিয়েছেন, খন মাধুরী 


২৫৩ নাট্যপ্রবহ ও নাটকবিচার 


তার উত্তরে তাদের বিবাহকালে গৌতমের নির্দেশবাকোরই প্রতিধ্বনি 
করেছেন : 

বিবাহ বিলাস নহে, প্রেম লিপ্ম। নহে। 

পতিপত্বী পণ্যদ্রব্য নহে । বাঁছ্বার, 

মূল্য দিয়! ক্রম করিবার বস্ত নহে , 

বিবাহ কর্তব্য । প্রেম নিষ্কাম সাধন|। 

| ১ম অঙ্ক, ৩য় দ্য ] 
নিক্ষাম প্রেমমাধন।, পাতিব্রত্য ও সেবাব্রতই মাধুবীর কাছে সবচেষে 
বঙ৬ সশত্য। চিরঞ্জীব চনিত্রেবক আঁপ।ত-বসিকতার অন্তরালে একটি গভীৰ 
দিক আছে। এই চবিত্র পবিকল্পনায তিনি গিবিশচন্দ্রেব দ্বারা প্রভাবিত 
হয়েছেন । এই নাটকে পৌর।ণিক ভাবাঁদর্শ নেই সত্য, কিন্ত নাট্যকাঁবের 
শিজন্ব সামাজিক আদর্শ পরিস্ফুট হযেছে । পবপুকষাসক্ত! ব্যতিচারিণী 
ন|রাও ক্ষমা অত. শয নশ, এমন কি বানাঙ্গন|কেও সমাছ্গ সহান্রভূতির সঙ্গে 
গহণ কধলে তার মধোও আদর্শ পত্বীর সন্ধান পাঁওযা যায ।-_এই জাতীয় 
সামজিক আদর্শ ই “প।ষাঁণী” নাটকে নট্যকারের মুল বক্তব্য । সুতরাং 
রামাধণকাঁহিনীর ছাষায দ্বিজেন্্লাল নিজন্ব সমাজচিম্ভাই পরিবেশন 
করেছেন। কলঙ্কিনী অহল্যার নিজেব দোঁষেব চেয়ে 'নীবস পাষাণভ্তুপের' 
মতো স্বামী ও হীনচিত্ত প্রণরীব দাষিত্ব যে অনেক বেশী, এ কথাও তিনি 
অহল্যার মুখ দিয়ে বলিষেছেন (৪র্থ অন্ধ, খ্য দৃশ্য )। প্রণযীর নিষ্ঠুর 
প্রতাখ্যানে, সামাজিক বিধানের নির্মমতাধ, স্বর তকর্মের অঞ্শচনায় ও 
*সন্তান-হত্যার স্মৃতির দংশনে অধোন্নাদিনী অহল্যা যথার্থই পাধাণী”। 
বাস্তবের দিকে পাষাণী না হলেও ভাঁবেব দিক থেকে অহল্যা পাষাণী 
ছাঁড। আব কি ?১১ 
দ্বিজেঞ্জলালের নাট্যকাবা প্ুলির, বিশেষত 'পাষাণীর” উপরে ববীন্দ্রনাথের 

কাঁব্যনাট্যগুলির প্রভাব আছে। ১৮৯২-১৯০০ খ্রীষ্টাব পর্যস্ত এই আট বছর 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যনাট্য রচনার পর্ব-_এই পর্বের প্রথমগ্রন্থ চিত্রাঙ্গদ। ও শেষগ্রন্থ 
15১0 বহ বহ্‌ ঝঞ্চ কব দুর্ণ ধুলিস।ৎ 

এই অরাজক রাজ্য ।- ভৈরব উদাসে 

দীড়ায়ে দেখুক ত।হা৷ অহল্য। পায।ণী। (৪র্ঘ অন্ক, ২য় দৃষ্া) 


খিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৫৪ 


কর্ণকুস্তী সংবাদ। 'পাযাণী'তে “চিত্রাঙ্গদা"র প্রভাব সবচেয়ে পরিস্ফুট। 
চতুর্থ অস্ক দ্বিতীয় দৃশ্যের শেষে অহল্যার মাতৃহৃদয়ের ব্যাকুলত। ও শতানন্দের 
অভিমানক্ষ্ প্রত্যুত্তর “কর্ণ-কুস্তী সংবা্'-এবর অস্রূপ দৃশ্তের কথা ম্মরূণ কবিয়ে 
দেয়। কাব্যনংলাপগুলি ক্রটিহীন নয়। মাঝে মাঝে গীতিকাব্যোচিত 
উন্মাদনা! সংলাপগুলিকে গীতগ্রীমণ্তিত করেছে । অহল্যার কুমারী জীবনের 
স্বৃতি পযালোচনা ( ১ম অঙ্ক, ৩য় দৃশ্য) মধুক্দনের মেঘনাদবধকাবোর চতুর্থ 
স্বর্গে বণিত সীতার গোদাঁবরী-স্থৃতির অনুবপ। দ্বিতীয়াঙ্কের প্রথম ছুটি দৃশ্ে 
বিশ্বপ্রকৃতির সঙ্গে অহল্যাৰ যৌবনবেদনাঁকে সমখ্বিত করে নাট্যকার এক 
উন্নত কবিশক্তিব পরিচয দিয়েছেন। “পাঁষাণী” নাটকে নাট্যকারকে গৌণ 
করে বোমাঁটিক কবি ছিজেন্দ্রলা'লই প্রাধান্য লাভ কবেছেন। 


॥৪ ॥ 


পুস্তকাঁকাঁরে প্রকাখকালের দিক থেকে বিচার করলে 'সীতা' নাট্যকীব্যটি 
'তারাবাই"য়ের (১৯০৩) পরবর্তী রচনা (১৯০৮) কিন্তু রচনাকাঁলেৰ ধিক 
থেকে 'সীতা” নাঁটকটিই পূর্ববর্তী । এই নাট্যকাব্যটি ছিজেন্দ্রলালের “রাঁড|ধ1' 
হরেন্দ্লাল রাঁষ সম্পাদিত নবপ্রভা পত্রিকায় ১৩০৭-এর ফাল্ধশ থেকে ১৩০৭-এৰ 
পৌষ পর্ধন্ত ধারাবাহিক ভবে প্রকাশিত হয়। 'পাষাণী” নাটকে দ্বিজেন্দ্রল।ল 
ষেমন পুরাঁণের আধুনিক ব্যাখ্যা দিয়েছেন, “সীতা” নাটকেও তেমনি তিনি 
'াঁধুনিক যুক্তিবাদী দৃট্টির সাহায্যে পৌরাণিক কাহিনার নৃতন ভায়া বচন। 
করেছেন। বামারণের উন্তরকাণ্ড ও ভবভৃতির উন্তররাম-চরিত' নাটকের 
কাহিনী থেকে তিনি উপাদান সংগ্রহ করেছেন , কিন্তু তিনি বালসীকি বা 
ভবভৃতি-__ছুক্গনের কারও পথকেই সম্পূর্ণভাবে অবলম্বন করেন নি। নিলের 
বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গির আলোকে এই ছুটি ক্লাশিক গ্রন্থের কাহিমী-পর্যায়কে 
প্রয়োৌজনমত গ্রহপ-বর্দন করেছেন । এই গ্রহণ-বঙ্জন ব্যাপারের মধ্যে নিজস্ব 
বিচারবুদ্ধি ও সমাজদৃর্টির পরিচয় পাওয়া ঘায়। 

বাল্সীকি রাঁমাষণের 'িত্তরকীণ্ড', ভবভূতির 'উত্তরচরিত' ও দ্বিজেন্্লালের 
'সীত।'-_-এই তিনটি গ্রন্থের মধ্যে ধুগ-জীবনের ব্যবধান বিরাট । দেশ-ক।লের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে ব্যক্তি ও সমাজের সম্পর্কের মধ্যেও গুরুক্ঠর পরিবর্তন 


রি নাট্যপ্রবাহ ও নাঁটকবিচাঁর 


ঘটেছে। বাল্পীকির রামায়ণ “খাটি” ও আদিমযুগের মহাকাব্য (0061717০ 
[010 )। এই বীবযুগের (17610108626 ) চারিত্রিক সমুম্রতি ও সামাজিক 
আদর্শও ছিল স্বতন্।১ কালিদাস-ভবভৃতি প্রমূখ পরবর্তী কবিব। বান্মীকির 
অক্ষয়ভাগার থেকে উপার্দীন সংগ্রহ কবেছেন বটে, কিন্তু বাল্পীকির 
জীবন-চিত্রণের সর্বদ্ধর সমগ্রতা ও বিশালতা তাদের কাব্যে বূপাঁধিত হওয়। 
সম্ভব ছিল না। বাল্মীকির রামাধণেব ঘটনাস্থিত্র মাত্র অবলম্বন করে ভবভূতি 
নিজের মতো কবেই আখ্যাক্সিকা-বিস্তাস করেছিলেন । বামায়ণে বান্শীকির 
আশ্রমে সীতার বাস, পুনসিলন বৃত্তান্ত ও মিলনান্তে পাতাল প্রবেশ প্রতি 
কাহিনী যে ভাবে পরিকল্পিত হযেছে, উত্তরচরিতে ঠিক সে ভাবে বণিত 
হয নি। উত্তরচরিতে সীতার বসাতল বান, লবের যুদ্ধ ও রামের সঙ্গে সীতাঁব 
মিলন সম্পূর্ণবপেই বামাষণবহিভূত ব্যাপার । দ্বিজেন্দ্রলাল নিজেই বলেছেন : 

“ভবভৃতি মূল বামাষণের গল্প প্রা কিছুই গ্রহণ করেন নাই। প্রথমতঃ, 
বামাষণের রা “২ -পাদা রক্ষার্থ ছলে সীতাকে বনবাস দেন , ভবভূতিব বাম 
প্রজান্তরঞ্জনব্রতে বিনা ছলে জানকীকে নির্বাসিত করেন। দ্বিতীয়তঃ, ছিন্নশির 
শন্ুকেব দিব্যঘৃতি গ্রহণ, ছাযাসীতার সহিত বাঁমের সাক্ষাৎ ও লব ও চত্রকেতৃব 
মুদ্ধ পামাযণে নাই । সবাপেক্ষা গুক্তন বৈধধ্য-_লামেব সহিত শীতার 
পুনমিলন ।”১৩ 

দিজেন্্লাল গ্রযৌজনমতে। রামাষণ বা উত্তরচবিত থেকে উপাদান সংগ্রহ 
বলে আধুনিক যুক্তিবাদী দৃষ্টিভ্দিব বাবা তাব খ্যাতকীতি পূবস্থবীদের 
কাচিনীস্ত্রকে তিনি কোনে! কোনে ক্ষেত্রে বর্জনও ববেছেন। খল শল্য, 
“স্লীতা" নাটকের বিকঞেও কবিব এই স্বাধীন পরিকল্পনার জন্য আভযোগ 
কন| হয়েছিল। নাটাক।ব সীত।” নাটকের ভূমিকা বলেছেন “একজন 
ক্ষধী সমালোচক কহিযাছিলেন যে, আমি সীতার চিত্র মাহাস্স্য কীর্তন করিতে 
গিয়। বাম-চবিত্র খর্ব করিষাছি।” বাল্সীকি বাযাঁষধণে সীতাব নির্বাসন 


১২1 “কালিদ।সেব 'বঘুবংশ" পাঠ করিলে মান হয, উহা কোন বিশেষ খবি বতৃকি রচিত, 
গম।য়ণ পাঠ কবিলে মনে হয়, ইহা বঠচিত নকে_ডিমালয় হইতে বন্যাকুমারিক। পর্যপ্ 
বিস্তীর্ণ ভুনিভাগে ইহা শস্তের মত উৎপন্ন । কাণপিদাস আত্মসচেতন নিপুণ ভাঙ্কর,' কিন্ত 
বাশ্সীকি যেন স্ুনিপুধ কৃষক |” ভ্য়ী (১ম সং)-ডাঃ শশিতৃষণ দ 9প, পৃঃ ১৪। 

১৩। কালিদান ও ভবভূতি, পৃঃ ২৭৬-২৭৭ (বন্থমতী সং) 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৫৬ 


ব্যাপারটি যেভাবে সংঘটিত হয়েছে, ত নাট্যকার সমর্থন কৰতে পাবেন নি। 
বামাষণে বামচন্দ্র বযন্যদ্দের মুখে সীতাব লোঁকাঁপবাদেন কথ! শুনে, গঙ্গার 
অপবপারে তমস! নদীব তীরে সীতাঁকে নির্বাসন দেওয়াব জন্য লঙ্মণকে আদেশ 
করেছেন । লক্ষণ গন্ভব্যস্থানে নিষে গিষে সীতাকে বামেব আদেশ জাঁনালেন। 
শোঁকাভিভূতা সীত। অনেক বিলীপ কবলেন। মুনিকুমারদের মুখে এই সংবাদ 
জেনে বাল্সীকি এসে তাঁকে আশ্রমে নিয়ে গেলেন। দ্বিজেন্দ্রলালেব দৃষ্টিতে 
“শুদ্ধ বংশম্যদাঁরক্ষার জন্য সীতাঁর বনখাঁস” সমথনযে।গ্য বোধ হয শি, তা 
ছাঁডা তিনি এব মধ্যে একটি “নিব ছলনা ও” দেখতে পেষেছেন ।১৪ এইজন্য 
তিনি "বনবাস-আঁখ্যানটিতে ভবভূতিকেই অন্ঠনবণ কবেছেন। এন যলে 
নাট্যকাব রামচন্দ্র চবিত্রটিকে বনবাসের দায় থেকে অনেকখানি মুক্ত কনাব 
চেষ্টা কবেছেন। নাটকে ছুমুখের মুখে সীতা লোকাঁপবাদেব কথা শুনে 
রামচন্দ্র তাকে তীব্র ভৎ্সন। করতেও কুষ্ঠিত হন নি।১* 

বাল্ীকির রামচন্দ্র চরিত্রে বংশের আভিজাত্য ৪ সমা'জসত্বাব প্রাধান্য পক্ষ 
কবাষায়। এই সামাজিক সত্ব তাব অনমশীষ মাঁনপিক দুঢতাব মম্মূলে, 
অথচ পত্বীত্যাগেব মধো ও একটি গভীব বেদনা ছিল । বিম্য গভীব শোকে 
রামচন্দ্র তার হৃদয়ের দঢতা হারান নি। বাল্সীকিৰ বাম এখানে এমন একটি 
সমুন্নত মহিমালাভ করেছেন, যাব তুলন1 বিরল । ভবভন্ঙণ রামচবিত্রে সেই 
গাীর্য, ধর্য ও সমুন্রতি নেই। বাল্মীকির নামাষণেব পশ্চা্পটে ছিল 
একটি বীরধুগের জীবনাদর্শ, তবনূতির কাঁলে আর সে মুগ নেই । কুতবা" 


১৪1 “মহধি বল্মীকির রামারণে ভগব।ন রানের চাধন্ত্র যেবপ বনিত আছে, তাহাতে 
এইরুস প্রতীরমন হয় যে, রানচন্দ্র শুদ্ধ বংশমধাদাব গন্য সীতার বনবাস দিযারলেন। তহ।এ 
উপরে, লক্ষণের প্রতি গ্তপো।বনদখনচ্ছনে সীতাকে বনে লহয়। গিয়। সেখানে ছ।ড়িয়া আসিবা, 
আওজ্ঞায়, একটা! নিষ্ঠুৰ ছলনাও লকব্ষিত হয়। মহ কবি 'ভবতুঁতি ৭ দুটির একটি স্থালও 
ব্মীকির অনুসবণ করেন নাই । আমি বনব।ন আান্টিত্েই ভবতৃতির পদানুসরণ কবিয়।ছি। 
এরুপ কৰায় আমাৰ বিবেচনায়, র।মের চরিত্র বান্মীকির চিএিত চরিএ অপেক্ষ। হানি না হই 
মহংই হহয়[ছে।”-তুনিকা সীতা 

১৫। কি কিলি ছুমুখি?গ আম্পর্ধ। তোর অতি। 

জানিস ন| কে সে, সার কে ডুই দুমতি? 
পথের কুকুর হেয়? -প্রথম।ক, পঞর্ষ দহ" 


২৫? নাট্যপ্রবাহ ও নটকবিচাঁর 


উত্তরচরিতে'র বাঁম অনেকখানি কোমল-প্রকৃতির ।১৯* দ্বিজেন্দ্রলালের 
বামচবিত্রে ভবভূতির প্রভাব থাকলেও ব্যক্তিসত্বা ও সমাজসন্তার বিচির 
দন্বকেই এখানে ফুটিয়ে তোলা হয়েছে । ছুমুখেৰ মুখে সীতার লোকাপবাদ 
শুনে রামচন্দ্রের হৃদয়াবেগ উচ্ছৃপিত হয়ে উঠেছিল-_বাঁজ্য, এশ্বর্ষ, সমাজ 
গ্রভতিব শাসনকে অতিক্রম করে রামচন্দ্রের বাক্তিহদয়েব স্বাধীন বাসনা কে 
নাটাকার রূপ দিয়েছেন 

" রাজ্য মিলাইয়! যাঁক স্বপ্রলন্ধ 

এশ্বর্ষেব মৃত, চূর্ণ হোক পদতলে 

এ প্রাসাদ, ভেসে যাকু, সবধুধ জো 

এ অযোধ্যাঁপুবী | সুর্যবংণ ব্রহ্মশাপে 

ভন্ম হয়েযাক। * রব ঈ 

ঈ* * .. তনু হবদযে আপীন 

সীতা-_পতি প্রাণ সীতা নুবে চিবদিন 

এই বক্ষে, ভন্মীভূত বিশ্বচনাঁচরে, 

ন্যৌমন্যাপী ব্রন্ষাণ্ডেব ধ্সেব টিতরে । 

| ১ম অঙ্গ, ৫ম দৃশ্য 
কিন্ধ বামচন্দ্র এই ব্যক্রিসান্াঁকে প্রতিষ্ঠিত কনাত পারেন নি। তাই 

্ণিক স্ফুলিঙ্গের মৃতো যা জলে উঠেছিল, বশিষ্টেব নিদেশে তা মুহর্তকাঁল পরে 
শীতল ভন্মে পরিণত হয়েছে-ব্যক্তিহদয়ের আকাজ্ষ। সমাজবিধানেন 
বথচক্রতলে নিম্পিষ্ঠ হযেছে, বামচন্দ্বেব ইচ্ছশক্তিও যেন সমাঁজ-বধ্ধাতাৰপী 
বশিষ্টের দ্বার! নিষপ্থিত হয়েছে : 


১৬1 শ্বাস্তবিক সর্বন্রহই, রাম।য়ণের রামচন্দ হইতে ভবভূতির বমচন্্র অধিকতর কে।সল 
প্রকৃতির ॥ ইহার এক কারণ, এই উভধচখিত্র গ্রন্থ রচনার সমযোপযে।গী। রামাযণ প্র চীন 
গ্রন্থ, কেহ কেহ বলেন যে, উত্তবকাণ্ড বাল্সীকি প্রণীত নহে । তাহা হউক বা! ন! হউক, উহ! যে 
প্রচীন রচনা তদ্বিষয়ে সংশয় নাই। তথন আর্ধদাতি বীরজাতি ছিলেন-_ন্দা? র।জগণ 
বীবস্বভীবসম্পন্ন ছিলেন৷ বাঁসায়ণের রাম মহাবীর, তাহাব চরিত্র গাভীর্য ও ধৈর্যে পরিপুণ। 
ভবভৃতি যৎকাঁলে কবি তথন ভারতব্াঁয়ের অ।র সে চরিত্রের নহেন। ভে।গাকীও। অলসাদির 
দ্বারা তাহাদের চরিত্র কোৌমলপ্রকৃতি হইয়াছিল । ভবতৃতির রামচন্ত্রও সেইরূপ ।” 

-উত্তরচরিত : বঙ্ষিমচন্ত্র : বিবিধ প্রবন্ধ (১ম খণ্ড) 
সু-১-১৭ 
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গুরুদেব । বুঝি না এবাণী। 
তুমি আজ্ঞ। কর আমি কার্য করি। 
এই মাত্র জানি । [ ২য় অঙ্ক, ২য দৃষ্তা ] 
আবার মাত কৌশল্যার অনুনয়ে রাঁমচন্দত্রের মত-পবিবর্তন হয়েছে । 
মাতৃভক্তির প্রবলতার কাছে গুরু-আজ্ঞাও গৌণ হয়েছে : 
***জননী আমার। 
সত্যভঙ্গ হোক্‌ ভম্ম হোক বাম? 
মা তোমার হোঁক্‌ পূণ মনঙ্কাম।  [ ২য অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্য | 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাঁমচন্দের চরিত্রকে শীতা-নির্বাপনের ব্যাপার থেকে 
সম্পূর্ণভাবে দায়মুক্ত করাঁব চেষ্টা কবেছেন, বশিষ্টের আজ্ঞাকেই এর জন্য দাশী 
করা হযেছে । কিন্তু এত কবেও নাট্যকার বাঁমচরিত্রকে মহৎ কবতে পাবেন 
শি। বাল্সীকির রাম কতব্যে বলিষ্ঠ, প্রেম ও আদর্শের স্থসম সমন্বযে 
মহিমান্বিত । ছিজেন্্লালেব বামচরিত্রি ভারসাঁম্যেব অভাঁব ঘটেছে । ব্যক্তিগত 
হৃদয়াবেগ, গুরু বশিষ্ঠেব সামাজিক শাসন ও মাতভক্তি-_ এই ব্রিধাবিভদ্ত 
তরক্গলীলায় তাঁর মনোজীবন আন্দোলিত হযেছে । ছিনজন্দ্লালের বাম প্রেমিক 
ও তুর্বলচিন্ত একজন সাধারণ মানুষ । বনবাস ব্যাপ।বের দাষিত্ব থেকে বামচন্দ্রকে 
মুন্ত কবেছেন বটে, কিন্ত নাট্যকাব তাঁর প্রতিজ্ঞা রক্ষা করে চরিহটিকে মহৎ 
করে তুলতে পারেন নি। সীতাই পতিসত্য বক্ষার জন্য স্থেচ্ছানিবাসন ববণ 
করে তাঁর দৌলাঁচলচিন্ত স্বামীকে আসন্ত সঙ্গট থেকে মুক্ত কবেছেন। 
উন্তরচবিতের তৃতীয়াঞঙ্কে বণিত সীতার রসাতলবাঁসের কাহিনী নাট্যকাপ 
অনুপরণ করেন নি। সীতার নিবাসনের পরেও রামচন্দ্রের তীব্র অনশোচনা ৪ 
মনোবেদনাকে নাট্যকার উজ্জীবিত রেখেছেন । চতুর্থ অঙ্ক প্রথম দুশ্ো এ|মেব 
অন্তর্বেদনা ও মনস্তাপের তীব্রতাব পরিচয় পাঁওয! যায়--এমন কি তিন 
কৌশল্যার কাছে তার মৃত্যুকামনা পর্যস্তও ব্যক্ত করেছেন : 
এখনে! যে বেচে আছি, 
এই মা আশ্চর্য । এই দেহপাত হলে বাঁচি। 
জীনে। না ম! কি যন্ত্রণা, কি যে চিন্তা, জাগরুক 
নিত্যবক্ষে, পারি না মা আর-_ 
ফেটে যায় বুক। 





২৫৪ 


নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


অনস্ত ঘির্ভর তার, অনন্ত বিশ্বাস তার, 
অনন্ত সে প্রেমের কি করিয়াছি অবিচার। 
[ ধর্থ অঙ্ক, ১ম দুহ্য ] 
দ্বিজেন্ত্রলালের রামচন্দ্র দুর্বল, সমাঁজবিধাঁনকেও সর্বান্তঃকরণে মেনে নিতে 
পারেন নি--অথচ সমাজশক্তিকেও অস্বীকার করাঁর সাধ্য তার ছিল ন| | 
তাই সমাজসতাঁর পাঁধাঁণ কারাগারে অবরুদ্ধ অসহায় ব্ক্তিসত্তা বার বাব 
নিষ্ষল আর্তনাদ করেছে। 
শৃদ্রকের শিরশ্ছেদ কাহিনীকে দ্বিজেন্দ্রলাল নৃতন ব্যাখ্য। দিয়েছেন । 
রাঁমায়ণে শৃত্রকহত্যাকে রামচন্দ্র কোনও গহিত কাঁজ বলে মনে করেন নি। 
নারদ যখন দ্বাপরে শূর্রের তপস্তাকে পাঁপ বলে নির্দেশ করলেন, তখন বামচন্দ্র ও 
শৃদ্রককে বধযোগ/ই মনে করলেন । এই কাধের জন্য তিনি নিজেকে অপরাধী 
মনে করেন নি- তার হৃদয়ে কোনো ছন্দ বা অন্তশোচনাঁও হয় নি। কিন্তু 
ছিজেন্্লালের বাঁমচশ্র বশিষ্টেব নির্দেশে শৃদ্রকবধ করেছেন_ এখানে বামচন্দ্রের 
কোনে নিজন্ব অভিমত বা! ইচ্ছাশক্তি নেই, নিতান্ত ষন্চচালিতের মতে৷ 
গুরু-আজ্ঞ। শিবোধার্য কনেছেন। শূ্রককে হত্যা করার দন্যও রামচন্দ্র ভীত্র 
মর্ধধাতনা অনুভব করেছেন। মৃত্যুর পূর্বে শুদ্রকরাঞ্জ রামচন্দ্রের কাছে যে 
অভিনব মানবধর্ষ ব্যাখ্যা করেছেন, দ্বিজেন্দ্রলীলের বাঁ চরিত্রকে তা-ও 
বিচলিত কবেছে। কারণ তাঁর আন্তর-সত্যের সঙ্গে সত্যসন্ধ শূদ্রকরাঁজেব 
কোনো বিরোধ নেই। ব্যক্তিচেতনার সঙ্গে সমাজচেতনার এই বিবোধ-চিত্রণ 
ঘিজেন্লালের আঁধুনিক জীবনদৃষ্টির পরিচাঁয়ক। বশিষ্ঠ ও বান্মীকির 17তর্কের 
কণহিনী যুক্ত করে দ্বিজেন্দ্রলাল যেমন একদিকে তার জীবনদর্শনকে সুস্পষ্ট 
করে তুলেছেন, তেমনি অন্যদিকে সীতাগ্রহণ সমস্তার উপরেও আলোকপাত 
করেছেন। এখানে বশিষ্ঠ যেমন সমীজসন্তার প্রতিণিধি, বাল্মীকি তেমনি 
প্রেমসত্তার প্রতিনিধি । বাল্সীকির মতে : 
প্রেম সত্য, প্রেম পুণ্য, প্রেম কতু মিথ্যা নাহি কহে। 
যেথা ধর্ম সেথা প্রেম ; যেথা পাঁপ, প্রেম নাহি রহে। 
প্রেম প্রভূ ; কর্তব্য তাহার ভৃত্য । 
| ৫ম অঙ্ক, ২য় দৃশ্য ] 
বাল্মীকির এই অভিনব প্রেমমন্ত্রের প্রভাবেই শেষ পর্যস্ত বশিষ্ঠ রাঁমচন্দ্রকে 


ঘিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৬৩ 


সীতাগ্রহণের নির্দেশ দিয়েছেন। বলা বাহুল্য, প্রেম ও কর্তব্যবৌধের নৃতন 
মূল্য নির্ণয় নাট্যকারের বক্তব্যকেই স্ুচিত করেছে। 

ভবভূতির নাটকের পরিণতি মিলনান্তক। বাঁল্মীকির আশ্রমে 
নাট্যাভিনয়, লব ও চন্দ্রকেতুর যুদ্ধ, রাঁমচন্দ্রের অভিনয়ক্ষেত্রে উপস্থিতি-_এ 
সমস্ত ঘটনাবর্ণনায় ভবভূতি নিজন্ব কল্পনীর উপব নির্ভর করেছেন। 
নাট্যাভিনয়ের ভিতর দিয়েই ভবভূতি বাম-সীতাঁর পুনঝিলন ঘটিয়েছেন। 
ভবভূতি বামায়ণের “সীতার পাতাল প্রবেশ কাহিনীর অনসবণ করেন নি। 
দ্বিজেন্দ্রলাল এক্ষেত্রে ভবভূতিকে অস্থুসরণ না করে প্রধানত বাঁক্মীকিরই অনুসবণ 
করেছেন, কিন্তু সর্বাংশে নয়। ভবভূতির মিলনাস্ত পৰিণতি অনুসরণ ন। 
করার কারণ লেখক নিজেই নির্দেশ করেছেন: “ভবভূতি যে অন্থিমে গ্রণয়ী 
যুগলের চিরবিচ্ছেদ-স্থলে মিলন-সম্পাদন করিয়াছেন, তাহ! অলঙ্কারশাস্ত্ের 
একটি নিয়ম-রক্ষার্থ। অলঙ্কারশীস্ত্রের নিয়ম এই যে-_নাটক সুখ-ৃক্্যে শেষ 
করিতে হইবে । 11861 হইবার যো নাই আমি এঈ মিয়মটি অন্থমোদন 
করিতে পারি না1-..অতিনয়ে প্রদদখিত এই গভীর কঞ্ণ ছশ্বেপ পবে কম্পিত 
মিলন মৃত্যুর পরে উন্নাদের হাস্তের ন্যায় মনে হয়, পরিত্/ঝ নগবীর উপরে 
প্রভাতের স্থধরশ্ির স্তাঁয় প্রতিভাত হয়, ক্রন্দনেব পব বাঙ্গেব মত প্রতীষমাঁন 
হয়। কিন্ধু ভবড়তি কি করিবেন? মিলন করিতেই হইবে। তিনি 
কাব্যকলাকে বধ করিয়। অলঙ্কারশাস্্কে বীচাইলেন 1৮১, 

দ্বিজেন্্লাল ভবভূতির কবিত্ব সম্পর্কে সপ্রশংস মন্তব্য করলেও ভাব রাম ও 
সীতা চরিত্র সম্পর্কে বিরূপ মন্তব্যই করেছেন । তিনি বলেছেন : “বাম যেমন 
টম্তণ বাঙালী, তীহার সীতা সেইরূপ সাঁধ্বী বঙ্গবধূ।” অথচ বাল্সীবিপ্ন 
পাতাল-প্রবেশ বুত্তাস্কে তিনি স্বাভাবিক একটি বৈজ্ঞ।নিক ব্যাখ্য। দেওয়ার 
চেষ্টা করেছেন। বাল্সীকির আম্ুকুল্যে বাঁমচন্দ্র পর্জী ও পু্দ্ধয়কে পেয়েছেন । 
এত বিপর্যয়ের পরে খন মিলনের সেই লগ্রটি এল, তখনই নাট্যকার 
ভূমিকম্পের স্্টি করে নাটকের বিয়োগান্ত পরিমমাপ্তি ঘটিস্বেছেন । কারণ 
বান্মীকির বামাঁয়ণের প1ভালপ্রবেশ কাহিনীটি নাট্যকারের কাঁছে অলৌকিক 
ও অভিপ্রাকৃত ব্যাপার বলে মনে হয়েছে । তাই তিনি গাতালপ্রবেশের 
বৈজ্ঞানিক ব্যাখ্যা হিসাঁবে ভূমিকম্পের অবতারণা করেছেন৷ কিন্তু এই 
১৭1 কালিদাল ও ভবতৃতি। 


২৬১ _.. নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


পরিবর্তন নাট্যবসকে ক্ষুপ্নই করেছে। কারণ ভূমিকম্পের অবতারণ| নিতান্তই 
আকম্মিক। কাহিনীর গান্তীর্ধের সঙ্গে এই লৌকিক ও তুচ্ছ পন্দিশতির 
কোনো মিল নেই। মাত্র কয়েকটি শ্রোকে বাঁক্মীকি পীতাৰ পাতালপ্রবেশের 
বে অসাধারণ ছবি একেছেন, তাঁর তুলনা নেই। সীতার অন্তিম প্রার্থনা ও 
এই ভীষণ-রমণীয় পরিবেশের সম্পূর্ণ উপযোগী ।১” দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের 
পরিণতি নিতান্ত অসঙ্গত ও লঘুধমী । 

ন[ট্যকারেৰ সহানুভূতি প্রধানত সীত। চবিত্রেব দিকেই আরুষ্ট হয়েছে। 
ব।ম চবিত্রকে বনবাসেব দায় থেকে মুক্ত কবার জন্য নাট্যক্াব সীতাঁর যে 
স্বেচ্ছানির্বামন কল্পনা করেছেন, তাঁতে সীতা চরিত্রের মাহাত্মাই সুচিত 
হযেছে । দ্বিজেন্্ল(লের সীতা যথার্থ ই 'রামৈকজীবিতা”_অতুল এস্বর্ের 
অপীশ্বরী হয়েও তিনি ভোগবিপাসবঞ্চিত।। নিজের চরম দু,খর দিনেও 
অতীতের সেই স্বামিসৌভাগ্যচিন্তায় বিভোর । নাট্যকার তাঁর হৃদয়ের 
সমস্ত মাধুধ £ পা দিয়ে এই মহীয়সী নারী-চবিত্রটি রচন। করেছেন ।*৯ 
“পতি-সত্য” বক্ষাব জন্য তার ন্বেচ্ছানিব।সন বরণই তার ছুর্তাগ্যের কারণ 
হযে উঠেছে। বনবাস-জীবনেব তপন্থিনীদেব সঙ্গেও নিজেকে সম্পূর্ণভাবে 
মিপিয়ে দিতে পারেন নি। সন্তানদের পিতৃপরিচয় দিতে না! পেরেও তিনি 
তীব্র মর্মযাতন। ভোগ করেছেন। অতীত স্থখম্থৃতিব পর্যালোচনা তাঁৰ 
বনবাষ-জীবনকে স্মৃতির বেদনায় কণ্টকিত করে তুলেছে । রাম সমাজসত্ব| 
ও ব্যক্তিশত্তাব ছন্দে ক্ষত-বিক্ষত হয়েছেন, আব সীত। মহৎ হয়েও বিরুদ্ধ 
প(রবেশের জন্য ছুঃখভে।গ কবেছেন। 


১৮। যথ।হং বাঘব।দন্ং মনসাপি ন চিন্তয়ে | 

তথা মে মাধবী দেবী বিববং দাতুমততি॥ 

মনস! কর্মণী বাচ। যধা রামং সনর্চযে । 

তথ। মে মাধবী দেবী বিবরং দাতুমর্থতি। 

ষতৈতৎ সত্যমুক্তং মে বেছি রাম।ৎ পরং ন চ। 

তথা মে মাধবী দেবী বিবরং দতুমর্তি 

(রাম যণ, উত্তরকাও, সপ্তনবতিতম সগ, শ্লোক নং ১৪-১৬) 
১৯। "সীত।র হিরগুয়ী প্রতিকৃতির কথ সুন্দৰ, চমৎ 'ব। আমি তাহ অনু রাথতে 
চে! করিয়াছি ।*--ভূমিকা ' সীতা । 
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প্রথমান্ক হিতীষ দৃশ্যে বাঁজ-অন্তঃপুরের দৃশ্ঠটির মধ্যে চার বধু ও 
শান্তা-চরিত্রের যে বেখাঙ্কন আছে, তাতে চরিত্রগুলির সুস্পষ্ট প্রকৃতিধর্মের 
পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়। অপ্রধান চবিত্র অন্কনে, অন্তত এই দৃশ্ঠটিতে, 
নাট্যকাবের কৃতিত্ব আছে। চিত্রটি প্রথম দশ্যের পরিপুরক-_পারিবারিক 
সম্মেলনের এক স্থৃতিমধুর ছবি! কিন্তু পারিবারিক চিত্রগুলির মধো এমন দু- 
একটি দৃশ্য আছে ঘা নাটকীঘ ভাবগান্তীর্ষের সঙ্গে মোটেই সমন্বিত হয় নি। 
উদ্দাহরণন্বরপ লক্ষ্পণ-উন্সিলাব দশ্টটিব (১৩) কথ। উল্লেখ কব যাঁষ। 
নাটকীষ ঘটনাঁসংঘাঁতের পক্ষে এই জাঁতীঘ দৃশ্য নিতান্ত অবান্তর। নাটকের 
মধ্যে এই দশ্যট সংযোগ কবে নাট্যকাঁব তার কবিত্বশক্তির অপব্যঘ করেছেন । 
নাঁবী-চরিত্রের মধ্যে কৌশল্য। চবিত্রেবই কিছু ভারসামা আছে। ভবভৃতিব 
ছায়া-পীতার আদর্শে দ্বিজেন্দ্রলাল রামের 'দাগ্রত তন্দ্রায়' সীতার মৃতি 
দেখিয়েছেন । কিন্তু ছায়া-সীতাকে তিনি রামের চিত্তদাহ ও মনোবিকারেব 
সঙ্গে যুক্ত কবে তাকে মনম্তত্বসম্মত রূপ দিয়েছেন (৪1১)। অবশ্য কাব্য- 
সৌন্দষে ভবভূতির “ছাঁযা-সীতা” অংশটিৰ সঙ্গে ছিজেন্দ্রলালের নাট্যাংশেব 
কোন তুলনাই হয ন।। সীতার বনবাস জীবনের ও রামচন্দ্রের জন-স্থান- 
দর্শনের ষে স্থৃতিপর্যালোচনা আছে, তাবও মূল প্রেবণ। ভবভূতিব উত্তরচবিত। 
কিন্ত ছিজেন্দ্লালের নাটকে ভবভূতিন অতুলনীষ গীতিলাবণ্য অন্রপস্থিত। 
“গোদাবরী-শীকরশীতল” পঞ্চবটাব সীতাম্থৃতিরঞ্িত অরণ্যভূশিব বর্ণনা ভবভভৃতি 
তাঁর সমস্ত কবিকল্পনাকে নিঃশেষ কবে ঢোল দিষেছেন। কিন্তু সীতা, 
নাটকের রাম ও সীতার সংলাপের কোনো কোনো অ*শ উচ্চাঙ্গেব কবিত্বশক্তিৰ 
পরিচয় দেয়। প্রকৃতি ও মানবের জদয়কে একই ভাঁবসত্যে মণ্ডিত কবে* 
দ্বিজেন্লাল ঘখন সংলাপ রূচন। করেন, তখন সংলাপ গুলিকে বিচ্ছিন্ন গীতিকাব্য 
বলেই মনে হয়- প্রকৃতি মানবহ্ধদয়ের আনন্দ-বেদনায় সঞ্জীবিত হয়ে উঠে। 
বিচ্ছিন্ন গীতিকবিতা৷ হিসাবে এর মূল্য থাকলেও নাটকীয় সংলাপ হিসাবে 
এই জাতীয় উক্তি সর্বত্র সার্থক হয় নি। কিন্তু এ সমন্ত ত্রুটি থাক। সত্বেও 
সীতা” নাট্যকাব্যটিকে ছিজেন্ত্প্রতিভার একটি বিশিষ্ট স্থপ্টি বল। যাঁয়। 


২৬৩ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


॥৫ ॥ 


দ্বিজেজ্জলালের তৃতীয় ও সর্বশেষ পৌরাণিক নাটক 'ভীন্ষ” তাঁর মৃত্যুব 
পর প্রকাশিত হয (৮ই জান্তআরি ১৯১৪)। নাটকটি নাট্যকারের 
জীবদ্দশাষ পচিত হযেও অনেককাঁল পবন্ত প্রকাশিত হয় নি।২* দ্বিজেন্দ্রলাল 
প্রথম ছুখানি নাটকে “রামাষণ" থেকে উপাদ।ন সংগ্রহ কবেছেন, আব “ভাম্ম। 
নাটকেব উপাদান সংগ্রহ করেছেন মহাঁভাবত থেকে । প্রথম ছুটি নাটকে 
মতো! “ভাম্ম” নাটকটিতেও ধিজেন্দ্রলান্ন মহাভ।বতকে সর্বাংশে অগ্গুসরণ করেণ 
নি, প্রযে।জনমতো। তিনি মহ1ভাবতীয় কাহিনীব গ্রহণ-বর্জন করেছেন। 
আবাব কোনে কো”ন। বিষষে তিনি নিজস্ব পবিকল্পনাঁব উপর নির্ভর ক্রেছেন। 
নাট্যকার মহাঁভারতীষ কহিনীর ষে যে অংশেব পরিবতন করেছেন ভূমিকা 
তাদেব উল্লেখ কষ্পন্ছন। মহাঁভাঁবতীয কাহিনীণ বপাস্তরেব জন্য নাটকটিব 
শিল্পগত তারতম্য ঘটেছে কিন।, তা ই সর্বপ্রথম বিচাষ। 

ন/টকটির কেন্দ্রীস চপিএ ভীম্ম। এই চনিত্রটির সমুন্নত আদর্শ ও মাহাত্মা 
উদ্জবন বর্ণে ফুটায তোপ্।হ নাট্যকারেন মূল অভিপ্রায। তিনি ভীম্মে সমগ্র 
জাবনবৃত্ত নাটকে বূপাধিত করতে চান নি, শুধু তীৰ চরিতগৌববকেই 
আলোকিত করতে চেষেছেন। তাই মহাভারতের বিপুলাযতন কলেবর থেকে 
অনেক কাহিনী বর্জন কবতে হয়েছে, কিন্তু ভীম্ম চবিহকে ফুটিযে তোলার 
পদক্ষ যে অংশ প্র।সর্ধিক সেইটুকুকেই তিনি নাটকীয স্টনাব মধ্যে পাঁধান্য 
দিষেছেন। অষ্টবস্থর বিবরণ বা ভীম্মেব পূধজক্মের কাহিনীস্থাত্রকে না কীষ 
ঘটণ!ব মধ্যে রূপ দেওষ| হয় নি-_ভীষণ প্রতিজ্ঞ। করে যখন তিনি “ভীন্ম” আখ্যা 
পেষেছেন, তখনই নাটকের ষবনিক। উন্মোচিত হযেছে । নাট্যকার নিজেই 
ভূমিকায় তার উদ্দেশ্টের কথা বলেছেন : “আমি ভীম্ষের জীবনবৃত্তান্ত লিখিতে 
বসি নাই। কিংবা ভীম্ম সম্বন্ধে মহাভারতের বণিত কাবাটুকু সঙ্গলন কন্তেও 
বসি নাই। ভীম্মের জন্মবৃত্তীন্ত হইতে নাটক আরম্ভ না করিয৷ সেইজন্য 


২*। “স্টার থিয়েটাবের তৎকালীন অধ্াক্ষ জনপ্রিঙ্ন অভিনেতা ৬অমবেল্্রনাথ দত্ত 
মহাশয় এই নাটকথানি উক্ত ধিয়েট।রে অভিনয় কবিতে গ্রহণ করিয়া লক্ষেপ করায় ন।টকখানি 
খ্বিজেজ্রলীলের জীবদাশয় রচিত হইয়াও বহদ্দিন পড়িয়া ছিল--নাট্যকারের জীবনাবস।নের পর 
তদীয় পুত্র ইহ। প্রকাশ করেন ।”-দ্বিজেন্দ্রলীল : নবকৃষ্। ঘোষ, পৃঃ ২*৭। 


দিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকাত্র ২৬৪ 


আমি তাহীর প্রতিজ্ঞা হইতে এই নাটক আরম্ভ করিয়াছি, এবং কোন কোঁন 
স্থণে বিশুদ্ধ কল্পনার সাহাষ্য লইয়াছি।” অষ্টবস্থর বিবরণ, অভিশাঁপকাহিনী 
ও গঙ্গা-শাস্তন্থ উপাখ্যান, বর্জন করার ফলে নাটকীয় কাহিনীর ঘটনাঁস*'হতি 
রক্ষার পক্ষে সহায়ক হয়েছে । কারণ ভীম্ষমের দীর্ঘবিস্তুত জীবনকাহিনীকে 
নাটকীয় কাহিনীর গ্রস্থন-সংহতির দ্বার! বূপাক্িত কর। এমনই একটি দুর 
ব্যাপার, তার উপর পূর্বজন্মের কাহিনীন্থত্র টেনে আনলে তো! কোনে। কথাই 
নেই! ক্ষীরোদপ্রলাদ তার “ভীম্ম” নাটকের (১৯১৩) মধ্যে ভীগ্মের 
জন্মাস্তরের ঘটনা সংযুক্ত করে কাহিনীকে ভারাক্রান্ত ও অধথা-জটিল করেছেন 
মাত্র। দ্বিতীয়ত, কাহিনীর এই অংশ বজন কবাঁর মূলে আর একটি কাবণ 
থাকাও সম্ভব । দ্বিকজেন্দলাল যতদুর সম্ভব পৌরাণিক কাহিনীকে অভিপ্রারুত 
ঘটনাব প্রভাব মুক্ত করার চেষ্টা করেছেন-_তাই তিশি ভীম্মের পূর্বজন্ন- 
স্ত্র টান চান নি। 

“ভীন্ম নাটকের হদীর্ঘ অন্ব।-কাহিনীটি মহাঁভাঁরতীয় ঘটনার আর একটি 
গুরুতর ব্যতিক্রম । নাট্যকারেব মতে ' “ভীগ্ষেব সহিত অন্থা্র সম্প্রীতি 
ন।টকানুনারে কল্পিত হইয়াছে । তাহার প্রতিজ্ঞর কঠোবত্ব ও চবিত্রঘাহাস্ঘা 
তাহাতে বধিত হইস্লাছে বলিম্াই আমার বিশ্বাস ।” মহাভারতে অন্থ- 
কাঠিনী আছে, কিন্তু তা নিতাস্তই গৌণ ও সম্চিত, (কন্ত নাট্যকার উন 
কল্পনার দীপ্তিতে এই অংশকে বর্ণেজ্জল করে তুলেছেন। তীম্মেব সঙ্গে 
মন্থার প্রণয়কাহিনী ও তার বার্থ পরিণতি বেমার্টিক কবি দ্বিজেন্দ্রলাঁলেব 
ক্ি। কিন্তু নাটকীয় ঘটন! হিসাবে এই কল্পিত কাহিনীটির শিল্পমূল্য নিধার* 
কব। উচিত। প্রথমান্ক সপ্তম দৃশ্তের প্রথমে অস্বার সংলাঁপাংশ থেকেই 
ভাগ্ম-অগ্বার পূর্বব।গবৃত্তাস্ত জানা যায়_-এমন কি এ ঘটন|। সথীদেরও অজান। 
ছিল না। ভীম্মের প্রত্যাখ্যান-দৃশ্তের মধ্যে তার চপরিত্রের দুটতা। ও কতবা- 
কঠোরতাই প্রকাশিত হয়েছে--তরুণী অন্বার অসংবরণীয় তীব্র হ্দয়াবেগ 
ভ,ম্মের সঙ্কল্পকঠোর চরিজ্রের সমুন্রত পাষাণপ্রাচীরে প্রতিহত হয়েছে। 
ভতীয়াঙ্ক ষষ্ট দখু অদা-কাহিনীর চড়াস্ত অংশ । শীহ্বের কাছ থেকে নির্মমভাবে 
লাঞ্কিত ও প্রতিহত হয়ে অন্ব ভীম্মের কাছে শেষ ্রচে্টার জন্য ফিরে 
এসেছেন । প্রণয়বিমূঢ়া কাশীরাজকন্তার সঙ্গে কথোপকথনকালে ভীম্মচরিরের 
মহিমা তুঙ্গম্পর্ণী হয়ে উঠেছে । এ দৃশ্যটিতে ভীম্মচরিত্রটির অগ্নিপবীক্ষা! হয়েছে। 


সী? নাঁট্যপ্রবাহ ও নাঁটকবিচাঁর 


স্থতরাং অন্বা-কাহিনীর পল্পবিত ব্ূপাঁয়ণে “ভীম্ষের কঠোবত্ব ও চবিত্র- 
মাহাত্ম্য" বধিত হযেছে সন্দেহ নেই। কিন্তু এর দ্বারা নাট্যকাঁরেব আব 
একটি উদেশ্যও সাধিত হয়েছে । মহ।ভাঁবতের ভীন্ম চরিত্রটি এক অতিমানবীয় 
মহিমাষ প্রতিষ্ঠিত , এই চরিত্রে মানবীঘ ছিধা-ছন্ব ও দুর্বলতার কোনে। অবকাশ 
নেই। হস্তিনাঁপুরীর বাজসিংহাসনের মোহ ত্যাগ কবে তিনি আমন্ণ 
্রন্মচর্যত্রত পালন করেছিলেন, ন।বীসম্পকিত কোন দ্িধা-ছ্ন্ধ তার চবিত্রে 
স্বান পাওযাঁও সম্ভব ছিল না। কিন্তু নাট্যকার অন্থা-কাহিনীর ভিতব দিয়ে 
ভীত্ম চবিত্রেব মাণবীঘ মংঘাঁভকে কপাবিত বরেছেন। প্রতিজ্ঞাবদ্ধ ভীম্ম যখন 
অন্বার কাছে শেষ বিদাঁষ নিতে এসেছেন, তখন ভার চবিত্রের প্রেম ও 
কঙব্যের ছন্টি সম্পূর্ণকপে মাঁনবীম 


১০০৭ দেখি ক্ষণকাল তরে 
এ স্বর্ণ প্রতিমা, পরে বিনজিব তাঁবে 
বিশ্বতিমলিলে । একি অপূর্বগরিম! ! 

নু ঈং 
এ”র বিঘজিতে হবে '--স্বর্গে ন্বেগণ ! 
এ হৃদযে বল দাও । সন্দেহ দ্িধিস 
কম্দিত ব্যাকুল চিত্ত শান্ত কব আ।জ। 
[ ১ম অঙ্ক, ৭ম দশটা । 


এন্বের নিকট প্রত্াখ্যাতা ও লাঞ্চিত হয়ে যখন অন্বা শেস্ণারের মতো 
ভীম্মের কাছে প্রণয-নিবেদন কবতে এসেছেন তখন ভীম্ষের ৬“ক্তর মধ্যে 
প্রেমেব এক উচ্চতব সবই ধ্বনিত হযেছে__কিন্ত তার মধ্যেও মানবীয় হুর্বলত! 
অনভপস্থিত নয় £ 


ক।মজয কবি নাই । কবিতাম যদ্দি, 
তোমাবে এতই ভালবাসি, কামজরী 
হইতাম যদি, তবে তোম।বে সবলে 
আকডিয। ধবিতাম নিজ বন্ম-মাঁঝে, 
তপ্ধপোধা শিশুপম নিশ্চিন্ত নি -য়। 


ক ঈ সং 
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না, না! আমি নহি কাঁমজয়ী। তাই ভরি 
আপনারে, তাই ডরি রমণীরে, তাঁই 
মা মা বলে তাঁর পানে ছুটে যেতে চাই 
স্েহের পবিজ্র তীর্ঘে তীর্থষাত্রীসম ॥ 
তাহ! হতে ভধ্ব শ্বাসে পলায়ন করি, 
পলায় যেমতি নর অজগর হতে। 
[ ৩য় অন্, ৬৮ দৃশ্য ] 


ভীম্ম ও অদ্থার সম্প্রীতিমূলক আখ্যার়িক। ভ"ক্ম চরিত্রকেই শুধু অনন্ত- 
সাধারণ মাহাত্মা দেয় নি, সমগ্র ন।টকের মধ্যে ৪ গতিসঞ্চার করেছে । অন্বার 
চরিত্রে উচ্ছ্বসিত প্রণয়াবেগ ও তীব্র প্রতিহিংসাস্পৃহ। নাঁটকীম, কিন্তু মাঝে 
মাঝে আতিশয্যদে।ষও আছে। 

সত্যবতী কাহিনীর প্রায় সমগ্র অংশই নাটাকারেব স্বকপোলকল্পিত | 
নাট্যকার এ বিষয়ে সচেতন ছিলেন। তিনি “ভমিকায়' লিখেছেন : 
“সত্যবতী ধীবরনন্দিনী, ধর্মভ্র্টা কুমারী । তিনি খধির নিকট "অনস্থযৌবন' 
বর চাহিয়া! লইয়াছিলেন। কিন্তু ভীক্ষের পতনসংবাঁদে যে তিনি মুহর্তে 
স্থবিরা হইয়া গিয়াছিলেন, ইহ। মহাভাবতে বণিত উপাখ্যানে নাই। তিনি 
সে সময় বীচিয়। ছিলেন কিনা সন্দেহ । এ স্থলে আমি কাবা হিসাবে কল্পনার 
সাহাষ্য লইয়াছি।” মুহাঁভারতের আদিপর্বেই সত্যবতীন্ মৃত্যুর কাহিনী 
বণিত হয়েছে । সত্যবতীর চরিত্রকে নিজন্গ কল্পনায় মণ্ডিত করতে গিয়ে 
নাট্যকারকে অনেকখানি রূপান্তর ঘটাতে হয়েছে । শাস্তন্থ যেন একজন 
রূপমু্ধ, কামুক, বৃদ্ধ আর যেন সত্যবতী তাঁর অন্তপ্ষৌবনা তরুণ্রীভার্ধ।__ 
দেহসম্তৌগের উদ্দাম কামনায় তাঁর চরিত্রটি আতিশয্য-দোষভষ্ট । মুমূর্ষু 
স্বামীকে কঠোর ভাষায় অভিযোগ করতে তীর চিত্ত দ্বিধাগ্রস্ত হয় নি: 


ক্রীত এই দেহ লয়ে তুষ্ট রহ তুমি , 
এ হৃদয় পাও নাই, পাইবে না কতু। 
[২য় অন্ধ, ১ম/দৃশ্ত ] 
শাস্তছুর মৃত্যুসংবাঁদের সঙ্গে সঙ্গেই সত্যবতী যে কথা বলেছেন তা যেমন 
অসঙ্গত তেমনি বীভৎস : 


২৬৭ নাটাপ্রবাহ ও নাটকবিচাঁর 


যাক! মৃত মহারাজ! 

আর পবাধীন নহি। আজ মুক্ত আমি। 

আজ ব্বেচ্ছাধীন অ।মি-__ওহো। কি উল্লাস ! 

হা, লইব প্রতিশোধ-_করিব সম্তোগ ) 

কিসের সক্কৌচ? ধর্ম দিয়াছি শৈশবে) 

ধীবরনন্দিনী আমি-_অনস্তযৌবন|। 

| ২র অঙ্ক, ৩য় দৃশ্য ) 
বিধব| মহ্যীর শাস্বরীজেব কাছে প্রণয়নিবেদন ও ক্গমভালিপ্লার ছবিটি 

শুধু অ-মহাঁভারতীয়ই নয, শুক্র ও স্থুমার্জিত রসবোধের পবিচীয়ক ও নয় । 
খমীব মৃ্ার পরমৃহর্তেই পরপুরুষেব কাছে আন্মসমর্পণের মধ্যে কোন 
কার্ষকারণ-সম্পর্ক নেই--নিতীন্তই আকম্মিক একটি ঘটনা । দিজেন্দ্রলাল 
সতাবতীকে লৌকিক জগতের একটি অতৃপ্তযৌবন| ক্ষমতালিগ্দ, নারীতে 
পবিণত করেছেন -ব" সামাজিক জীবনের “বুদ্ধশ্ম তক্ণীভার্ধাপর একটি 
সন্ভাব্য পপ্সিণতি দেখানোর চেষ্টা করেছেন। কিন্তু আকন্সিকতা "ও 
আতিশধ্যদোষে নাঁট্যকাঁরের সে প্রচেষ্টা ব্যর্থ হয়েছে । ব্যাঁসজ্ননীব এই 
ঘ্রণ্যতম পরিণতি বমচেতনাঁকেই আহত কবে। তা ছাঁডাঁও, ন।ট্যকারের 
এই চপিক্রট তীর মুল অভিপ্রায়কে সার্ক কবতে পারে নি। সত্যবতী 
চরিত্রের এই রূপান্তর ভীম্ম চরিত্রের মাহাঁত্য ফোটাতে কোনে সাহায্যই 
করে না। চরিত্রটির অতিবিস্তৃতি নাটকীয় গতিবেগ বা চবিত্র স্থির কোনো 
সহায়তাই করে না। 

»নাট্যকাঁর শাল্ব-চরিত্রকেও অতিবিক্ত প্রাধান্য দিয়ে তাকে মসীবর্ণে রঞ্জিত 
করেছেন । দ্াশনাজ, দাশরাজ্ঞী ব। সপার্ষদ শান্বের আচাঁর-আচবণ নাটককে 
অনাবশ্যকভাঁবে লঘু করেছে। হাস্যরল ফোটাতে গিয়ে নাট্যকার নাট্যরমকে 
কুপন করেছেন। দুর্বল ও যক্াবৌগগ্রস্ত বিচিত্রবীর্যকে একজন অলস কবি 
ও দুর্বল দীর্শনিক করে তোল! হয়েছে-এতে নাটকের কোন গৌরববৃদ্ধি 
হয় নি। অধ্থিকা-অন্বালিক। চনিত্র দুটিকে সদাহাস্তময়ী চঞ্চল বালিকা! 
, হিসাবেই চিত্রিত করা হয়েছে । তৃতীয়াঙ্ক প্রথম দৃশ্যে অপরিচিত পুরুষ 
ভীম্মের সঙ্কে এই তগ্নী-যুগলের লঘু পরিহাঁস মোটেই মঙ্গত হয় নি। কুমাঁরী- 
জীবনে ও প্রথম বিবাহিত জীবনে এই প্রগল্ভা ও পরিহাঁসচপল। চিত্রদুটিকে 
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কোনোক্রমে স্বীকার করে নিলেও, চার পুরুষের ব্যবধানে ষে কেমন করে 
তার! কুমারীজীবনের মতোই “মোমের পুতুল” রয়ে গেলেন, এ কথার কোনো 
সছুত্বর খুঁজে পাওয়া যায় না। সতাবতী না হয় খষির কাঁছ থেকে অনন্ত 
যৌবনের বর পেয়েছিলেন, তীর পুত্রবধূর। তো৷ পান নি। প্রপৌত্রবভী এই 
রূমণীদ্বয়ের উপরে যেন বয়সের ছায়া পড়ে নি। এমন কি পুত্রবধূ গান্ধারীব 
কাছে তাদের চরিত্র নিতান্ত বেমানান বোধ হয়। মাধব চরিত্রের প্রারভুটি 
সংস্কৃত নাটকের বিদূষকের মতো, কিন্তু পরিণামে চরিত্রটি গুরুগ্তীর ভূমিকা 
নিয়েছেন। চত্িত্রটি রচনায় নাট্যকার যে গিরিশচন্দ্রের ছাঁবা প্রভাঁবিত 
হয়েছেন, এ কখা মনে করা! অসঙ্গত হবে না। 

নাটকের গঠনরীতি সম্পর্কে সবচেয়ে বেশী অসক্ঘতি হয়েছে পঞ্চমাঙ্ক 
পরিকল্পনায় । প্রথম চার অঙ্কের দীর্ঘমগ্থর ঘটনাবিকৃতি ও অনাবশ্যক দশ্ঠ- 
সংযোজনের জন্য পঞ্চমাঙ্কে এসে শুপু ঘটনাপপ্ভীই বিবৃত করতে হয়েছে। 
চতুর্থ অঙ্কের পরে আর নাটকীয় গাঁতবেগ নেই-_গতি স্বন্ধ হয়ে শুধু যেন 
ঘটনাই বেড়ে চলেছে। পঞ্চমাঙ্ককে প্রথম চার অঞ্গের পরিশিষ্টমূলক একটি 
স্বতশ্থ নাটক বলে মনে হয়। দ্বিজেন্্লীলের অপর দছুখাঁশি পুর।ণীশ্রয়ী 
নাট্যকাব্যের তুলনায় 'ভীম্ম” নাটকটি অনেক বেশী ক্রটিপূর্ণ। গঠনরীতি, 
চবিত্রন্থষ্টি ও অন্যান্য নাটকীয় বৈশিষ্ট্য-_কোনোদিক দিয়ে এই নাটকটি পূর্ববতী 
নাটক ছুটির সমকক্ষত! দাবি করতে পারে না। কিন্ত কোনো কোনে। অংশের 
কাব্যসৌন্দর্য ও সুল্র-গীতিধস্িতা৷ অস্বীকার করা যায় ন।। প্রেমবুভূক্ষু অঙ্াব 
লালসা-শিথিল মোহিনীমুির চিত্রময়ী বর্ণনায় দ্বিজেন্ত্রলাল চূড়ান্ত কবিশক্তির 
পরিচয় দিয়েছেন (৩৬ )। 

দ্বিজন্্রলালের এই তিনখাণি নাটক সম্পর্কে সবচেয়ে বড় প্রশ্ন হল এই 
যে নাটক তিনখানিকে “পৌরাণিক? নাটক বল! যায় কিনা? শ্রেণীনির্ণয়ের 
দিক থেকে এ জাতীয় প্রশ্ন নিতীম্ত অস্বাভাবিক নয়। দ্বিজেন্ত্লাল 
পুরাণকে পদে পদে অহ্সরণ করেন মি (যথার্থ শিল্পীর পক্ষে তা সম্ভবও 
নয় )। শুধু তাই নয়, তিনি মনোমোহন, গিরিশচন্দ্র অথব। ক্ষীরোদপ্রসাঁদের 
মতে পৌরাণিক নাটকে আধ্য।স্িক স্থুর সংযোগ ও করেন নি। পৌরাণিক 
নাটক সম্পর্কে গিরিশচন্দ্র বাংল! নাটকে যে এঁতিস্ের করেছিলেন, 
দ্িজেন্্লাল তাঁর বিপরীত পথকেই অগ্কুদরণ করেছেন। মানবীয় ভাবাদর্শে 


২৬ন নাট্যপ্রবাহ ও নাঁটকবিচাঁর 


ও বাস্তব জীবনের পটভূমিতেই তিনি পুবাঁণাশ্রধী কাহিনীকে বপ দিয়েছেন । 
তার ফলে সমসাঁমষিক কালে তাঁর নাটকগুলির সমাদর হয নি, বরং 
বিকদ্ধ সমালোচনাই হয়েছিল । তিনি বিচারপ্রবণ দ্রষ্টর সাহায্যে পুরাণকে 
পরিবতিত করে তার নিজের কাঁলের সমশ্যা ও মানবীয় অন্তদ্বন্দেব চিত্র 
একেছেন। “িদ্ধরস'কে লঘু করার ধায়িত্বও তাঁর নিতে হয়েছে । পুরাঁণকে 
পবিবন্তিত করতে গিয়ে যেখানে শিল্পাংশ দুর্বল হয়ে পডেছে, সেখানে 
স্বাভবিকভাবেই নাট্যকারেব পরিকল্পনা ব্যর্থ হয়েছে । কিন্ত বেখানে 
পুবাঁণেব আধুনিক ব্যাখ্যার সঙ্গে নাটকীয় রসসত্য সমগ্থিত হয়েছে, সেখানে 
নাট/কারের ছুঃলাহসিক প্রচেষ্টীকে অন্বীকার করা যায় ন।। কিন্ত ছিজেন্দ্লালেব 
নাটকাব্য গুলিতে বোমার্টিক কবিকল্পনাই জযযুন্ত হয়েছে । অনেক সময় 
কাব্যহিসাঁবে কল্পনা”র সাহাধ্য গ্রহণ কবার জন্যও নাট্যবস ক্ষ হ্যেছে। 
“ভীম্ম* নাটকে মত্যবতীর আখ্যাযিকা অথব। “পাঁষাণী” নাটকে উন্দ্রঅহল্যাব 
সম্পর্ক কবিকল্পনার এ অসংযঙ স্বেচ্ছাঁচাঁব ছডা কিছুই নয়। নাটকীয় 
গতিবেগেব সঙ্গে এই জাতীষ বর্ণবঞ্জিত কবিকল্পনাব কোনো মুখ্য সম্পর্ক নেই। 
ল্তবাণ কবিকল্পনীকে নাটকেনু মঙ্গে সমন্বিত করতে না পারলে ত| ব্যর্থ হতে 
বাধ্য। ইংরেজি সাহিত্যের অতিরিক্ত আনুগত্য ও ছিক্ষন্দ্রলালের এই শ্রেণীর 
নাটকের বসগত অপামগ্স্তের কারণ হযেছে। শান্ব-সত্যবতীর দৃশ্যটি 
(ভীন্ম, ২৩) শেক্সপীযরের “রিচার্ড দি থা নাটকের (১।২) প্রভাবজাত। কিন্ত 
ছুটি নাটকের দেশ-কল 9 পরিকল্পনাগত পার্থক্যেব কথাঁও বোধ হয় নাট্যকাঁব 
সামশিকভাবে বিশ্বৃত হখেছিলেন । সত্যবতীর আকস্মিকভাবে স্থবির।য পবিণত 
হজ্তর] রাইভাঁর হাগার্ডের 51১6? নামক রোৌমান্সের কথা স্মরণ করিষে দেয়। 
অহল্যার ইন্দ্রকে ছুবিকীঘাত করাঁব দৃশ্যটিও স্বলভ বোমান্সেব অনুরূপ । 
উনবিংশ শতাব্দীর গছ্যকাহিনীর ও রোৌমহ্র্ক অতিনাটকীয়তার প্রভাব থেকে 
তিনি মুক্ত হতে পাবে পারেন নি। এই সমস্ত কারণে দ্বিজেন্ত্রলালেব এই 
তিনটি নাট্যকাব্যকে বিশুদ্ধ পৌবাণিক নাটক ন! বলে পুরাণীশ্রয়ী খে।মা্টিক 
নাট্যকাব্য বলাই অধিকতর সঙ্গত । 
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॥ ৬ ॥ 


ছিজেন্্রলালের সর্বপ্রথম ইতিহাঁসাশ্রিত নাটক “ভাঁরাবাই' (১৯০৩) গছ ও 
কবিতার মিশ্রণজাত সংলাপে রচিত হয়েছে । এই নাটকের কথাবস্ত 
টডের “রাজস্থান? গ্রন্থ থেকে গৃহীত হয়েছে ।২, নাট্যকার “ভূমিকায়, 
উপাদান সম্পর্কে কৈফিয়ত দিয়েছেন : “আমি যদিও নাঁটকের মূল বৃত্তান্ত 
রাজস্থান” হইতে লইয়াছি, তথাপি অগ্রধান ঘটন] সম্পর্কে স্থানে স্থানে 
ইতিহাসের সহিত এই নাটকের অনৈক্য লক্ষিত হইবে । এ অনৈক্য আমি 
মারাত্মক বিবেচনা করি না। কারণ নাটক ইতিহাস নহে।” নাটাযরচনার 
কতকগ্লি বিশিষ্ট শিল্পরীতি আছে-ইতিহাসকে নাটকে পরিণত করতে 
হুলে তাই কোনে! কোনো স্থলে কিছু কল্পনার সাহায্যও নিতে হয়। কিন্তু 
ন[ট্যকারের এই উলদ্ভাবনীশক্তি ষদ্দি মাত্রাতিরিক্ত রূপে স্থলভ রোমান্স ও 
চমৎকাবিত্ব সৃষ্টির জন্যই ব্যবহৃত হয়, তা হলে তা নিছক ক্ষমতার অপব্যয় 
মাত্র। “তারাবাই” নাটক সম্পর্কে এই ধবুনের একটি প্রশ্ন জাগে । তা ছাড়া, 
শুধু টডের উপর নির্ভর করে রাজপুতনাঁৰ ইতিহাসের ভিতর প্রবেশ 
করার আর এক জাতীয় বিপদও আছে । টড নিজেও এ বিষয়ে মচেতন 
ছিল। তাই তিনি ভূমিকায় বলেছেন: “ণ 90510 017৭91৮5) 11791 
1265৮615185 171 10660019210 05৪ 11) 901906 17 58969 ৭019 
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উপাদানগ্ডলির মধ্যে অনেক ক্ষেত্রে সংহতি গুণেরও অভাব আছে। স্বন্নতা ও 
বিক্ষিপ্ত উপাদানকে বিশবস্তভাবে অনুসরণ করারও বিপদ আছে। 
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২৭১ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


পঞ্চমাঙ্ক নাটকে রূপ দিতে গিয়ে বহু অপ্রয়োজনীয় ঘটনা ও অবান্তর চরিত্রের 
যোজন করতে হয়েছে। তার ফলে পৃর্থীবাজ ও তারাবাইয়ের কাহিনী 
কিঞ্চিৎ আচ্ছন্ন হয়ে পড়েছে। পরথ্থীরাঁজ ও তারাবাইয়ের রোমান্টিক কাহিনীই 
তারাবাই” নাটক রচনায় নাট্যকারকে প্রেরণা দিয়েছিল। কিন্তু নাটকে 
পৃর্থীরাজ কেন্দ্রীয় চরিত্র হয়ে উঠতে পাবেন নি__বিশেষ একটি চরিত্রের 
একাধিনায়কত্বের অভাবে নাটকটি কেন্দ্রশূন্ত ও বিক্ষিগ্তকলেবর। ভূমিকা" 
নাট্যকারের কৈফিয়ত থেকেও নাটকের গঠনশৈলীর ত্রুটির পরিচয় পাঁওয়। 
যায়: এগ্রস্থখাশি ছাপাইতে ছাপাইতে দেখিলাম যে, লিখিত নাটকের কলেবর 
উচিত সীমা অতিক্রম করিয়াছে। তঙ্গন্য মুদ্রিত পুস্তক হইতে সঙ্গ সংক্রান্ত 
ছুইটি দৃশ্য বাদ দিতে বাধ্য হইলাম ।” শুধু “সঙ্গ সংক্রান্ত দুইটি দৃশ্ঠ*ই নয়, 
একাধিক অর্থহীন ও সক্গতিহীন দৃশ্ত সংযোজিত হয়ে শুধু নাটকের কলেবর 
বৃদ্ধিই করেছে। 

পৃথীবাজের নি. লন উপর লক্ষা রেখেই নাটক লেখা হয়েছে, কিন্তু চবিত্ 
কোথায়ও সুস্পষ্টভাবে ফুটে উঠতে পারে নি। পূরীরাজের কতকগুলি 
রোমাঞ্চকর কাধকল।প ও ছুঃসাহমিক অভিযানের বর্ণনা! আছে, কিন্তু 
ঘটনাপপ্ৰী ছাড! এর মধ্যে কোনে চরিত্র বিকশিত হয়নি । পৃথ্থীবাজের চেয়ে 
তাবাবাইয়েব চধিত্র অপেক্ষাকৃত ভ।লো। ফুটেছে । তারাঁবাই ও তাঁর মায়ের 
চরিত্রে রাজপুত-রমণীস্থলভ যে শৌষ ও দুতাঁর পরিচয় আছে, তা 
িজেন্ত্রলালের পরবতীকালের এঁতিহামিক নাটকগুলির অনুরূপ চরিত্র গুলির 
কথ। স্মবণ কবিয়ে দেঘ। পুরুষবেশে তারাবাইয়ের শিক*ব যাত্রা ও ৯।বিত্রিক 
দঢতা তার চরিত্রকে বৈশিষ্ট্যমণ্ডিত করেছে । তাবার প্রেমের মধ্যেও 
সে বলিষ্ঠতাই দৃপ্ত হয়ে উঠেছে- প্রেমের চেয়েও দেশপ্রেম তার হাছে বড় 
হয়ে উঠেছিল। তাবাঁবাই চরিত্রের পরিকল্পনা সম্পূর্ণরূ.পই ইতিহাঁসান্- 
মোদিত।*৩ তাঁবাবাইয়ের কোনে। কোনে উক্তিতে রবীন্দ্রনীথের চিত্রাঙ্গদা 
প্রভাব পড়েছে, যেমন : 


শা রর ররর পা. রস 
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আমি নহি বিদ্যুৎ কি জ্যোৎআা কি সঙ্গীত। 
আমি মাত্র তারা ।--দৌষ আছে গুণ আছে। 
(৩য় অঙ্ক, ৭য় দৃশ্য ) 

তারার প্রতি পৃর্বীবাছ্ের অমূলক সন্দেহ. ভগ্নীপতি প্রন্থরাগুকে অপমান 
করা, প্রতুরাওয়ের ষড়যগ্্রের সাফল্য, পূর্বীরাঙ্জের মৃত্যু ও তারাবাইয়ের 
আত্মহত্যা প্রতভৃতি কাহিনী কোনো নাটকীয় গতিধর্মেব অনিবার্য পরিণতি 
নয়। কাঁহিনীটির মধ্যে নিয়তির নিব সঙ্ষেতই প্রাধান্য লাভ করেছে। 
নাট্যকার সম্ভবত টড্-বণিত কাহিনী থেকেই এই সঙ্গেতটি পেয়েছিলেন । 

“তারাবাই, নাটকের মধো কুর্ধমল ও তার পত্রী তমসাঁৰ চরিত্রটি 
সর্বাপেক্ষা দৃষ্টি আকর্ষণ কবে। সৃর্যমল চরিজ্রটির মধ্যে রাজ্যলিপ্সা'র সঙ্গে 
বাৎসলা ও ভ্রাতৃপ্রেমের এক তীব্র দ্বন্দেব চিত্র পরিস্মুট হয়েছে। কারণ 
সুর্যম্ল যদিও ভ্রাতৃদ্পুত্রদের প্রতি স্মেহপরায়ণ, তথাপি মেবারের বান! হওয়ার 
উচ্চাঁকাজ্ষা তাঁকে ভ্রাতুস্ুত্রদের বিরুদ্ধেও অন্বধাবণ কবতে বিচলিত 
করে নি। তিনি মূলত বাংসলাপবায়ণ, তাঁব চকিত্রে সদৃপ্তণেরও অভাব 
নেই। তবু তীর চিন্তেব অন্যবাঁলে ভিল এক প্রচ্ছন্ন আকাঁঙ্ষা। সেউ 
আকাঙ্ষীই চারণীর ভবিঘ্বদ্বাণীতে তীব্রতর হয়ে উঠেছে। পরে পত্রী তমসাঁব 
প্ররোচনায় স্থর্যমলের উচ্চাকাঙ্ষার মূলে জল সিঞ্িত হযেছে । হৃর্মল ও 
তমসার কাহিনী শেক্সগীয়রের ম্যবীকবেথ নাটকের অন্ভপরণে পরিকল্পিত 
হয়েছে । কিন্ত নিতীন্ত বহিবাশ্রয়ী অন্তকরণ ছাঁভা নাট্যকাৰ আর কোনে! 
বিষয়ে শেক্সপীয়রেব সমকক্ষতা দাবি করতে পাবেন না। ম্যাকবেথ ঝ। 
লেডী ম্যাকবেখ, কোন চরিত্রেরই সমুন্নতি ও এন্বর্স বক্ষা করা দ্বিজেন্দ্রলালেব 
পক্ষে সম্ভব হয় নি। ন্কর্যমল দুর্বলচিন্ত ও দ্িধাগ্রস্ত, অপরপক্ষে তমসা 
চনিত্রটির৪ অতিনাটকীয় উদ্ভট পরিণতি শেক্সপীয়রীয় পবিকল্পন। থেবে 
বছদূরে ।২* তমসা চরিত্রটির পরিবর্তন আকস্মিক ও অতিনাটকীয়। 
তীর ব্যভিচার-কাহিনী পরিকল্পনায় নাটকের কোনে। গৌবববৃদ্ধি হয় নি, বর” 
নাটকটিকে ভারাত্রীন্তই করেছে। শুরতানের আলম্তপ্রিয় তরল চত্বর ও 
সপার্ধদ প্রনুবাওয়ের নিষ্মশ্েণীর বিলাস ও কৌতুকের চিত্র নাটকের গানতীর্ঘকে 


৪) শ্র্যমলের পরী তমস| জেডি ম্যাকবেধের অক্ষম অনুকরণ মাত্র (বাঙ্গালা সাহিত্যের 
ইতিহাস (ছিতীদ্ন খত, ১৩৫* ) : পৃঃ ৩৮৭: ড।£ সুকুমার সেন 


২৭৩ নাট্যপ্রবাহ ও নাঁটকবিচার 


ক্র করেছে। যমন! চরিত্রটি ষেন রক্তমাংসের মানবী নয়__তাঁকে মানবী 
অপেক্ষা মৃতিমতী কবিকল্পনা বলেই মনে হয়। অপ্রপান চবিত্রগুলির মধ্যে 
একমাত্র বান! বাঘমল চরিত্রেই খানিকট। ভারসাম্য আছে। 

“তারাবাই” দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম এঁতিহাঁসিক নাটক হলে ৪, পরবর্তীকণলের 
এতিহাঁপিক নাটকেন সঙ্গে এর কোনো তুলনা! হয় না। পর্বর্তীকালের 
এতিহা পিক নাটকগুলিতে যে ভাবগাঁন্তীধ, আঁদর্শবাদ ও দেশপ্রেমের জলন্ত 
মহিমাব ছবি পাওয়া যাঁয়, “তাঁবাবাই? নাটকে ত| নেই । “তাবাবাঁই ন(টিকটি 
দ্বিজেন্রলালের স্ত্ীবিয়োগের পূর্বে রচিত হয়। এই যুগটি প্রধানত “হাঁসির 
গান” প্রহমন ও নাট্যকাব্য রচনার যুগ। তাই ভাবগভীবত! 'ও গাস্ভীয 
এখনে পরিপূর্ণভাবে ফুটে উঠতে পারে নি। ত। ছাড়। এ যুগটি প্রধানত 
তার নাট্যকাব্য রচনার যুগ। ক্ত্রী-বিয়োগের শৃন্তত! ও স্বদেশী অ:ন্দোলনের 
উন্মাদনা--এর কোনোটিই দ্বিজেন্্লালের এই যুগের নাট্য প্রয়ামকে একটি 
নৃতন ভাবাদর্শে ৩. কক করেনি । “তারাব।ই” নাট্যকাঁরের অপরিণত রচনা 
হলে এই নাটকেই তিনি সর্বপ্রথম বাজপুতনার গৌরবদীপ্ক ইতিহাসের 
মধ্যে প্রবেশ করেছেন । পরবতীকালের সার্থকতবর ঞতিহাঁসিক নাটক গুলির 
অধিকাংএই রাজস্থানের অতীত গরিমা-কাহিনীর নট্যরুপ। 

“সোরাব-রুন্ত।মকে (১৯০৮) দ্বিজেন্দ্রলাল 'নাট্যরঙ্গ” বলেছেন। তার 
এতিহাঁসিক নাটক রচনীর সমৃদ্ধির যুগে এই নাট্যরঙ্গ বা অপেরাটি রচিত 
হয়। দ্বিজেন্্লালের অন্তান্যি নাট্যকাব্যের তুলনায় “সারাব-কস্তমণ-এর 
কতকগুপি পার্থকা আছে। “সোরাব-রুস্তমকে সঙ্গীতবহুল অপেবাধ্মী 
নাটক বলা ষায়। নাট্যকারের অপের! রচনারই উদ্দেশ্য ছিল, কিগ্ত সে 
উদ্দেশ্ট ফল হয় নি। তিনি ভূমিকায় লিখেছেন : 

“এই পুস্তক রচন। কার একটি উদ্দেশ্ট আছে। কিছুদিন হইতে একটি 
কথ! শুনিতে পাইতেছি যে, আমাদের দেশের রঙ্গীলয়ের দর্শকবুন্দ অক্লীল 
“হাব-ভাব”-সমন্বিত গ্রাম্য রসিকত। শুনিবার জন্য রঙ্গালয়ে গিয়া থকেন। 
এবং স্থরুচিনঙ্গত নাটক বা নাটিকার সম্প্রতি আর আদর নাই। আমি 
একবার আমার সাধ্যমত পরীক্ষা করিয়া! দেখিতে চাই যে, স্থরুচিসঙ্গত অপের! 
এখন চলে কিনা 1" 

« “সোরাব-রুস্তম” দস্বরমত অপের। নয়-_-অপেরায় কতকগুলি নাচগান 
১০১৮ 


ছ্বিজেন্লাল : কবি ও নাট্যকার ২৭৪ 


জোড়া দিবার জন্য যেটুকু কথাবার্তার দরকার হয়-_সেইটুকু কথাবার্তাই 
থাকে; কিন্তু এ নাটকের তৃতীয় অঙ্কে কথাই তাহার প্রাণ। নাচ-গান 
তাহার আনুষঙ্গিক ব্যাপার মাত্র। আবার এ নাটকের প্রথম অঙ্কে 
মাচ-গানের যেরূপ প্রাচুর্য আছে, কোন নাটকে তাহা থাকে না। অতএব 
ইহা নাটকও নহে। এক কথায়_-ইহা অপেরায় আরস্ত হইয়! ক্রমে ক্রমে 
নাটকে শেষ হইয়াছে ।* 

নাটাকার এখানে নিজেই বিচারকেব ভূমিকা নিয়েছেন এবং নাটকের 
আঙক্ষিকবিচীরের মধ্যে তার তীক্ষ বিচাঁরবুদ্ধিরও স্বাক্ষর আছে। উনবিংশ 
শতাঁবীতেই গীতাঁতিনয় নামক এক ধবনের নাট্যস।হিতা বাঙালীব নাটারস- 
পিপ[সা চব্িিতার্থ করেছিল। একদিকে ইংরেজি নাটকের সংল।পমুখ্য 
মাট্যরীতি, অন্তদিকে যাত্রার সঙ্গীতপ্রধান বীতিপ মিশ্রণক্।ত নাট্য প্রচেষ্টা 
এই যুগের গীতীভিনয় গুলির মধ্যে বিশেষভাবে লক্ষ্য কব! ষাষ। মনোঁমোহন 
বস্থর গীতাভিনয়ই এই যুগের গীতাভিনষ গুলির আঁদর্শস্থল ছিল । মশোযোহনেব 
পথকে অন্ুুলরণ করেই ব্রজমোহন রায়, ভোঁলানাঁথ মুখোপাধ্যাঁষ, মতিলাল 
বাক্স প্রভৃতি পাল।-রচয়িতারা খ্যাঁতিলাঁভ করেন। গিরিশচন্দ্র মনৌমেোহনের 
ধাবাকেই অধিকতর শিল্পবৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত করেছিলেন । কিন্তু সেকালেখ 
গীতাঁভিনয়ের মধ্যে অনেকগুলিই বিরুতরুচির বাহন হয়ে উদেছিল। 
দর্শকবৃন্দের স্থুলকচি চবিতার্থ কধার জন্য নিম্শ্রেণীর ভাঁডামি এই সমস্ত 
অপেরায় স্থানলাভ করে । কথিত আছে যে মিনার্ভা থিয়েট।রে “হিন্দু-হাষেজ" 
নামক একখানি কুরুচিপূর্ণ অপেরার অভিনয দেখতে গিষেই দিজেপ্্রলাল 
একখানি স্থরুচিসম্মত অপের| লিখতে মনস্থ করেন-_-সৌবাব-রুস্তম” (সুই 
প্রচেষ্টারই ফল।২* দ্বিজেন্দ্রলাল এই অপের।ধর্মী নাটকখানিতে পৃববতা 
গীতাঁভিনয়-রচয়িতাদেব রীতির দ্বারা প্রভাবিত হযেছিলেন। কিন্তু দ্বিজেন্দু- 
লালের রচনায় যাত্রা-প্রভাবিত সে যুগের অন্যান্ত অপেরাগুলির মতো স্থুল 
রূপিকতা নেই । 

“ইহা অপেরা আরস্ত হইয়া! ক্রমে ক্রমে নাটকে শে হইযাছ্ছে”-_ 
নাট্যকারের এই মন্তব্যটি প্রণিধানযোগ্য। অপেরাঁর মধ্যে মাঁচগানই মুখ্য, 


শর এ আরা রর জা ভর আইও সস সস্তা 


২৫। নবরৃ্ক খোবের “হ্বিজেন্্ল।ল" গ্রন্থের ১৫-৫১ পৃঠায় এই ঘটনাটি সবিস্ত।রে বর্িত 
হয়েছে। ] 





২৭৫ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


কথ! গৌপ। নৃত্য ও সঙ্গীতের মিশ্রণজাত লঘু-তরল ভাবোচ্ছাসই অপেরা 
প্রাণ। সঙ্গীতগুলির মধ্যে সংযোগস্থাপন করে একটি কাহিনীর আভাস 
স্ষ্টি করাই অপেরাঁর সংলাপ অংশের কাঁজ-_ক্থতরাঁং সংলাপ এখানে 
নিতান্তই গৌণ। “সোরাব-রুত্তম” নাটকের প্রথমাঙ্ক প্রা সম্পূর্ণরূপে 
অপেরার লক্ষণাক্রাস্ত। নৃত্য-সঙ্গীত, হাস্য-কৌতুক ও চাঁপল্য কাহিনীর মধ্যে 
লঘুরস ও হালকা স্থরের সৃষ্টি করেছে। প্রথমাঙ্কে সঙ্গীতই মুখ্য-_চতুর্থ দৃশ্টে 
সাশিঙ্গনের রাজান্তঃপুরে বাঁজকন্যা তামিনা ও তাঁর তিন সথীর সঙ্গীতমুখ্য 
হাস্য-কৌতুকের দৃশ্যটি স্পূর্ণরূপেই অপেরার লক্ষণাক্রান্ত। অপেরার মধ্যে 
যৌথ সঙ্গীতের অবকাশ প্রশস্ত। সারিয়। ও হামিদার গাঁনে (১1৪) 
দ্বিজেন্্লাল খুব সার্থকভাবে যৌথ সঙ্গীত ব্যবহার করেছেন। তুরানবাঁজ 
ও তার পারিষদবর্গের দৃশ্ঠটি শুধু লঘুচপল হাস্ত-কৌতুক পন্ধিবেশন করেছে। 
“সোরাব-রুস্তম'-এর মাঁনব-জীবন-নাট্য ছাঁড়াও আর একটি অংশ আছে-_ 
দিব), নিশ, "ঞ)।৩14, বনদেবী প্রভৃতিপ সঙ্গীতাং4ও নাটকে অংশ গ্রহণ 
করেছে। প্রধানত রোমান্টিক পটভৃমি হ্থষ্টি করাই এই সমস্ত ছাঁয়াশরীরী 
চরিত্রগুলির মূল উদ্দেশ্য । মহাঁকালেনও একখানি গান আছে (২১)। 
পবিবেশকে সঙ্গীতবনহুল কাঁব্যম্পন্দী করে তোল! ছাঁড়। পানি গ্রলিন্ন অন্য কোনে। 
ন।টকীয় সার্থকতা নেই । চবিত্রগুলির্র উপরে এই ছায়াশবীরী ভূমিকাগুলি ও 
তাদের সঙ্গীত কোনোই প্রভাব বিস্তার করে নি। 

সঙ্গীতবহুল হাস্তরসাত্বক গীতাঁতিনয়েন তরল পটভূমি থেকে নাট্যকার 
ক্রমশ অন্তদ্বন্গ্রধান নাটকের ভাবগভীরতাঁর দিকে সরে এসেছেন । এমন 
কি একই চরিত্রের আচাঁর-আঁচরণের মধ্যে নাটকের প্রথম ও শেষ দিকের 
মধ্যে অনেকখানি পার্থক্য দেখা যাঁয়। তুরানবাজের মতে। একটি 
ভাঁড়-চরিত্রও প্রথম্াঙ্কের তুলনায় তৃতীয়াঙ্কে (৩৪) একটু যেন গভীর 
হয়েছে। নাটকের প্রথম দিকে নাট্যকার অন্তদ্বন্বের ও ভাবগভীরতার 
কোনে! অবকাশ রাঁখেন নি। রুস্তম-তামিনার পূর্বরাগের দৃশ্ঠাটির মধ্যে 
নাট্যকারের নাট্যশক্তি বিকাঁশ কবর যথেষ্ট অবকাশ ছিল। কিন্তু তিনি 
, সগ্যোনিপ্রোখিত রুম্তমের নিদ্রালম মনে প্রেমাকাজ্ষার ছবি ফুটিয়ে তুলে 
দৃশ্যটিকে কাব্যধর্মী করে তুলেছেন। এইভাঁবে এটি নাটকীয় সম্ভাবন! 
অস্কুরেই বিনষ্ট হয়েছে। পারশ্রাজ কৈকাফুশ চরিত্রটিও রাজোঁচিত নয় 
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--তীর ব্যক্তিত্ব নেই, বরং তী স্ত্রীর চরিত্রে একটি মধাদাবোধ ও বলিষ্ঠতার 
পরিচয় আছে। কিন্তু তৃতীয়াঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্টে রুস্তমের প্রতি আচরণ 
নিতাস্ত আকম্মিক বলে বোধ হয়--তার পূর্ববর্তী আচরণের সঙ্গে কোনো 
সঙ্গতি নেই । 

রুস্তম নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র। কিন্ত প্রথম অগ্কে কল্তয চরিত্র 
একেবারেই ফোটে নি। তুরানরাঁজের সভায় তার আগমনদৃশ্তটি আগাগোড়াই 
অসম্ভব ও আকম্মিক--পারন্তের শ্রেষ্ঠ বীরের উপযুক্ত মধাদ। সেখানে নেই। 
কিন্ত পরবর্তী অংশে, বিশেষত তৃতীয় অঙ্কে, রুন্তমের চরিত্র খানিকট। 
নাটকীয় হয়েছে । দ্বিতীয় অঙ্কে মোরাবের যুদ্ধধাত্র/র পর থেকে সর্বপ্রথম 
নাটকীয় সম্ভাবনা দেখ! দিয়েছে । অন্যদিকে রুস্তমের চরিত্র ফুটেছে 
যুদ্ধোগ্ঘমপূর্ণ কর্মময় জীবন আন্ত কব্ার পর থেকে । নাটকের পরিণতিকেও 
বিষাদগস্ভীর করে তোলার চেষ্টা কর! হয়েছে। বহিঃপ্রক্ৃতির ছুযোগময় 
পটভূমিকায় পুত্রের মৃতদেহের পাশে কুস্তমের শোকস্তম্তিত পাষাণযৃতি 
নাটকের পরিণতিকে বিষাদগন্তীর করে তুলেছে । মোরাব ও কম্তমের 
সম্পর্ক-বৈচিত্র্যের মধ্যেও নাটকীয় বল ফুটেছে। মোবাবের পিতৃসন্ধানের 
ব্যাকুলতা, রুস্তমের বীরত্বকাহিনী শুনে সোরাবের বীরহৃদয়ের স্পন্দন, সোর।ব 
ও রুস্তম দুজনেরই মনেই পরস্পরের পরিচয় সম্পর্কে সংশয়ের বিচিত্র 
আন্দোলন প্রতৃতি অংশগুলির মধ্যে নাটকীয় সম্ভীবনার অবকাশ আছে। 
একদিকে সোৌরাঁব পিতৃপরিচয়ের জন্য ব্যাকুল হয়ে উঠেছেন, কিন্ত হুজীরের 
ষড়যন্ত্র তাঁর এই আকাজ্ঞ। পৃরণ হতে দেয় নি। অপরপক্ষে বালক মৌরাবের 
সঙ্গে পারস্যের শ্রেষ্ঠ বার রুত্তমের যুদ্ধ, _রুস্তমের পক্ষে মর্ধাদাহানিকর শ্ননে 
হয়েছে। তাই অভিমানী রুত্তম সোরাবের কাছে তার পরিচয় প্রকাঁশ 
করেন নি,_এমন কি সোরাঁব যখন তাঁকে একবার পিতৃপর্রিচয় দিলেন, 
রুস্তম ষেন সে কথায় কর্ণপাঁতই করলেন না। এ কথা যথার্থ যে, “সোরাব- 
রুস্তম ক্রমশ লঘু-তরল অপের| থেকে নাটকীয় সম্ভাবনার দিকে অগ্রসর 
হয়েছে, কিন্ত তবুও অন্তদ্বশ্থবনুল সার্থক নাটক হয়ে উঠতে পায়ে নি। 

আফ্রিদ চখ্িদ্রটি সর্বাপেক্ষা অবাস্তব । এই কণ্তিত চরিক্রটিতে নাট্যকার 
এত বেশী বর্ণসঞ্চার করেছেন যে তাঁকে কোথায়ও রক্তমীং পর মানবী বলে 
মনে হয় না। চরিত্রটর মধ্যে কোনো সাম্য বা ভাবগষ্ঠ এঁক্য নেই। 


২৭৭ নাট্য প্রবাহ ও নাটকবিচার 


মোরাবের প্রতি প্রেম, পিতৃভক্তি ও দেশপ্রেমএই তিনটি বৃত্তির মধ্যে 
নাট্যকার প্রীণপণে সাঁমঞ্তস্ত স্থাপন করার চেষ্টা করেছেন । এই অক্ষম প্রচেটাই 
চরিত্র ব্যর্থ হওয়াণ অন্যতম কাবণ। সোরাবের বক্ষরক্তে হস্ত রত করে 
পিঠহন্তাব প্রতি প্রাতাহতসাগ্রহণকাষ নফল হলে পে নিজের বক্ষে ছুরিকাঘাত 
করেছে অর্থাৎ একই সঙ্গে সে পিতৃহস্ত! ও দেশবৈবীর উপর প্রতিহিংসা গ্রহণ 
করেছে, এবং প্রণঘাম্পদকে না পাওয়ার ব্যর্থতায় আন্মহত্যা করেছে। 
এই জাতীয় যাঁখিক সামগ্রস্য মাষের জীবানে ঘট। সম্ভব নয়, কাঁবণ মানুষের 
হৃদয়বৃত্তি গুলি এ ভাবে ভাগ করা যান্ধ না। বিভিন্ন বৃত্তিব সমগয়েই মীন্ুষের 
অথণগ্ড সত। গডে ওঠে-কোন একটি বৃত্তিকে তখন আন একট 
বৃত্তি থেকে পৃথক করে দেখানো সম্ভবপর নয়। দ্বিতীয়ত, আফ্রিদ 
চরিত্রে ছুই বিকদ্ববৃত্তির তেমন তীব্র দ্বদ্ধও নেই । এই চবিজ্র» নাটকীয় 
সম্তাবনাঁকে ব্যর্থ করেছে মাত্র । নাটকের আবহাওয়ার মধ্যেও ইরান-তুরাঁনের 
পটহুমিকাগত “কানে। উবণিষ্টা ধোটে নি। পাঁরসিক রমণীদের কণ্ঠে শ্ীকুষ্ণ- 
বিষমক সঙ্গীত নিতান্তই বিপদূশ। ঘোটক-ঘোঁটকীসম্পকিত স্থুল রণিকতা 
রুচিবিকদ্ধ (১৪) | 

প্রকৃতপক্ষে সোলাব-চস্তম” নাটকে দ্বিজেন্্ল।ল ওঞ্ভব বিষযবস্ত শিয়ে 
তরপরাশ্মনক অপেব। রচনা করতে চেয়েছেন । বিষয়বস্তাটই লঘুবসাত্বক 
অপেরার সম্পূর্ণ অন্ষপযুক্ত। ফেবদৌসীব 'শাহনীমা” মহাঁকাঁবা পারস্তের 
বীবধুগের শৌর্ধ-বীয ও কীত্িমণ্ডিত অধ্যাম়েব আখ্যায়িকা। রুস্তমের 
কাহিনী এই বীণযুগের সবচেষে খ্যাতনামা! অধায়। তার মধ্যে “পারাম- 
রম্তম' আখ্যায়িক। বীর ও করুণবসেব শিশ্ব। এই বিষয়কে অবলখ্ধন কবে 
গুকগন্তীর ট্রাজেডি প্চনার অবকাশ ভিল। কিন্তু নাট্যকার এই স্থৃবিদিত 
আখাঁগ়িক। নিয়ে যে লঘুবসেব অবতাঁবণ! করেছেন, তা মোটেই বিষয়ান্চসারী 
হয নি। নাট্যকার হাশ্যবস।ত্বক সঙ্গীতসংবলিত অপেবা দিয়ে শুক করলেও 
পরিণতিতে বীররসাঁজ্মক বিষাঁদান্তক পরিণতিকে অস্বীকাঁৰ কবঙে পারেন 
নি। 'সোরাঁধ-কুস্তম অপেবাধ আরম্ভ ও নাটকে শেষ- তাঁর 'প্রধান কারণ 
হল রচনারীতির সঙ্গে বিষয়বস্তর রসগত অসাঁমপ্রস্ত। “সোবাঁব-রম্তম' নাটক 
রচনার উপাদান ঠিক ইতিহাঁস নয়, পুবাবৃত্ত। কন্ত এই নাটকটি তার 
এঁতিহাসিক নাটকের গৌরবময় অধ্যায়ের যুগে লিখিত। তাই আফ্রিদ 
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চরিত্রের মধ্যে দেশপ্রেমের একটি জলম্ত রূপ লক্ষ্য করা যায়। সেসুর 
নিঃসন্দেহে নাট্যকারের যুগের মর্মবাঁণী। 


॥৭॥ 


নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলালের খাতি ও জনপ্রিযত। প্রধ প্রধানত তাঁর এতিহাসিক 
নাটকগুলির উপরেই নির্ভরশীল। অবশ্য “তারাঁবাই” নাট্যকাব্যটির মধ্যেই 





তাঁর এতিহাসিক ক নাটক রচনার সর্বপ্রথম প্রয়াস দেখা যায়, কিন্ত তখনও তিনি 
তাঁর নিজস্ব শৈলী আবিষ্ার করতে পারেন নি। ইতিহাঁসের মধ্যে দেশীম্মবোধ 
ও জাতীয়তাবোধের যে জলম্ত রূপ তাঁর পরবর্তী নাটকে পাওয়া যায়, এক 
তারাবাই চরিত্রের সামান্য একটু অংশ ছাড়া এখানে তাঁর আভাস মাত্র ফুটে 
ওঠে নি। টডের ইতিবৃত্রকে তিনি বিশেষ কোনে তাৎপর্ষে মণ্ডিত করতে 
পারেন নি। তবু টডের কাহিনী তাঁকে এমন এক জগতের সদ্ধান দিয়েছিল, 
যা তীর মনোঁজীবনের পক্ষে সম্পূর্ণ অস্থকুল হয়ে উঠেছিল। পরবর্তাকালের 
এঁতিহাসিক নাটক গুলিতে তিনি কাব্যমংলাপ সম্পূর্ণ বর্জন করে কাঁব্যধর্মী 
গগ্ভসংলাঁপ ব্যবহার করেছেন । 

দ্বিজেন্্লীলের জনপ্রিয় এঁতিহাসিক নাঁটকগুলির মুলে তীর যুগজীবন9 
অনেকখানি কার্যকরী. হয়েছিল। স্বদেশী আন্দোলনের উন্মাদনার মাধো 
বাঙালী চিত্তের যে জাগরণ হয়েছিল, দ্বিজেন্রলাল সেই জাগরণকে তার 
এঁতিহাঁসিক নাটকের মধ্যে বূপ দেওয়ার চেষ্টা] করেছেন। ইতিহাসের মধ্যে 
জাতীয় জীবনের শৌর্য-বীর্য ও আদর্শবাঁদের কথা থাকে । দ্বিজেন্্লীল অতীত 
ইতিহাসের গৌর্বমূয় অধ্যায়গ্ুলি থেকে জাতীয়-ভাবোদ্দীপ্ত মহৎ চেতনাকে 
তার নাটকে. সঞ্চারিত করেছেন। অতীতকে তিনি যুগজীবনের সমস্তার 
সঙ্গে সমস্থিত করে নৃতন ধরনের এঁতিহাসিক নাটক পরিবেশন করেছেন।** 
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২৭৯ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকরিচার 


দ্বিজেন্দ্রলাল ইতিহাসকে জীবন্ত করে তুলতে পারতেন । অতীতের মধ্যে একটি 
রোমীহ্দ আছে, সেই রোমান্সের বর্ণ বৈচিত্র্য ও অনুকূল পরিবেশ রচনায় 
তিনি অনেক ক্ষেত্রেই শিক্পকুশলতার পরিচয় দিয়েছেন। (এঁতিহাঁসিক 
উপাদান নিয়ে নাট্যকার যখন নাটক রচনা করেন, তখন ইতিহাসকে শুধু 
তথ্য-বিবৃতি হিসেবে গ্রহণ না করে, তাকে মানব-জীবনরহস্তে মণ্তিত করে 
তোঁলেন। দ্বিজেন্দ্রলাল অতীত ইতিহাসের চরিত্রগুলির মধ্যে তীব্র মানবীর 
অভ ন্যা স্ষ্টি করেছেন। তাঁর শাঙ্গাহান, নৃবজাহান, চাণক্য প্রভৃতি চরিত্র_ 
তীব্র অস্তদ্বন্দে আলোডিত হয়েছে _বহু পূর্বে অভিনীত জীবননাট্যকে তিনি 
ইতিহাসের কবরভূমি থেকে উদ্ধার কবে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। স্বদেশী 
আন্দোলনের সেই উত্তপ্ঠ মুহর্তে ইতিহাঁবিখ্যাত বীরগণের সংগ্রামশীল 
জীবনের ইতিবৃত্ত ও আম্সোৎ্সর্গ-কাহিনী এই যুগেব নাট্যকারঞ্ের মনেও 
প্রেরণার সঞ্চার কবেছিল। উনবিংশ শতাব্ধীর শেষাঁধ থেকেই এঁতিহাসিক 
নাটক রচিত হশেছে, |কন্ত বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকে যে সমস্ত এতিহাঁসিক 
নাটক রচিত ভঘেছিল, তাঁদেন ভাবাঁদর্শ ছিল স্বতণ্থ। বিংশ শতাব্দীর 
এতিহসিক নাটকগুলিতে জাতীয আকাজ্ষার স্ববপ আরও সুস্পষ্টভাবে 
আত্মপ্রকাশ করেছিল। এই যুগেব নাটক গুলিতে হিন্দু-মুসলমান সম্প্রীতি 
স্থাপনের একটি প্রচেষ্টা লক্ষিত হয়। ছিজেন্দ্রলালের এক।ধিক নাটকে 
এবং ক্ষীরোদপ্রসাদের কোনো কোনো নাটকে হিন্দু-মুসলমান মিলন-স্থাপনের 
কিছু উগ্র প্রচেষ্টাও আছে। 

পূর্ববর্তী ও সমকাঁলবর্তী এঁতিহাঁপিক নাটক রচায়তাদের সঙ্গে তুলনা 
করলেই এই শ্রেণীর নাটক রচনায় দ্বিজেন্্রলালেব রুতিত্ব কতখানি তা উপলব্ধি 
করা যাঁযঘ। মধুস্দন টডের কাহিনী নিষে “কষ্ণকুমাঁরী” নাটক লিখেছিলেন 
কিন্ত ইতিহাসের সঙ্গে জাতীয ভাবোদ্দীপন। এখানে সংযুক্ত হয় নি, হওয়াও 
সম্ভব ছিল না। মধুস্থদনের এই নাটকে এতিহাসিক যুগজীবনেব %০৩ 217৫ 
(61019612175610-ও ছিল ন|।।২ বাংল! এতিহাসিক নাটকের যথার্থ পথিকৃৎ, 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাঁকুর। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের এতিহাসিক নাটকেই সর্বপ্রথম 
দেশপ্রেমের বাণী স্থম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। তিনি তাঁর এতিহাসিক নাটকেৰ 
মূল প্রেরণার কথ! উল্লেখ করে বলেছেন: “হিন্দুমেণ।।র পর হইতে কেবল 
আমার মনে হইত--কি উপায়ে দেশের প্রতি লোকের অন্ুবাগ ও ব্বদ্দেশগ্রীতি 


ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৮৯ 


উদ্বোধিত হইতে পারে। শেষে স্থির করিলাম, মাঁটকে এঁতিহা পিক বীরত্বগাঁথা 
ও ভাব্রতেৰ গৌরব-কাহিনী কীর্তন করিলে হয়ত কতকট! উদ্দেশ্ত সিদ্ধ 
হইতে পাবে।”** জ্যোতিরিন্ত্রনাথ চারখানি এতিহাসিক নাটক রচনা 
করেন-_'পুকবিক্রম” (১৮৭৪), 'সিরোজিনী” (১৮৭৫ ), “অশ্নমতী? (১৮৭৯) 
ও ববপ্রমন্ী' (১৮৮২ )1 পুরুবিক্রম নাটকে পুরু চরিত্রটি জাতীয়-ভাবোদ্দীপ 
ইংরেজ-লাঞ্থিত ভাঁরতবানীরই প্রতীক হয়ে উঠেছে। শ্বপ্নময়ী? নাটকেও 
মোগলশক্তির বিরদ্ধে শৌভাসিংহের বিদ্রোহকে যুগোচিত দেশাঘবৌধেব বণে 
রঞ্জিত করা হয়েছে। 'অশ্রমতী'তে প্রতাপসিংহের সংগ্রামশীল জীবনকে 
অবলম্বন করা হশেছে। কিন্ত ক্যোতিরিন্রনাথের ইতিহাঁসাশ্রিত নাটকগুলিতে 
ইতিহাসের স্থান নিতাগুই গৌণ, ইতিহাসের সাঁমান্ত একটু আশা অবলম্বন 
করে তাঁর নাটকে অবাধ কল্পনাই সম্প্রসারিত হয়েছে । “অস্রমতী” নাটকে 
গ্রতাপপিংহের কাহিনী নিতাস্ত মন্কীর্ণ স্থান অধিকার করেছে, সেলিম- 
অশ্রমতীর কল্পিত প্রেমকাহিনীই শীখা-প্রশাখাঁয় পল্পবিভ হয়েছে। 'শ্বপ্রমমী? 
নাটক উরঙ্গজজীবের বাজত্বকালীন শোভাসিংহের বিভ্রোহকে অবলপ্ধন কনে 
লেখ! হয়েছে_ কিন্তু নাট্যক।র ইতিহাসকে আতক্ম করে তার কণ্ননাকে 
অবাধ স্বাধীনত। দিয়েছেন । জ্যোভিরিন্দ্রনাথের এতিহাসিক নাটকের শো 
দেশপ্রেমের একটি প্রধল ও যুগোচিত স্থুর ধ্বনিত হয়েছে, কিন্তু ইতিহাস 
নিতান্ত সন্কৃচিত হয়ে পড়েছে। ইতিহাসের সঙ্গে কল্পনাকে মিশিয়ে যে 
একজ্জাতীয় ইতিহাসাশ্রিত রোমান্স-নাট্য পবধর্তীকাণের নাট্যকাবদেব 
উপবে প্রভাব বিস্তৃত করেছিল, জ্যোতিরিন্ত্রনাথকে তাব পথপ্রদর্শক ণলা 
ষাষ। 

'সিবাঙ্জদ্দৌলা” রচনার পূর্বে গিরিশচন্দ্রের "ও সৎনামণ। অশোক? 
প্রভৃতি কানি নাটকে ইতিহাসের ক্ষীণ ছায়া ছিল মাত্র । 'সিবাজদ্দোৌল।' 
(১৯০৫), 'ীরকাশিম” (১৯০৬) ও ছত্রপতি শিবাজী” (১৯০৭) নাটক 
তিনখানিকেই গিব্রিশচন্দ্রের যথার্থ এতিহ!সিক নাটক বলাযায়। তিনখানি 
নাটকই স্বদেশী আন্দোলনের আবহাওধায় রচিত । গিরিশচক্রের এঁতিহাসিক 
নাটকে ইতিহাসকে অনেক বেশী ত্র ও সতর্কতার সঙ্গে অন্থমরূগ করা হয়েছে। 
এতিহাসিক ভথ্য।দি সম্পর্কে তাঁর সযতু অনুসন্ধানের কথা তি্নি “সিরাজদ্দৌল।? 


০ 


২৮১ নাটযপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


নাটকের ভূমিকায় উল্লেখ কবেছেন।২* জ্যোতিরিন্্রনাথ থেকে আরম্ত করে 
ক্ষীরোদ প্রসাদ পধন্ত নাটাকারের। এতিহাসিক নাটক রচন। কনেছিলেন, 
কিন্তু এতিহাসিক তথা সব্রিবেশের যাখাঁথ্যে কেউই গিরিশচন্দ্রকে অতিক্রম 
করতে পারেন নি। কিন্তু ইতিহাসকে তিনি নাটকীয় সত্যে মপ্ডিত করতে 
পারেন নি_-অনেক সময় তা' সুদীর্ঘ বিবৃতিতে পর্রিণত হয়েছে মাত্র। পৌরাণিক 
নাটকেন ভক্তি-বিশ্বান ও আধ্যাত্মিক পরিবেশে অথবা মধ্যবিত্ত বাঁডাপীব " 
পাধিবানিক জীবনেৰ ক্ষেত্রে তার নাট্যশক্তি যেমন সহজ ও স্বভঃশ্যুর্ত হয়ে 
উঠেছে, ঘাতপ্রতিঘাতমুখব ইতিহাদের মধ্যে ত1 তেমন শিল্পিত হবে উঠতে 
পারে শি। 

 দ্বিঃছন্দ্লালেব এতিহাসিক নাটকের মধ্যে এমন কতক গুলি বৈশিষ্ট্য আছে, 
যা ভব পূর্ববর্তী ন'ট্যকাঁবদেব মধ্যে ছিল ণাঁ। জোতিবিন্্নাথের এতিহ!সিক 
নাটকেব মধ্যে উতিহাসেন তুলনাঁধ কল্পনার স্বান অনেক বেশী। দ্বিজেন্দ্রলালের 
নাটকেও কল্পনাব স্থ।ন আছে, কিন্ক ইতিহাস তুলম।ষ (গাঁণ হয়ে পঙে নি। 
গিনিশচন্দ্রেব ধতিহাপিক নাউকে ইতিহাসেব ষাথার্থ্য অনেক বেশী, কিন্ত 
দ্বিজেন্থলালেব মাটকের মতো তিনি চনিত্রপ্র্লকে অগ্চছপ্ৰিময় ও ঘটনাকে 
নাবী করে তুলতে পাবেন শি।  কজা।তিবিহ্নীথেব। নাটকেও ছন্দ 
সংঘাতম্য নাটক কল|কে।শলের স্থান খুবই কম--চরিত্রহ্্টিব মধ্যেও 
জটিগতা৷ নেই | দ্বিজেন্্রলীলেব নমসামযিককাঁলে ক্ষীবোদপ্রসাদ বিছ্যাধিনোদ 
স্বদেশী আন্দোলনের পটমিকাধ এঁতিহসিক নটক বচন! কবে খাতিলাভ 
করেছিলেন, এবং এতহাশিক দিক থেকে শিচাব করতে হলে কালের 
ক্বভাবোন্দী এতিহাসিক নাটাক্কার হিসেবে তাঁকেই পথিকৃৎ বলতে হয়। 
এই ধরনেব এতিহাঁসিক নাটকেন মধো ভাব “প্রত।প-আদিত্য? (১৯০৩) 
নাটকই সর্বপ্রথম জনগ্রিষতা লাভি কণ্ব।** কিন্ত ক্ষীরোদপ্রসাদের সঙ্গে 


২৮। বিদেশী হতিহাসে নিব জ চরিত্র বিকৃত বর্ণে চিথিহ হতযছে। স্প্রণিদ্ধ প্রাতহানিক 
যুক্ত বিহাবীলাল সবকার, ধু অক্ষববূন।র মৈতরয, শযুজ শি লনীগ বায, শঈযুক্ত ব।নীপ্রদন্ন 
বন্দোপাধ্ায প্রভৃতি শিক্ষিত সুধীগণ জনাধ বণ অধাবস।য সকাঁরে বিঃ") ইতিহান গুন 
কবিয়া বাঙ্নৈতিক ও গ্জাবংসল পিবান চ্ত্রেব শ্বকপ চিত্র প্রনশনে যহ্রশীল হন। স্মমি 
এ সমস্ত লেখকগণের নিকট খনী ৮__তূমিকাঁ লিবাঁজদ্রৌল|। 

২৯1 “অবশ্য এ কথ। এগানে স্বীকার করিতেই হইবে ধে, এই ষে ভিন্নমুখী শ্রে'ত, এই যে 
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ঘিজেন্্রলালের অনেক পার্থক্য আছে। সমকালীন এই দুজন নাট্যকারই 
এঁতিহাঁসিক নাটক রচনায় বোঁমান্সের আশ্রয় নিয়েছেন-_কিস্তু ক্ষীবোদপ্রসাদের 
নাটকে আছে রোমান্সের আতিশধ্য । অতীত ইতিহাসের মধ্যে রোমান্সের 
অবকাশ আছে, বিস্বৃতপ্রায় যুগজীবনের সঙ্গে নিজের দীর্ঘশ্বাসকে মিলিয়ে দিয়ে 
রোমান্টিক কবিরা কাব্য রচনা করেছেন। কিন্তু জীবনধমী নাটকের মধ্যে 
কল্পলোকেব শ্বপ্প কতখানি স্থান পেতে পারে, ভাঁও বিশেষভাবে বিবেচ্য ৷ 
এই বোঁমান্স যদি নাট্যশক্তিকে ক্ষুপ্ন কবে শুধু বহিবৈচিত্র্য বৃদ্ধির জন্যই নাটকে 
স্থান পায়, ত| হলে নিঃসন্দেহে তা শিল্প1ংশে দুর্বল হয়ে পড়ে । ক্ষীবোদপ্রসাঁদেব 
অলৌকিক ও অবান্তব জগতের প্রতি একটি গভীর কৌতুহল ছিল। তা« 
মন ছ্িজেন্দ্রলালের মতো বিচারপ্রবণ ছিল না এবং তিনি মানব-চবিত্ 
পর্যবেক্ষণেও তেমন তৎপর ছিলেন না। তাই ক্ষীবোদপ্রপাদের ন।টকে চরিত্র 
ফোটানোর চেয়ে কাহিনীকে বর্ণময় করে তোলার দিকেই অধিকতন গ্রবণত] 
দেখ! ষায়।০* কিন্ত দিজেন্্লাল চবিত্র হ্ষ্টর দিকেই প্রধানত দৃষ্টি 
ধিয়েছেন। তাই দ্বিজেন্ত্রলালের নটকেন অপেক্ষাকৃত সংখাল্পত। সত্বেও 
অন্তদ্বন্্ময় চরিত্রের সংখ্যা ক্ষীরোদপ্রলাদের চেয়ে অনেক বশী-ক্ষীরোদ- 
প্রসাঁদের চকিত্রপ্তলি দ্বিজেন্্রলালেব চরিত্রের তুলনা অধিকাঁং*ক্ষেত্রেই অস্পষ্ট 
ও ছায়াশরীরী। ক্ষীরোদপ্রসাদ্দের চরিত্রগুলিকে রোমাঁন্সের রহস্য আবুত 
করে রাখে, দ্বিজেন্ত্রলালের অন্তর্ভেদী দি রোমান্সেব কুহেলিকাবি মধ্যে মানব- 
হৃদয়ের তীব্র আলোডনগুলিব স্পট ছবি ফুটিয়ে তে।লে- আর যেখাঁনে ত। 
তোলে না, সেখানে নাট্যকার দ্বিজেন্্লালও সমভাঁবেই বার্থ । 

দ্বিজেন্্রলালের এতিহাসিক ন!টক সম্পর্কে আর একটি প্রসঙ্গ ও স্মরণীয় $ 
বাংলা নাটকে দীর্ঘকাল শেক্সপীয়রের ন।ট্যরীতিকে অন্সবণ করার চেষ্টা 
চলেছে । মধুক্দন, দীনবন্ধু, জ্যোতিপিন্থন[থ প্রন্তি পূর্ববত নাট্যকারেরাও 
পাশ্চান্ত্য নাট্যবীতিকে অগ্রশীলন কবার চেষ্ছ! কবেছেন। গিরিশচন্দ্রও 


প্লাবন, ইহার হুত্রপাত হউয়াছিল পতিত ক্ষীরোদ পসাদের 'প্রতাপ-ম।দিত্যে' । প্রতাপ।দিত্যের 
পূর্বে বঠকাল ধনিয়া বাঙ্গালার নাটাশ।লায় এতিহালিক নাটক স্থান পায় নই ।”--রলগ।লর়ে 
ঠিশ বৎদয়: অপরেশচন্ত্র মুখে।পাধ্যার, পৃঃ ৯৬ । 

৩*। পক্ষীরোদপ্রসাদের নাটা রচন।র প্রধান বিশ্যের হইছে কাহিনীলী মনোহরত্ব ও 
পলটেক গল্পরস ।"_-বাঙ্গালা! সাহিত্যের ইতিহাস [্থি্তীয় খণ্ড, ১৩৫*) ডাঃ কুবুষাক) সেন, পৃঃ ৩৯৬) 


২৮৩ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার" 


শেক্সপীয়রের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন । তৰু পাশ্চান্তয নাট্যরীতি 
দিজেন্ত্রলালের নাঁটকেই সবচেয়ে বেশী সব্ক্রিয় হয়ে উঠেছিল । তাঁর নাটকে 
পাশ্চাত্য প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । নাটকীয় গতিবেগ, চণিত্রস্থষ্টি, অন্তদ্শ্রবচনা, 
টরাজিকরস হৃষ্টি প্রভৃতি বিষষে তিনি পাশ্চাত্য নাটকের দ্বার। গতীর ভাকে 
প্রভাবিত. হন। বিলাত-প্রবামকালে পাশ্চান্তয জীবনচর্যা্র প্রতি তিনি' 
শুধু অনুরত্তই হন নি, ইউরোপীয় বঙ্গমঞ্চ ও অভিনয়ের সঙ্গেও তাঁর ঘনিষ্ঠ 
পরিচয় হয়েছিল 1৩১ শেক্সপীয়রের জন্মভূমি ও সমাধিবেদী দেখে তরুণ 
দ্বিজেন্্রলাল আবেগবিহ্বল কণ্ঠে যে কথা বলেছিলেন তাও এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগা : 

“ঘুমাও কবিবর ! যেখানে ইতবার্জি ভাষ। বিদ্দিত পেগানে তোমার নাম 
অশত থাকিবে না। * * দুরে গঙ্গীতীরবাঁপী আর্ধাবর্তের শ্তানল সম্ভান 
তোমাকে ভারতীব বরপুত্র কালিদাসের প্রিয় ভ্রাতা, জগতের প্রিয় কবি 
বাণয়া আলিঙ্গন ও আন্তরিক শ্রদ্ধাঞ্লি প্রদান কপিবে ।*৩২ 

দ্বিজেন্রলালেব এতিহাসিক নাটকে অসঙ্গতি ও অতিনাটকীয়তারও 
অভাব নেই। মোগল-বাঁজপুত সণ্ঘাতের পটভূমিকাম় নাটক রচন। করতে 
গিয়ে তিশি তৎকালীন দেশ-কালের বস্তপমী চিত্র "দাকতে পারেন নি 
নিজের দেশ-ক।লের কথাই বড হয়ে উঠেছে। মুসলমান যুগের ইতিহাসের 
উপর তার নিজস্ব কাঁল ও তার বিবিধ সমস্যার ছায়াপাত ঘটেছে । তৎকালীন 
জাতীয় জীবনের প্রবল ভাবাঁবেগ ও অনিয়ন্ত্রিত উচ্ছাস অনেক সময় 
নাট্যকাঁরদেরও মনোজীবনকে গভীরভাবে প্রভাবিত কবেছিল। ছিজেছ্ লীলিও_ 
কষ্ঠলের এই অমৌঘ শীসনকে অতিক্রম করতে পারেন নি। তাই অকারণ 
উত্তেজনা, স্থলত ভাবোচ্ছাস, সন্তা চমতকারিত্ব, অসঙ্গত চরিত্র, অসংলগ্ন ও 
অতিনাটকীয়্ ঘটন। প্রভৃতি অনেক গুলি দুর্ণক্ষণ তাঁর নাটকেও আছে। কিন্ত 
এই সমস্ত ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও থিজেগ্রলালেব এঁতিহাঁসিক নাটকগুলিকে বাংলা 
এতিহাঁমিক নাটকের স্বর্ণযুগের চূড়ান্ত পরিণতি হিসাবেই নির্দেশ কর! যায়_ 

৩১। “বিলাতে যাইয়। বহু রক্্মঙ্ছে বু অতিনয দেখি এবং ক্রমেই সভিনয় ব্যাপারটি 


আসার ক।ছে প্রিম্নতর হইয়া উঠে ।” 
--আমার নাটাজীবনের আবস্ত : প।টা-মন্দির, আবণ, ১৩১৭ ।-- 


৩২1 বিজাত-প্রবাপী (বিল।তের পত্র): ১৬নং চিঠি। 


মস 
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কারণ পরধর্তাকালের এতিহাসিক নাটক রচয়িতারা ও মূলত ছ্বিজেন্্র-প্রবত্তিত 
পথেরই অনুসরণ করেছেন [ “দ্বিজেন্্লালের প্রভাব" অধ্যায়টি ত্রষ্টবা ] 

'তারাবাই রচনার পর ছ্বিজেন্দলাল সাঁতখানি এঁতিহাসিক নাটক রূচন। 
করেন : 'প্রতাপমিংহ” (১৯০৫ ), “ছুর্গাদাসঃ (১৯০৬ ), নৃবজাহাঁন' (১৯০৮), 
“মেবার পতন” (১৯০৮), 'সাঁজাহান' (১৯০৯), চিন্ত্রগুপ্ত” (১৯১১), 
'সিংহল বিজয়” (১৯১৫) কিন্ত প্রকৃতিগত দ্রিক থেকে এই সাতখানি 
এতিহ!সিক নাটককে একই শ্রেণীভুক্ত কর সম্ভব নয়। 'প্রতাপসিংহ” থেকে 
'াজাহান' পর্ষস্ত পাচখানি নাটকের উপাদান সুসলমান যুগের ইতিহাস থেকে 
সংগ্রহ কর। হয়েছে । এই পীঁচখানি নাটকেব মধো যোগলঘুগের ভারতবর্ষের 
কিঞ্দিধিক শতবধের ইতিহাস স্থান পেয়েছে । স্বৃতরাং এই পাচখানি 
নাঁটককে একত্রে শতবধ* নাম দেওয়! অসঙ্গত নয় ।৩ৎ বাজ্যভ্রষ্ট রানা প্রতাপের 
চিভোর উদ্ধারের কঠিন সঙ্কন্ন থেকে আরস্ত করে দুর্গাদাসের কাহিনী পখস্ 
কাল নাট্যকার গ্রহণ করেছেন । কিন্ত কালগত দ্বিক খেকে এই নাট্যপঞ্চকের 
মধ্যে কিছু কিছু সংযোগনুত্র থাকলে ও প্র্ৃতিগ হব পার্থক্য আছে। “প্রত।পমিংহ। 
ছুর্গাদাস) ও “মেবারপতন'_-এই তিনথানি নাটকে সঙ্গে প্রজ্জীহান”? ও 
শাজাহান? নাটকের স্পষ্ট পার্থক্য চোখে পড়ে। প্রথম তিনখাণি নাটকে দাঁজপুত 
ইতিহাসকেই প্রীধান্য দিয়ে তাদের শৌর্ধ-বীধ, দেশপ্রেমিকতা ও আদর্শবাদকে 
উজ্জল বর্ণে রপ্তিত করা হযেছে । দিজেন্্রলীলের একটি বিশেষ দর্শন এই 
তিনথানি নাটকের ভিতর দিয়ে নানা শাখায় পল্পবিত হয়েছে। “প্রতাপশিংহ' 
নাটকে যে জলন্ত দেশপ্রেম বহ্িযান হয়ে উঠেছে, কল্যাণ-মৈআ-বিশ্বপ্রেমের 
ভিতর দিয়ে নাট্যকার তাকেই একটি মহন্তর দ্রপ দিম্েছেন মবারপত্ঞল 
নাটকে । পিতবর্ষের দ্বিতীয় পধায়ের গ্রন্থদ্বয়ে--নৃরজাহান” "ও শাজাহান, 
নাটকে নাট্যকার প্রধানত জাহাঙ্গীর ও শাজীহ।নের পারিবারিক জীবনের 
উপরই লক্ষ্য রেখেছেন-_রাজপুত ইতিহাস এখানে অপেক্ষাঞ্ৃত গৌণ। 
এই দুখানি নাটকে নাট্যকার অস্তদ্বন্ববহুল জটিল চরিত্র অঙ্কন করেছেন। 
একাধিক বৃত্তির ছন্বনংঘাতে মানবহ্ৃধসমুদ্ধ কি ভাঁবে আলোত্তিত হয়, তারই 

৩৩। রসেশচন্ত্র দত্ত &।র 'বঙ্গ-বিজেত।, 'ম।ধবী ক্ষণ" 'মহার জীবন-পঁভাত' ও রাঞ্রপুত 
জীবন-সন্ধ1-কে একব্রিত করে 'শতবর্ধ নাম দিয়েছিগেন। 


২৮৫ নাট্যপ্রবাহ ও নাউকবিচার 


গার্থক মনোবিজ্ঞানসন্মত চিত্র এখানে বিদ্যমান। শেক্সপীয়রীয় ট্রাজেডির 
শৈলীকেও এখানে অধিকতর যত্রের সঙ্গে অনুসরণ কবর। হয়েছে। 

প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাস শিয়ে িজেন্্লাল চন্দ্রণ্তধ* ও “শিংহল-বিজস়' 
ন[টক দুখানি রচন। করেন । এই ছুখাঁনি নাটকই তব হিন্দু-যুগ নিয়ে লেখ! 
নাটক 1১» শাজাহান” নাটকের পরেই চচন্দ্র্তপু" রচিত হয় । এই ভন্তয 
অন্তদ্বন্ববন্ল সংঘাঁতজটিল চবিত্র রচনা ধারা তখনও অব্যাহত ছিল। 
কিন্তু ইতিহাসের উদ্দীপনা ও প্রাণশক্তি এখানে অনেকখাশি মহ্ছনগতি। 
'মোগল-বাজপুত” যুগেব এঁতিহ।পিক নাটকে যে ইতিহাস-রস” ছিল এখানে 
তা যেন গৌণ হযে পড়েছে। পূর্ববর্তী নাটকগুলির তুলনায় “সিংহল-বিজধ 
নাটকেব ইতিহাস অংশ নিতাস্তই গৌণ-_যেটুক এতিহাসিক অংশ আছে 
তাও ইতিহাস নয, ইতিকথা বা পুরারুত্ত। নাটকটিণ মধ্যে বিজয়-লীলা- 
কুবেণীর সম্পর্কবৈচিত্র্য ও ভাবদ্বন্ই প্রধান হয়ে উঠেছে । “সিংহল-বিজয়' 
পুৰাবৃত্তাশ্রধী »।০ -৮শামান্স। এই নাটকে ছ্বিজেন্দলাল তার অভিনব 
প্রেমতত্বকেই প্রাধান্য দিয়েছেন । তুলনমূলক'ভাঁবে বিচাঁর করতে হলে মোগল- 
ব।জপ্ুতসম্পকিত 'নাট্যুপঞ্চক” রচনার যুগকেই দ্বিজেন্ত্রলালেব এতিহাসিক 
ন।টক রচনার শ্রে্যুগ বল! যায় 


॥৮॥ 


প্রতীপমিংহ” (১৯০৫) নউকের আখ্যারিকা দ্বিজেন্দ্রলাল টডেব রাজস্থান 
থেকে গ্রহণ করেছেন । তথ্যাঙ্ছরক্তি ও এতিহাসিক বিশুদ্ধিব পিক থেকে 
এই শাটককে শ্রুটিহীন বলা যায়। বীজ্যভরষ্ট বাঁন। প্রতাপের চিতোব উদ্ধাবের 
কঠোব সঙ্কল্প থেকে তাঁর মৃত্যু পস্ত প্রাষ পঁচিশ বছরের কাহিনী এই নাটকে 
বণিত হয়েছে । প্রতাপমিংহ' প্রসঙ্গে জোতিরিন্্রনাথের অশ্রমতী*র কথা 
মনে পড। অন্বীভাবিক নয়। কিন্তু 'অশ্রমতী”র পটভূমিকার তেমন বিস্তৃতি 


শত ০৯৯৮ পর নব এ এস সস এন পেপসি এ 


৩৪ | “মিন[ভা। থিয়েটারের অভিনেতা ওসুক্ত প্রিয়নাথ ঘে...একদিন কথাধ কথায় 
[দ্জ্ন্দনাপগকে বলেন, "রায়দাহেব, এতদিন পিয়াজ বসুন খ।ইয়ে গায়ে গন্ধ দিয়েছেন, এইবার 
একবার ঘি আলোচ।ল খাইয়ে দিন না” গ্বিজেন্দু উত্তর দেন, ' আচ্ছ। এইবার তাই হবে)" 
ছিজেন্রের অন্তর সুহদ প্রযুক্ত অধবচন্্র মজুমদাব মহাশয় 'লেনস্পচজ্রুপ্ত” নাটক সেই 
প্রতি শ্রুতির ফল ।*--ছ্িজেক্্রলাল : নবকৃষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ১৮৬। 


'স্বিজেজলাল : কবি ও নাট্যকার ২৮৬ 


নেই; দ্বিতীয়ত, জ্যোতিরিজ্জনাথের নাটকে ইতিহাসের চেয়ে কল্পনার স্থান 
অনেক বেশী; কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল একই কাহিনী নিয়ে বিশ্বস্তভাবে ইতিহাসের 
অনুসরণ করেছেন। ইতিহাসের প্রধান চরিত্রপগ্তুলিকে নাট্যকার অক্ষুণ্ন 
রেখেছেন । স্বদেশী আন্দোলনের পটতভূমিকায় নাট্যকার বীরশ্রেষ্ঠ" প্রতাঁপ- 
সিংহের শৌধ, বীধ, দেশপ্রেম ও অতুলনীয় আত্মত্যাগের মহিমময় চিত্র ফুটিয়ে 
তুলেছেন। প্রতাপের সংগ্রামশীলতা৷ ও দেশের জন্য ছুঃখবরণের কাহিনী সে 
যুগের রাজনৈতিক আবহ।ওয়ার মধো নৃতন প্রেরণার সঞ্চার করেছিল। কিন্তু 
তথ্যান্গগত্য থাকলেও প্রতাপপিংহ চরিত্রটি তেমন পবিস্বট হয় শি। 
এতিহামিক প্রতাঁপপিংহের অন্তরালে মান্ষ প্রতাপপিংহেব ব্যক্তিচবিত্র 
নাটকীয় অন্কঃসংঘাতেব আলোকে উজ্জ্বল হয়ে ওঠে নি_স্থৃতরাঁৎ অস্থদ্থ ন্দ্- 
বন্থল নাটকীয় চরিত্র হিসাবে চরিব্রটি জীবস্থ হয়ে উঠতে পারে নি। 

শক্তসিংহের চরিত্র অন্ননে নাট্যকার সর্বপ্রথম জটিল চবিত্রস্ট্টির দিকে 
প্রবণতা দেখিয়েছেন । শক্তসিংহও এতিহাঁসিক চরিত্র, কিন্ভ মাট্যকার 
নিজন্ব দৃষ্টির সাহায্যে চরিত্রটির বূপাশ্ব ঘটিয়েছেন। শক্তসি*হ যুক্তিবাদী, 
এমন কি যুক্তিনাঁদের দ্বার তিনি দেশের প্রতি আমন্কগত্য ও কর্তব্কে ও খণ্ডন 
করতে চান: “আমি এখানে না জন্মে সমূদ্রবক্ষে বা ব্যোঙ্পথে দন্মাতে 
পাম” (১।১)। শক্সিংহ উন্নতহ্বদয় বীর, নিশীক, স্পষ্টবাদী ও উদ্ধত। 
তিনি বিদ্বান ও দার্শনিক । তার দর্শন নীস্তিকতার দর্শন । প্রচলিত" সমাজ 
€ ধর্মের শীঘনকে তিনি অন্বীকাঁর করেছেন; এমন কি প্রেমের মতো 
স্বকোঁমল জদয়ব্ুত্তিকেও তিনি যুক্তিবাদী মনের দ্বার| বিশ্লেষণ করতে ছাঁডেন 
নি-_নীরী সম্পর্কে তাঁর ধারণাও সংখযবাদী দার্শনিকের ধারণ।: “এই ত 
নাবী । নেহা অপার! নেহা কদাঁচার! আমর। লালসায় মান তাকে 
হুন্দর দেখি । শুদ্ধ নারী কেন, মন্ুত্ই কি জঘন্য জানোয়ার” (81১ )। 
দৌলতউন্লিসার প্রেম ও প্রতাপপিংহের দেশপ্রেমের আদর্শ ই শক্তমিংহকে 
জীবনের নৃতন পথের নির্দেশ ধিয়েছে। জীবনেব প্রতিও তার যেন কোনে। 
স্থগভীর আসক্তি নেই। তার জীবিতকালের মতে! মৃত্যুর্টনার মধ্যেও 
বৈচিত্র্য আছে। তীর চরিত্র একটি প্রবল ঘৃিবাযুর মড়ো, আকন্মিক 
মৃত্যুদৃশ্য তদনুষায়ী অলঙ্গত হয় নি। এই এঁতিহাপিক চরিত্রটি নিয়ে নাট্যকার 
তার কতকগুলি বিশিই চিস্তাকেই দূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছেন । 


২৮৭ নাটাপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


শুধু শক্তনিংহ 'চরিত্রক্িতেই নয়, আরও একাধিক চরিত্রে নাট্যকার 
নমাজ, ধর্ম, প্রেম, মনুষ্যত্ব সম্পর্কে তার নিজন্ব ধারণার পরিচয় দিয়েছেন । 
ইরা, মেহেরউন্নিপা ও দৌলতউন্লিনা__এই তিনটি কাল্পনিক নারীচকবিত্র 
দিছেন্্রলালের মতবাঁদের বাহন। ইব! রক্তমাংসের মানবী নয়, নাট্যকাবের 
এক সমুন্নত ভাবাঁদর্শের প্রতীক। ইরার কাছে দেশপ্রেমের চেয়েও মনুহ্ত্ব, 
পরোপকাৰবৃত্তি ও বিশ্বপ্রেম অনেক বড। তাই এই আদর্শবাদিনী রাঁজপুত- 
কনার কঠেই ধ্বনিত হয়েছে : “মন! বাবা, এ পৃথিবীই একদিন স্বর্গ হবে। 
যেদিন এ বিশ্বময কেবল পবোপকাব, প্রীতি, ভক্তি বিরাজ কর্বে, যেদিন অসীম 
প্রেমেব জ্যোতি: শিখিলময় ছভিয়ে পভবে, যেদিন স্বার্থত্যাগেই ন্বার্থলাভ 
হবে -সেই স্বর্গ” (৩1৭ )।৩* ইরা চরিত্রে পরবর্তা নাটক 'মেবাবপতন'-এর 
পূর্বাভীম পাওয়। যাঁষধ। দৌলতউন্লিস। চরিত্রের মধ্যে নাট্যকাঁৎ প্রেমের 
বিশ্ববিজরিনী মহিম।কে দেখিয়েছেন । মেহেবউন্নিসার চরিত্রের মধ্যে একটি 
বিচাবপ্রবণতা আছ । সমাঁজধর্মেব উধ্র্বে মনুষ্যত্বের জযগাঁনই তার কে 
ধ্বনিত হযেছে। শক্তসিংহ ও দৌলতউন্লিসার বিলাহ বাপারকে তিনি তার 
সম্গীণচিন্ত পিঠাব কাছে মন্ুয্যত্তের যুক্তি দিয়ে সপ্রমাণ কবাব চেষ্টা করেছেন ' 
“ধম এক! ঈশ্বব এক" নীতি এক! মানুষ শ্াথপবতাষ, অহঙ্গাবে, 
ল।লসায, বিছেষে তাকে বিকৃত করেছে । * * * মানুষ এক, পৃথিবীর ভিন্ন 
ভিন্ন জায়গায় ভিন্ন ভিন্ন মানুষ জন্ম গ্রহণ কবেছে বলে তাব! ভিন্ন নয়” (৩৫ )। 
মানসিংহ চখিত্র স্টিতে নাট্যকার ইতিহাকে সম্পূর্ণৰপে অন্সরণ করলেও 
তান মুখ দিয়ে নাট্যকার হিন্দু-সমাজের অগ্রধাগও। ও সঙ্কীণতাপ কথ! 
বলেছেন (6৫1৬)। যোশীচবিরেব মধো খাঁজপুতবমণাব আভিজাত্যবোধ, 
তেজন্বিত1 ও চারিত্রিক ঘৃঢত। বণিষ্ট বেখায অঞ্ষিত হযেছে। পৃথীরাজের 
কবিচিত্তকে যোশীহ তার সম্কল্পকঠোর চরিত্রের দ্বার। উদ্বোধিত কবেছেন। 
যেশী নামটিই শুবু কাল্পনিক, কিন্তু চরিত্রটি ও তার রোমাঞ্চকর পবিণতি 
সম্পূর্ণৰপেই এতিহ।পিক ।০* শক্তসিংহের বিবাহ-ব্যাপারটিকে আকববের 


৩৫। তুলনীয “সত্যযুগ' কবিতা (আলেখ্য) 
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দ্বিজেজ্্লাল : কবি ও নাট্যকার ২৮৮ 


মতো প্রতাপপিংহও স্থনজরে দেখতে পারেন নি। প্রতাপপিংহের মতো 
দেশপ্রেমিক যে বংশমর্ধাদার সন্কীর্ণতার উধের্ব উঠতে পারেন নি, নাট্যকার 
তাও স্পষ্ট কবে তুলেছেন ।** আকবব গ্রণগ্ৰাহী খ/জনৈতিক অস্তদৃ সম্পন্ন 
ও ইন্ট্িয়পরাঁয়ণ। তিণি তার কৈফিয়ত দিয়েছেন : "অনেকে ভাবিবেন 
যেএ গ্রন্থে আমি সমাট আকবরেব চরিত্র মূল হইতে অন্য।য় বপে বিকৃত 
করিয়াছি। তাহা করি নাই, আকবরের চরিত্র আমি এবপই বুঝিয়।ছি। 
স্বীয় বন্ধিমবাবুও এ্রৰপই বুঝিয়াছিলেন।” টডের কাহিনীতে ও আকবরের 
ইন্দ্রিয়লালসার কাহিনী আছে। দ্বিজেন্্রলালেব আকবর প্রবীণ ব।জনী তিজ্ঞ, 
কিন্ত “রিপুব অধীন হইলে তিনি জঘন্য কার্য করিতে পাবিতন।” 
প্রতাপসিংহ" নাটকে কয়েকটি গুরতন অসঙ্গতি আছে । মেহেবউন্নিন। 
ও দৌলতউন্লসিস1 চবিক্রদ্য়ে এই অসঙ্গতি সবচেয়ে উৎকটবূপে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। হলদিঘাঁটের যুদ্ধের সঙ্গটময় মুহতে শকুমিংহের শিবিরে নিবে 
প্রবেশ করে একজ্রন অবিবাহিত প্রৌটপুরুষের কাছে অবাধে প্রেম-নিবেদন 
করা, যেমন অবাস্তব, তেমনি অসঙ্গত। নিতাশ্শ কাষকানণ-সম্পর্কশন্য 
হুলভ রোমান্সের সঙ্ষে এই আদর্শদীপ্র গন্ভীব নাটকধাশিপ “ক।নো সঙ্গতি নেই । 
মেহেরউন্লিস।র সঙ্গে আকবরের কথোপকথন (৩৫) যে স্বরে গিয়ে পৌছেছে, 
ভাতে তাঁকে আর পিতী-পুত্রীর সংলাপ বলে মনে হযনা। পিতার সঙ্গে 
কন্তার এই জাতীয় কথে।পকথন নিতান্ত অপঙ্গত ও রুচিবিগহিত। পিত।র 
সঙ্গে তার মতবিরোধ”ও প্রতাপসিংহের গিবিগুহাঁয় আশ্রয় অনুসন্ধাণ অর্থহীন 
ও উৎকট। শক্তপি"হের প্রতি তার ভালোবাসাও তার শিজেব কথা থেকেই 
যতট্রকু জান! যাঁয়--ত!| ছাড়া! ন।টকের মধ্যে কোথ।য়ও এই গে।পন প্রেমের 
কোনো পরিচয় নেই । সম্ভবত, নাট্যকরি মেহেরউন্লিশার প্রেমের ভিতর 
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৩৭। “কবিসষ্ঠাহার প্রত।পসিংহ নাটক মুখাতঃ এই কথাই বুখাইতে চেষ্টা করিয়াছেন ষে 
ঘণ্দ আশ সচ্চ না তয়, তবে গুতাপদিংহের দৃঢ প্রতিজ্ঞা ও বীরতও ফলদায়ক £ইতে পারে না)... 
বংশগৌবন অপেক্ষা যে স্দেশ অনেক গুণে বড়, এবং শ্বদেশ বলিতে যে একটি কষ রাজা বুকায় 
না, এ কথাও নাটকের দুই তিন স্থলে কবি বুঝাইয়। গিয়াছেন 7” ্‌ 

বিজয় মজুমদার : প্রবটী, আবাঢ়, ১৩২৯ ১ 


২৮৯ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


দিয়ে “নিষ্ষাম ভালবাসার, নিগুঢ় তত্ব ফোটাতে চেয়েছিলেন, কিন্ত নাটকে 
কোথায়ও তা ফুটে উঠতে পাবে নি। ইরা কবি দ্বিজেন্ত্রলালের স্যত্ি__ 
নাটকীয় চরিত্র হিসাবে তার অনেক ত্রটি আছে। তাঁর কাব্যধ্মী সংলাপ ও 
উচ্চতর দার্শনিক বিবেক নাঁট্যকারেরই নিজন্ব মত। দিজেন্্লালের অনেক 
নাটকের মতো “প্রতাঁপপিংহ" নাটকে অতিনাটকীয়তা৷ থাকলেও দু-একটি ক্ষেত্র 
ছাঁড়। খুব বেশী উতৎ্কট হযে ওঠে নি। স্বী-বিয়োগের পর কৌতুকরসের কবি 
জীবনগভীরে অবতরণ করার চেষ্ট। করেছেন-_-তাঁর সর্বপ্রথম প্রমাণ 
'প্রতাপসিংহ” নাঁটক। কিন্তু নাটকটি অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দীর্ঘসংলাপযুক্ত 
বিবুতিধর্মী হয়ে উঠেছে-_নাটকীয় অন্তদ্বন্থ ও গতিধর্মের তেমন তীত্রত। নেই। 
এতিহাসিক নাটক রচনায় তিনি অনেকখানি অগ্রসর হযেছেন বটে, কিন্ত 
ইতিহাসকে সম্পূর্ণৰপে জীননরসরহস্যে ম্ডিত করতে পারেন নি। 

“ছুর্গাদ।স? (১৯০৬ ) নাটকটিও তিনি প্রধানত টডের “রজিস্থান' কাহিনীর 
'মাড়বাবের ইতিস্'স” অবলম্বন করেই রচন। কবেছিলেন। কিন্তু পূর্ববর্তী 
নাটকের তুলনায় এই নাটকটিতে এঁতিহাঁপিক বিশ্বস্তত। অনেকখানি কম। 
গসনবীতির দিক থেকেও এই নাটকটি অত্যন্ত ত্রুটিপূর্ণ ।__অতিগ্নিক্ত ঘটনার 
ভিড়ে ও অনাবশ্াক দুশ্ট-সংযৌঙনে নাটকটির কেন্দ্রীয় এঁক্য বহুধা-বিচ্ছিন্ন । 
তাব ফলে নট্যকাবের মূল অভিপ্রীয়টি অনেক ক্ষেত্রেই দ্বিধাগ্রস্ত ও 
গৌণ হয়ে পড়েছে । নাটকটির মধ্যে প্রায় ত্রিশ বছরেব কাহিনী বধিত 
হয়েছে। অজিত সিংহের জন্ম (১৬৭৯) থেকে ওরংজীবেব মৃত্যুকাল 
(১৭০৭) এবং তারও কিছুকাল পব পর্যন্ত নাটকীয় ঘটনার বিস্তৃতি। 
ওরংজীবের বাছত্বকালের শেষারধ নাঁন। কারণে ভারত-ইতিহাঁসে এক সংঘাঁত- 
জর্টিল অধ্যায় । এই ঘটনাপ্রধান এতিহাসিক ক্রীন্তিলগ্রকে নাট্যকাঁব 
অপেক্ষারুত বিস্তৃতভাবেই বপাঁয়িত করার (চষ্টা করেছেন। কিন্তু এই 
ঘটনাবহুল এতিহাঁসিক যুগকে কৌনো৷ একখানি নাটকে ৰপ দেওয়। সম্ভব 
নয়। নাট্যকার মোগল, মেবার, মাঁড়বাঁব, মারাঠা-এই চারটি কেন্দ্রের 
উপরেই লমভাবে দৃষ্টি রাখার চেষ্টা করেছেন। এর ফলে কেন্দ্রগত এক্য 
রক্ষিত হওয়া কোনোক্রমেই সম্ভব হয় নি। এক্ষেত্রে এতিহাঁসিক ঘটনার 
মধ্যেও নির্বাচনের প্রয়োজন ছিল, কিন্তু নাট্যকার মুখ; "গীণ সমস্ত ঘটনাকেই 
সমানভাবে নাটকে স্থান দেওয়ার চেষ্টা করেছেন। আকবরের কাহিনীকে, 
নু-১-১৯ 


হিপ্রেজলান ; কবি ও নাট্যকার ২৪০ 


জয়সিংহ-কমলা-সরম্ষতীব ঘটনাকে, শল্তুজীর আখ্যাক্িকাকে নাটকে 
প্রয়োজনাঁতিবিক্ত স্থান দেওয়া হয়েছে । বিশেষত, বানা জয়সিংহের 
পারিবারিক ঘটনার সঙ্গে ইতিহানের বা নাটকের বিন্ুতম সংযোগ পর্যন্ত 
নেই। “প্রতাপসিংহ" নাটকে ঘিজেন্্রলাল মোটামুটিভাবে একটি বিশেষ 
দিকেই তার নাটকীয় দৃষ্টি নিবন্ধ রেখেছিলেন, কিন্ত “দুর্গাদাস' নাটকে 
নাট্যকারের দৃষ্টি সপ্তদশ শতান্ধীর ঝটিকাবিক্ষৃ্ধ ভারত-ইতিহাঁসের প্রবল- 
বাভ্যায় বিক্ষিপ্ত হয়ে পড়েছে। 

নাট্যকার ছুর্গাদাস চরিত্রকে নায়ক এবং কেন্দ্রীয় চরিক্রের মর্ধাদা দিতে 
চেয়েছেন। কিন্ত নাটকের পূর্বাপর ছুর্গাধীমের উপস্থিতি সত্বেও কোথায়ও 
যেন তিনি তেমন পরিষ্ফুট হন নি। তার কারণ ছুটি: প্রথমত, অতিরিক্ত 
ঘটনা ও অনাবশ্তক চরিজ্রের ভিড়; দ্বিতীয়ত, দুর্গাদাম চরিত্রে আদর্শের 
আতিশষ্য। অসাধারণ বুদ্ধিচাতুর্ধ, বীরত্ব, আত্মত্যাগ, আভিজাত্যবৌধ, 
প্রভৃতক্তি, আশ্রিতবাসল্য, কর্তব্যবোধ, স্মহ!ন দেশপ্রেম প্রভৃতি দেবছুশভ 
গুণাবলী দ্বার তিনি এই বাঠোর বীরের চরিত্রকে ভূষিত করেছেন। এই 
সর্বপ্রণাদ্িত চরিতরটির মধ্যে মর্যযের মানুষকে খুক্জে পাওয়! যার না-_মাঁনবীয় 
হুর্বলতা৷ ও ছ্িধা-দ্বন্দের কোনে! পরিচয়ই এই চরিক্রটিতে পরিম্ফুট হয় নি।১* 
“দুর্গাদাস” চরিজ্েব মধ্যে নাট্যকার তার পিতার “দেব-চবিত্র ফুটিয়ে তোলান 
চেষ্ট। করেছেন । নাট্যকার “ভূমিকায়' নাট কটিকে ট্র্যাজেডি বলতে চেয়েছেন : 
“ইহার '্রীজেডি*্ত" চিরজীবনের উপাপনার নিক্ষলতায়,। আজন্ম সাধনার 
অনিদ্ধতায়, প্রাকৃতিক নিয়মের বিরুদ্ধে ব্যক্তিগত চেষ্টার পরাজয়ে । ইহা 
উ্র/জেডিত্ব' এ এক কথায়_-“বার্থ হয়েছে-_পার্লাম না এ জাতিকে টেনে 
তুলতে ।” কিন্তু নাট্যকারের এই বিচার অন্রান্ত বলে মনে হয় ন।। প্রথমত 
দুর্গীদাসের মতে। নিফলঙ্ক চরিত্রের পক্ষে ট্রাজেডি ঘটা সম্ভব নয় ।০" দ্বিতীয়ত, 


৩৮। “দ্বিজেন্দ্রল।লের 'ছুর্গাদাস' নাটক পাঠ করিয়। তাহার বন্ধু মনম্বী এলোকেক্রনাথ 
পালিত আই-নি-এস মহাঁশক্স বলেন যে, ভুর্গাদাস চরিত্র 147015 ০01 012100665, হইয়াছে, 
যদি গণের সঙ্গে /৩2101698-এর উল্লেদ খ।কিত, তাহা হইলে চরিঝ্র আরও ফুঁটিত 1” 

| স্দ্বিলেজ্রলাল : নবকৃদ। ঘে।ব (হিতীয় £ং), পৃঃ ১৫৩-১৫৪ | 
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২১ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


দু্গাদাস চরিত্রের মধ্যে তেমন কোনো অস্তপ্বন্বের অবকাশ নেই__তীর পরিণতি 
কোনো গতীর অন্ত ন্দের স্বাভাবিক পরিণাম নয়। ছূর্গাদান চরিত্রটি পূর্বাপর 
এক এঁতিহাঁনিক আবর্তে আলোড়িত হয়েছে। নাট্যকার তাঁর অন্তর্ণবনকে 
তেমনভাবে উদ্ঘাঁটিত করতে পারেন নি। তৃতীয়ত, "চিরজীবনের উপাসনার 
নিক্ষলতা', “আজন্ম সাধনার অসিদ্ধতা” কিংবা “প্রাকৃতিক নিয়মের বিরুদ্ধে 
ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার পরাঁজয়”_এর কোনোটিই ছুর্গাদাস চরিত্রে পরিস্ফুট হয় নি 
-নাট্যকারের অভিপ্রেত থাকলেও নাটকে তার কোনে চিহ্ন নেই। একমাত্র 
শেষ দৃত্টে দুর্গাদাসের ভাবনার অবকাঁশ এসেছে, কিন্তু সেখানেও নাট্যকাঁর- 
বণিত বিশেষত্বগুলি ট্রাজেডির সমুচ্চতা লাভ করে নি। 

উরুংজীব পরধর্মছেষী, ইসলামধর্মের সংরক্ষক; রাজনৈতিক কুটবুদ্ধির ও 
তার অভাব ছিল না। পরবর্তীকাঁলের “সাঙ্গাহাঁন” নাটকটিতে দিজেন্দ্রলাল 
তরুণতর ওরংজীবের যে ক্রুর, কুটিল, ঘন্জটিল চরিত্র ফুটিয়েছেন, এখানে 
তর সামান্য ছু-এ"টি ইঙ্গিত আছে মাত্র । “ছুর্গাদ্রাস নাটকের গুরংজীব 
চরিত্রকে নাট্যকার অধথ| মসীবর্ণে রঞ্চিত করেন নি। তিনি 'ভূমিকায়' 
বলেছেন: “ইরংজীবকে আঁমি পিশাঁচরপে কল্পনা করি নাই-_যেকপ টড. 
ও অর্জ করিয়াছেন। আমি তাহাকে “সবল ধাত্তিক মুপলমাঁন রূপে কল্পনা 
করিয়াছি । তাহার অত্যাচার অত্যধিক গৌঁড়ামির ফল। ইসল।ম ধর্ম 
প্রচারের দু-সঙ্কল্প-প্রস্থত ।৮--ইবংজীবের শেষ-জীবনের বিষাদময় পরিস্থিতি 
নাট্যকার খানিকটা ফুটিয়ে তুলেছেন। নিজের কতকগুলি ভ্রাস্তনীতির 
জন্য বিশাল সাম্রাজ্যের চারদিকে নাঁন। বিদ্রোহ স্টি হয়েে-তার 
জীীবিতকালেই পুত্রদ্বের মধে; পিংহাঁসন নিয়ে কলহ দেখ! দিয়েছিল, আকবর 
বিদ্রোহ ঘোষণা করেছিলেন । খেষজীবনে ওুরংজীব মেবার ও মাঁড়বাবের 
সম্মিলিত শক্তির কাছে পযুদস্ত, শক্তিমান ছুর্গাদাস ও দিলীর খা দ্বারা 
উপেক্ষিত। মারাঠ! শক্তিও সন্গাটের বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ করেছিল। গুরংজীব 
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ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ২৯২ 


ক্ষমতাপ্রিয়। গুলনেয়ারের খেয়াল-খুশি চরিতার্থ করার একটি ক্রীড়নকে পরিণত 
হয়েছেন ।£ 

নাট্যকার গুলনেয়ার চরিত্রটিকে জীবস্ত করে তোলার চেষ্ট। করেছেন ।*, 
গুলনেয়ারের তীব্র প্রতিহিংসাস্পৃহা, ক্ষমতালিপ্না ও হন্দ্রিয়লালমা নাটকে 
উজ্জ্বল বর্ণে ফুটিয়ে তোল] হয়েছে । কিন্তু এই চরিত্রটিতে অনঙ্গ তিও চুড়াস্তরূপে 
আত্মপ্রকাশ করেছে। যশোবস্ত সিংহের বিধব! রানীর পূর্বকৃত এক অপরাধেন্ন 
জন্ত প্রতিহিংসা গ্রহণে অনমর্থ হয়ে কারাগারে হৃর্গাদদাসের প্রতি আকম্মিক 
প্রণয়-নিবেদন যেমন অনৈতিহাসিক, তেমনি অসঙ্গত। দুর্গাদীসকে দর্শনমাত্রেই 
তার প্রেমে-পড়া মনোবিজ্ঞানের দিক দিয়েও সম্পূর্ণ অসম্ভব-_অস্তত, 
প্রণয়কাহিনীকে যুক্তিসঙ্গত করতে হলে ছু-একটি দৃশ্টে এর বীজ ও কার্য-কারণ 
সম্পর্ক দেখানো উচিত ছিল। প্রণয়ীকে প্রেম-নিবেদন করতে এসে এই 
কামাতুরা সম্রাঙ্ীর সঙ্গী হয়েছে কামবক্স, যে তারই গর্ভঙাত-পুত্র (81৮)! 
পিতাঁমহী গুলনেয়ার ও পৌত্রী রাজিয়া পরস্পরের ব্যর্থ প্রেমাকাজ্ণ নিয়ে ষে 
আলোচনা করেছেন ত। নিতান্তই দৃষ্টিকটু হয়েছে । বাঁজিয়া চরিত্রের কোনে 
নাটকীয় মূল্য নেই। কাহিনীর গঠনশৈথিল্য, অবান্তর দৃশ্য ও চরিত্র সংযোজন 
নাটকের স্বাভাবিক গতিধর্মকে ব্যাহত করেছে। 

প্রতাঁপসিংহ' নাটকের মধ্যে দ্বিজেন্্রলীল শক্তসি'হ, মেহেরউন্লিসা ও 
ইরার মুখ দিয়ে নানা সামাজিক ও দার্শনিক চিন্তার অবতারণা করেছেন । 
“ছগাদাস নাটকে হিন্দু-মুসলমানের মিলনবাণীকে তিনি রূপ দেওয়ার চেষ্টা 
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৩৪০১ নাটাগ্রবাহ ০ নাটকবিচার' 


“নূরজাহান” নাঁটকেই সর্বপ্রথম তিনি নায়িকার চরিত্রের মধ্যে মনস্তাত্বিক 
দ্বন্বসংঘাঁতের স্থষ্টি করেছেন। “নূরজাহান” নাটকটি “ছুর্গাদাঁস ও “মেবার- 
পতন” নাটক ছুটির মধ্যবর্তীকাঁলে রচিত হয়-_কিন্তু পূর্ববর্তী বা পরবর্তী 
নাটকের কোনে প্রতাব এখানে নেই। বরং নাট্যাদর্শের দিক থেকে 
জাহান” নাটকের সঙ্গেই এর আত্মিক সম্পর্ক আছে। নাট্যকার নিজেই 
নাটকের 'ভূমিকায়” এ সম্পর্কে মূল্যবান মন্তব্য করেছেন : “মত্প্রণীত অন্যান্ত 
এতিহাসিক নাটক হইতে নূরজাহান নাটকের অনেক বিষয়ে প্রভেদ লক্ষিত 
হইবে। প্রথম প্রভেদ এই যে, আমি এই নাটকে দেবচরিত্র স্টি করিবার 
চেষ্টা করি নাই। আমি এই ন|টকে দোষগুণ-সমন্িত মনুম্য-চবিত্র অস্কিত 
করিতে প্রয়াস পাইয়াছি। দিতীয় গ্রভেদ এই যে, এই নাটকে বাহিরের 
যুদ্ধ অপেক্ষা ভিতরের যুদ্ধ দেখাইতেই আমি আপনাকে সমধি 5 ব্যাপৃত 
রাখিয়াছি।” 

'নূরজাহী7 ।২ক্ের্‌ কেন্দ্রীস চরিত্র নৃরজাহাঁন। এই চরিত্রটিকে মনস্তত্ব- 
সম্মত রূপ দিতে গিয়ে নাট্যকার কোনো কোনো সময় ইতিহাঁসাঁনুমৌদিত 
পথে অগ্রপর হন নি। নাট্যকার ইতিহাসের মোটামুটি কাঁঠামে। ঠিক রেখে 
নৃরজাহাঁন চরিএ বিকাশের জন্য যতটুকু কল্পনার প্রামাজন আছে, ততট্রকুই 
গ্রহণ করেছেন। শের আফগান ও নূরজাহানের দাম্পত্য জীবনের বিস্তৃত 
বিবরণ ইতিহাঁসে পাওয়া সম্ভব নয়। নাট্যকার নৃরজাহ!ন জীবনের এই 
অংশটি চরিত্রটির সামগ্রিক পরিকল্পনা অন্থ্যাঁয়ীই রচন! করেছেন। স্বামীর 
মৃত্যুর পর জাহাঙ্গীরের সঙ্গে বিবাহের পূর্ববর্তী চার বছর সপে নানা 
রোমাঁটিক ঘটনার কথাই পূর্বতন এতিহাধিকেরা বলেছেন। নাট্যকার 
নূরজাহানকে প্রতিহিংসাময়ী করে স্ষ্টি করেছেন। নাটকের নূরজাহান তাঁর 
স্বামিহত্যার প্রতিশোধ গ্রহণ করার জন্য স্বামিহস্তাকে বিবাহ করতে স্বীকৃত 
হয়েছেন (২1৫ ) এবং পরব্তাঁ আর একটি দৃশ্টে কন্া তার প্রতিহিংসাবৃত্তির 
সহায়িকা হয়েছে (২৮)। এর কোনে ঘটনাই এঁতিহাসিক নয়, নাঁট্যকারের 
স্বকপোলকপ্লিত। নূরজাহানা,ক জাহাঙ্গীরের সঙ্গে বিবাহের জন্য আসফ খাঁর 
প্ররোচনাও সম্পূর্ণ অনৈতিহাসিক। নাটকে নৃরজাহান জাহাঙ্গীরকে তাঁর, 
ক্ষমতালিপ্পার একটি প্রধান হাতিয়ার হিসাবে 'শহার করতে চেয়েছেন, 
ভালোবাসেন নি। কিন্তু ইতিহাসে নৃরজাহাঁনের উচ্চাকাজ্ষার কথা থাকলেও 


থিজেজ্্লাল : কবি ও মাটাকাষ ৩৬২ 


জাহাঙ্গীরের সঙ্গে তার বিবাহিত জীবন যে সুখের হয়েছিল, তাঁও বল! 
হয়েছে ।** খসরুর মাতা মানসিংহের ভগিনী (মানবাঈ, বেবা নয়) 
জাহাঙ্গীরের সিংহাসনানোহণের পূর্বেই আত্মহত্যা করেন। সৃতরাং রেবার 
সঙ্গে নৃরজাহানের ঈর্ধার ব্যাপারটি নৃরজাহান-চরিত্রেই একটি দিক 
প্রকাশ করেছে-কিস্ত ঘটনাটি এতিহাঁসিক নয়। লয়ল] চরিত্রের ইতিহাস- 
হ্বীকৃতি থাকলেও, নাট্যকার তাকে অতিরিক্ত প্রাধান্ত দিয়ে চমৎকারিত্ব 
হষ্টির চেষ্টা করেছেন। ইতিহাসের সঙ্গে সবচেয়ে বড় অমঙ্গতি আছে 
নৃবজাহানের পরিণীম-বর্ণনায়। জাহাঙ্গীরের মৃত্যুর পর ভারতপআাজী 
নৃরজাহানের উন্মাদনা ও শোচনীয় পরিণতি সম্পূর্ণবূপেই নাট্যকাঁবের 
স্বকপোলকল্পিত।১* 

'নূরজাহান' নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র নূরজাহান । এই চরিত্র অন্ধনে 
নাট্যকার মনস্তত্বসম্মত জটিল চরিত্রস্থত্টির কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। নৃরজাহাঁন 
চরিত্রে একাধিক বিরুদ্ধ-বৃত্তির সংঘাঁতলীলা পরিস্ফুট হয়েছে। নাটকের 
প্রথম থেকেই একটি তীত্র আলোড়ন সঞ্চারিত হয়েছে। প্রথম অঙ্ক প্রথম 
দুশ্েই নূরজাহান চরিত্রের বৈচিত্র্য প্রকাশিত হয়েছে। বর্ধমানের দাঁম়োদর- 
তটের উদ্যানবাড়িতে শের খা ও মেহ্রউন্লিসার দাম্পত্য জীবনের একটি 
নিশ্চিন্ত পরিবেশ স্থ্টি কর! হয়েছে । শের খার মনে একটি পরিতৃপ্তির আনন্দ, 
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৩০৩ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


কিন্ত নূরজাহানের মনের উপর পড়েছে নংশয়ের ঘন-ছায়া-তাই পরিপূর্ণ 
নখের মধ্যেও নৃরজাহাঁনের দীর্ঘশ্বাস পড়েছে-_“কিস্ত এত স্থখ বুঝি সইবে 
না।” নূরজাহান্র এই উক্তিটি একটি নাটকীয় আয়িরনি। এই মিতাক্ষর 
মস্তব্যটির আড়াল থেকে নৃরজাহাঁন চরিত্র ও শের খা-নূরজাহাঁনের দীম্পত্য- 
জীবনের স্বরূপটি যেন এক মুহুর্তে বিদ্যুতের শিখার মতো উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । 
পর-মুহূর্তে আঁসফের মুখে জাহাঙ্গীরের সিংহ।সন আরোহণ করার খবর শ্তনে 
তাঁর মনে এক ছুনিবাঁর হৃদয়াবেগ জেগে উঠেছে, কিন্ত তাকে জোর করেই 
তিনি দমন করার চেষ্টা করেছেন: “সেলিম সম্রাট! আবার সে কথা কেন 
মনে আসে ?_ না, সে চিন্তাকে আমি মনে আসতে দিব নানা নানা। সে 
প্রথম যৌবনের একটি খেয়াল মাত্র। এখন আবার সে চিন্তা কেন? সেলিম 
সম্রাট, তাতে আমার কি?” (১১) নূরজাহান ষে প্রথম থেণ্কই প্রবল 
হদয়াবেগশালিনী রহ্স্ত-জটিল চরিত্র, ভার ইজিত শের খাঁর উক্তি থেকেও 
জান] যায়" মাঝে মাঝে বিচলিত হয় বটে, কিন্তু এত বিচলিত হতে 
তাকে সম্প্রতি কখনে! দেখি নি” (১১)। 

শের খার মৃত্যুর পূর্বে আও ছুটি দৃশ্যে নাট্যকার নৃরজাহান চরিত্রের 
স্বরূপ উদ্ঘাটিত করেছেন। প্রথম অঙ্ক চতুর্থ দশ্তটে আগ্রায় শের খায়ের গৃহে 
নূরজাহান তার বান্ধবীর কাঁছে নিজের কুমারীজীবনের ভোজসভায় নৃত্যের 
বুস্তীস্ত ও সেলিমের রূপোন্নাদনান কথা বর্ণনা করেছেন । নুরজাহান 
আজ্মসচেতনা নায়িকা, তাই অনেক সময় তিনি নিজের হৃদয় বিশ্লেষণ 
করেছেন। জাহাঙ্গীরের প্রতি বর্তমান মনোভানেত্র কথা বিশ্লেষণ করতে 
গিয়ে বলেছেন : “না, তাকে আসক্তি বলে না, সে একটা উদ্দাম প্রবৃত্তি। 
হয় ত উচ্চীশাহয় ত অহঙ্কার। কিন্তু আসক্তি নয়।” মেলিমের সঙ্গে 
তার প্রথম সাঁক্ষীতের বিবরণ থেকেও নৃরজাহাঁন চরিত্রের পরিচয় পাওয়া 
যায়। সেদিন সেলিমকে মোহমুগ্ধ করে তিনি এক অভূতপূর্ব বিজয্গর্ব অন্চভব 
করেছিলেন (১৪ )1 শের খা যখন শেষবারের মতে! নৃরজাহানের কাছে 
থেকে বিদায় গ্রহণ করেন, তখন নৃরজাহানের উক্তিটি লক্ষণীয়: "স্বামী ! 
যদি ভক্তি প্রেমের শূন্তা পূর্ণ করতে পারত, তবে সে ভক্তি তোমার পায়ে 
ঢেলে দিতাম” (১1৮)। প্রথমাঙ্কের নূরজাহান চ”াম্ঘ থেকে অঙন্গমান করা 
অসঙ্গত নয় যে, তিনি শের খঁ। ব! জাহাঙ্গীর কাউকেই ভালোবাসতে পাবেন নি 
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একজনকে ভক্তি করেছেন এবং আর একপ্পনকে মুগ্ধ করার জন্য এক তত্র 
আত্মপ্রসাদ অন্গভব করেছেন । 

শের খাঁর মৃত্যুর সঙ্গে সঙ্গে নূরজীহান-জীবনের একটি অধ্যায় পরিসমাপ্ত 
হয়েছে। আগ্রাপ্রাসাদে আমার পর থেকেই নূরজাহান চরিত্রের অন্তদ্ধণ্দ 
জটিলতর আবর্ত রচনা করেছে । যে 'শয়তাঁনী” তাঁকে আগ্রায় টেনে এনেছে, 
তাকে প্রাণপণে দমন করার চেষ্টা করেছেন-এইখান থেকেই স্পষ্টভাবে 
তার অস্তর্জীবনে আত্মক্ষয়ী সংগ্রাম শুরু হযেছে (২।৩)। নৃবজাহানের 
মুক্তির প্রার্থন। যেদিন মঞ্জুর হল, সেপ্দিন তাঁর জীবনে এল চুভান্ত পরীক্ষার 
মুহুর্ত। প্রথমে তিনি তার “শয়তানী প্রবৃত্তি” দমন করার জন্য বর্ধমাঁনে 
গিয়ে স্বামীর শ্বতি ধ্যান করতে চেষেছিলেন। একদিকে স্বামীর শ্বৃতি ও 
কন্যার প্রতি কর্তব্যবোধ, অন্যদিকে উচ্চাশা ও ক্ষমতালিগ্দ|__নূরজ্ঞাহাঁন- 
চরিত্রটি এই বিপরীত-বৃত্তিব্ সংঘাতে আন্দোলিত হয়েছে । তীর বিশ্লেষণ- 
পরাণ মন তাই প্রশ্ধ করেছে: প্মানষের মধ্যে কি ছুটে! মাচ্ষ আছে ” 
তা ন। হলে অশ্রান্ত দ্বন্দ চলেছে কাব সঙ্গে ?” (২৫) নিবস্তব আত্মক্ষষী 
সংগ্রামের জন্য নূরজাঁহানের মনের একটি দিক ক্রমশ ক্ষয়িষ্ণতার পথে চলেছিল 
- তাঁই আসফের প্ররোচনায় ও অশহ্রোধে ভার মনের পত্রীনত্তা মাঁতৃ। 
দুই-ই এক শয়তানী বাসনার মধ্যে লীন হয়ে গেল। প্রথম ছু অঙ্কের মধোই 
নূরজাহান চরিত্রের অন্তদ্বন্দ ও ট্রীজেভির স্বরূপ উদ্ঘাটিত হযেছে। শের খান 
মৃত্যুর পূর্বপর্যস্ত বধূ মেহেরের চরিত্র । প্রেমহীন দাম্পত্যজীবনের মধ্যে মাঝে 
মাঝে উচ্চাকাক্ষার উদ্দাম প্রবৃত্তি তাকে বিচলিত করে তুলত। শের খার 
মৃত্যুর পর থেকে জাহাঙ্গীরের সঙ্গে বিবাহের পূর্ববর্তী চাঁব বছরের ইতিহ।স 
নূরজাহান জীবনের সন্ধিপর্ব। এই সংক্ষিপ্ত পর্বটিতে নূরজাহান শেষ পযন্ত 
শমুতানীর কাঁছে আত্মবিক্রয় করেছেন । 

সমাজ্জী নৃরজাহাঁনের ইতিহাস এক অব্যাহত ্বেচ্ছাচাঁর ও ক্ষমতালিপ্াব 
কাহিনী । তার স্বেচ্ছ।চাঁরিতার যৃপকাষ্ের প্রথম বলি রেব। ও তীর পুত্র 
খসরু | রেবার প্রতি ঈর্যার জন্তই তিনি সাঁজাহানকে ঘসরুর বিরুদ্ধে 
উত্তেজিত করেছেন। তার এই আচরণের মধ্যে সাজাহানের ।প্রতি বিন্দুমাত্র 
ভালোবাস! ছিল না--খসরু হত্যার হাতিয়ার হিসাবে তাষ্চে ব্যবহার করে 
সাঁজাহানের পরিবারকেও তিনি “অস্থিকুণ্ডে নিক্ষেপ? করতে চেল্ট্ছেন (৩২ )। 


৩০৫ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


তাতেও নিশ্চিন্ত না হয়ে পাপিষ্ বন্দরবাঁজকে গোপনে খসরু হত্যার অন্য 
নিয়োগ করেছেন। নূরজাহান ক্ষমতার মদ্িরা আক পান করেছেন। 
তার অবাধ ন্বেচ্ছাচারের পথে প্রধান বাঁধা ছুজন-__সম্বাটের তৃতীয় পুত্র 
সাঁজাহাঁন ও সেনাপতি মহাঁবৎ খাঁ। খনরু হত্যার দায়িত্ব সাজাহ।নের ঘাড়ে 
চাপিয়ে দিয়ে তাঁকে অভিযুক্ত কর! হয়েছে_-মহাবৎ খাও বিদ্রোহী হয়েছেন । 
নৃরজাহন-মোহমুদ্ধ জাহাঙ্গীরের অন্রোধে সম্বাজ্গীব মৃত্যু গ্াঁজ্ঞা৷ শেষ পর্যন্ত 
রহিত হযেছে । নরজগাঁহানের শেষ প্রচেষ্টা খারিয়।রকে সম্রাট করা-_তাও 
শোঁচনীয় ব্যর্থতায় পর্বপিত ইয়েছে। জাহাঙ্গীরের মৃত্যু, সাজাহাঁনের 
সিংহাসনারোহণ ও ক্ষমতালিপ্ম, নূরজাহানেব শোচনীয় বার্থতা তার 
পবিণতিকে মর্মান্তিক করে তুলেছে। ক্ষমতার উচ্চতম শঙ্গ থেকে পতনই 
নূরজাহানেব ট্রাঞ্জেডির মূল কাৰণ নয়, অবশ্য এই পতনই তব ট্রার্জিক 
পরিণতিকে বিস্তৃত ও ত্বরান্বিত করেছে, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । 

নৃবজাহাঁনে” উ'েডিব আসল সত্য নিহিত আছে তারই অস্তজাঁবনের 
মর্মমূলে _ৰপা গ্তপিত ব্যক্তিস স্তন অশান্ত অস্থিবতার মধ্যে, আত্মক্ষয়ী সংগ্রামের 
বিক্ত নিঃপ পবিণতিব মধ্যে । নাট্যকার অতান্ত হুক্মতীর সঙ্গে তার এই 
আম্মিক অপচনেৰ মঢকীয় চিত্র একেছেন। প্রথম অঙ্কে বধূ মেহেরের 
বিবাহিত জীবনের দ্বন্দ, দ্বিতীয় অস্কে বপ মেহের ও মাতা মেহেরের প্রাণপণে 
আত্মরক্ষাব শেষ গ্রচেষ্টীর সঙ্গে সশীজ্ঞী নৃবজাহানেব শয়তানীবৃত্তির ছন্দ ও 
শেষে।ক্ত বৃত্তির জখলাঁভ, তৃতীয় ও চতুর্থ অস্কে সহ্রাজ্জী নূরজাহান তীর 
স্বেচ্ছাঁচাবের ও শক্তিমদমন্ততার শকট চালিয়েচম-_তার (*ৌকিচক্রের 
নীচে জাহাক্ষীরের রাজনৈতিক জীবন ও পাবিবাঁধিক জীবন পিষ্ট ংয়েছে। 
চতুর্থ অঙ্কের শেষ দিক থেকেই নৃবজ্বাহাঁনের আত্মক্ষয়কাঁবী সংগম পতনের 
ঢালুপথ অবলম্বন করেছে-_জীবনের সমস্ত বৃত্তিকে ছাপিয়ে একটি বৃত্তিই চূড়ান্ত 
হয়ে উঠেছে__সেখানে শুধু আছেন নূরজাহান ও তীর ধ্বংস। তাই তিনি 
বলেছেন : “আজ সব বন্ধন ছিন্ন কবে বেৰিয়েছি। এ বিশাল সংসানে আজ 
আমি এক|। আর কাকে হয় ?__দাঁও, ঘোঁড। ছুটিয়ে দাঁও নূরজাহান ! 
পড়ো, পড়বে। হয় জয়, না হয় মৃত্যু। আর আমার সাধও নাই ষে 
আমাকে যিরাই।” (৪1২) নৃরজাহানের দ্বেত ত্রা এখানে স্থন্দরভ।৫ 
ফুটেছে । নৃরজাহীন নিজেই বহ্ছি এবং নিজেই তার ইদ্ধন। 
স্ু-১-২০ 


দিজেন্ছলাল : কধি ও নাট্যকার ৩৬ 


পঞ্চমাঙ্কে নূরজাহানের ট্রীজেডির পূর্ণাহুতি ঘটেছে। চতুর্থ অস্কেই আত্মক্ষমী 
সংগ্রাম ও অন্তদ্বন্দেব ফলে যে শৃন্যতাব হাহাকার উখিত হয়েছিল, এখাঁনে 
তার ব্যাপকতা ও পন্রিণতি বিদ্যুৎ্-রেখায ফুটে উঠেছে । জগত-বিধানের 
সঙ্গে জীবনের সম্পর্ক ও তাব একট বাথ পরিণ।ম নৃরজাহানের চোখের মন্মুখে 
ভেসে উঠেছে : 

"আমবা সব সংসারের খেলার পুত্তলী। সে এই মুহুর্তে কাউকে অত্যাদর 
করে কোলে তুলে মেষ, আবাৰ পধমুহর্তেই তাকে অবহেলা ভূতলে নিক্ষেপ 
করে ।.-*”* তার বিরাট কাবখানা, মাভষেল স্থুখ-ছুখ তাব উৎক্ষিপ্ন স্ফুলিঙ্গ 
ও ধুমরাশির মত। সেদিকে তান লশ্্য নাই। কালের মেশি বিশ্বঘটনবন্ম 
দ্রলিত কবে ছুটেছে বিশ্বের বেদনার ধিকে তাব ভ্রুক্ষেপ নাই ।” (৫ম অধ্ধ, 
৩য় দৃশ্য ) 

বধূ মেহের ও মাতা মেহেরের অপমৃত্যু ঘটিযে পিশাচী নূরজাহানেব ভাগুব- 
নৃত্য শুক হযেছিল। ধীরে ধীরে তাখ রাজত্ব চলে যাচ্ছে-তাই এক 
মর্মীন্তিক হাহাকাঁৰ ও শৃন্ততার বেদনা পঞ্চমাঞ্ষের শেষদিকে নৃনজাহান 
চবিত্রটিকে সম্পূর্ণভাবে অধিকাব করেছে । মনস্ত।বিক অন্তদ্বশ্থেব প্রবলত।ই 
তার স্বাভাবিক বোৌধশক্তি ও সুস্থ ভাবনাকে ও বিকৃত কবেছে।** নুবজাহান- 
চরিত্রের সঙ্গতি সম্পর্কে প্রশ্ন উঠেছে। কেউ কেউ চররিত্রটির মধ্যে কোনে 
সঙ্গতিকুত্র খুজে পান নি।** নূরজাহান চরিত্রের পরিবর্তনের লগ্নগুলি 


কবে এ 


পপি ১৮০৯ আর 


৪৭ ডঃ সাধনকুমাপ ভটাচ।যেব একটি মন্তব্য এত প্রসঙ্গে টপেখযেগা £ “নুবজ(তণতঠ 
ধে নূবজাহানের বড ট্রাঙ্গেডি ইহাই নাটকার পুন আলোকে ডঙ্ভানিত কবিয়াণহন। 
বধূ-মেহেরকে গলা টিপিয়। মারিয়া, মাত। মেহেরকে আখ্রবম।ননাৰ অতল পস্গে নিমিত্ত 
করিয়া, ক্ষমতার মিরা পান করিতে করিতে যে মন্ত নুগজাহান দেখা দিল, তাহার মধ্যে 
অ।প।ত শর্তিবিক্ষেপের অন্তরালে দেগা দিয়াছে হুছুঃসহ নৈতিক রিক্ততাব হাহ।কাব--ঘনান্ধ 
নৈরাহ্ের সৃত্যস্থির মহাশৃদ্যত। 'বধূ-মেহের' "মাত! মেহেরেব' শবের উপর ও প্রেত পিশ'চী 
নুরজ(হানের ভৈবব-দৃতোর পবিকলপন।য়_-তণ। বাক্তিটির আত্মক্ষযের মহাশৃম্যতায় ট্রিক শ4ু 
যে অন্কুগ্ই আছে তাহ! নহে, অদ্ভুত তীব্র সংবেদন। লইয়ই বিস্ফুরিত হউয়ে 1” 

-_নাটাস।হিত্যের আলে।চনা ও নাট্যবিচার (তৃতীরী ও ) পৃঃ ১১২-১৩ 

৪৮1 “নূর ইানের চরিত্রে সঙ্গতি লাই । সে স্বামীকেও ভালবাসে নই, জাহানীরকেও 
নয়, অথচ তার মনোভাব পরিবর্তনেব কোন উপযুক্ত ক।রণ দেখানো হল্স নাই ।"--বাজীল। 
স।হিত্ের ইতিহীন (দ্বিতীয় খণ্ত-+১৩৫* ): ডাঃ ন্ুকুমার সেন, পৃং ৩৮৯ । 








০, নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


করে দেওয়া থেকে আরম্ভ করে চতুর্থ অঙ্কে তার সমূত্রগর্ভে মৃত্যুর দৃশ্ঠট পর্যস্ত 
ঘটন। সম্পূর্ণভাবেই কাল্পনিক । বিজয়ের রাজপুত্র-বন্ধু বিজিত, দুজন সহচর 
উদ্ধবেল ও অন্থরোধ। মহাঁবংশে বণিত আছে যে নিংহলবিজয়ের পর, বিজয়ের 
এক-একজন সহচর তাদের নিজেদের নামান্যায়ী এক-একটি নগর পত্তন 
করলেন-_অহুরোধ, উদ্ধবেল এবং বিজিত এই তিনটি নাম নাটাকার সেখান 
থেকেই গ্রহণ করে থাকবেন।** কুবেণী চরিত্রটি প্রকৃতপক্ষে ছ্বিজেন্্রলালের 
নিজন্ব সৃষ্টি হলেও মহাবংশ থেকেই তিনি মূল পরিকক্পনাটি পেয়েছেন। 
মহাঁবংশে বণিত কুবণৃণ। (কুবর্ণ।) নামক যক্ষিণীই এখানে কুবেণীতে পরিণত 
হয়েছেন । এই যঞ্ষিণীর কাহিনী বিজয়সিংহ আখ্যয়িকার অনেকখানি অংশ 
জুড়ে আছে ।-বিদ্রয়ের সঙ্গে তার প্রণয়কাহিনীকেও বর্ণনা করা! 
হয়েছে ।** উতৎপলবর্ণের চরিত্র মহাঁবংশে না থাকলেও বিজয়ের সহচরদের 
হাত বেঁধে দেওয়! ও গায়ে জল ছিটিয়ে দেওয়ার ব্যাপারটি মহাঁবংশ-সম্মত* ” 
তবে এটি +.এহিলেন ভগবান বুদ্ধের অন্থবোধে স্বয়ং ইন্দ্র। যক্ষরাজ 
কাঁলসেনের নামটি ও মহাবংশের টীকাঁয় পাঁওয়। ষায়। 

মহাবংশেন ছাঁয়। নিয়ে নাটকের কোনো কৌনেো। অংশ রচিত হলেও 
নাটকটিতে নাটাকারের কল্পনার যথেচ্ছঁচাঁর লক্ষ্য কব' যায়। কাহিনীর এখন 
শিথিলতা ও বিক্ষিপ্ততা দিজেন্দ্রলালের অন্য কোঁনে। নাটকে নেই*»*__ 
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৭৯ | ডা: সুকুমার সেনের অন্তবাটি প্রণিধ।নযে।গ্য : “সিংহল-বিজয় নাটকের প্লট ধতিহ।সিক 
নয়, পারিবারিক ফড়যন্তথ্রের কাহিনী মাত্র ।--বাঙ্গীলা সাহিতোর ২তিহ!স (দ্বিতীয় খণ্ড, ১৩৫* ), 


প্‌ ৩৮৯ | 
স্ু-১-২২ 


দ্বিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৩৩৮ 


কাহিনীতেও অষথ| জটিলতা স্থট্টি করা হয়েছে । কাঁঠিনীর অযথ। জটিলতা, 
অবান্তর চরিত্র ও অপ্রয়োজনীয় ঘটন। নাটকটির গতিকে পদে পর্দে অবরুদ্ধ 
করেছে। “সিংহল-বিজরয়” দ্বিজেন্্লালের দীর্ঘতম নাটক। নাটকীয় গতিশ্ন 
উত্তাপেই নাটকীয় ঘটনার স্থষ্টি হয়, কিন্তু এই নাটকের অধিকাংশ ঘটন।ই 
গতিবেগের ক্রিয়া-প্রতিক্রিরার ফলে সৃষ্ট হয় নি। আকশ্মিকতার চমক, উদ্ভট 
রোখাঞ্চকর ঘটনাৰ সংযোজন, দৃরবিস্তৃত অন্নণ্য-সমুদ্র-জনহীন-্বীপভূমি- 
পরিবেষ্টিত পটভূমিক। বর্ণময় বৌমান্সের জগতই স্ষ্টি কবেছে। শিংবদস্তীমূলক 
আখ্যাঘ্িকাশ্ত্র অবলম্বন কৰে নাট্যকাপেৰ রোখান্স-হুস্ণ মোহ সবপ্রকার 
সঙ্গতি অতিক্রম কবেছে। রোমান্সের বিধয়ব স্ব৪ প্রতিভাবান মাটাকণেণ 
হাতে প্রথম শ্রেণীর নাটকে পরিশত হতে পাবে। শেক্সপীয়বেব “টেশ্পেন্ট? 
নাটক তার শ্রেষ্ট উদাহবশস্থল। রোমান্স-কুহকিনী সেখানে শেক্সপীয়রেব 
নাট্যশক্তিকে মোহগ্রস্ত করতে পাবে নি, তাই রোমান্সের ন্বর্ণমবীচিককে 
তিনি জীবনের রসে পরিণত কনেছেন। কিন্তু “িংহল-বিজয়” নাটকে 
ছ্বিদে্খলাল যেন নোমান্স-রসেই নিজেকে ভাসিয়ে দিয়েছেন । 

“সিংহল-বিজয়” নাকের প্রট-র্চনার মধ্যেও পণিচ্ছন্নতার অভাব আছে। 
সিংহবাহু-রানী-স্মিত্র-স্ুরম! ঈপিজ নিযে বঙ্গদেশীয় কাহিনী, বিজ ৪ তার 
সঙ্গিনল নিয়ে আর একটি কাহিনী ও কালসেন-দস্বসেন-বন্থুমিএ| কুবেশী শিষে 
সিংহল-কাহিনী। নাট্যকার এই নাটকটতে প্রত্যেক কাহিনীর উপরেই 
সমানভাবে নজর দেওয়ার চে&। করেছেন। তাই তিনটি কহিনীহ অনাবশ্যক- 
তাবে দীর্ঘ হযে পড়েছে। অবশ্য বিজয়সিংহ চরিত্রই এই তিনট কাহিশী? 
সংযোগস্থত্র, কিন্ত বিজয় তিনটি কাহিনীর মধ্যে অবিচ্ছে্যভাবে জড়িয়ে থান:লে ০ 
কোথায়ও ষেন তীর ব্যক্তিত্ব স্থম্পষ্ট নয়-_বঙ্গকাহিনীতে উজ্জ্লতম চবি 
নিংহবাহু এবং সিংহল-কা হিনীতে স্ক্টতম চরিত কুবেণী । নাটকীয় দৃখাসংস্থানেগ 
মধ্যেও এক্ান্থ্ত্র তেমন দৃঢ় নয়-__বন্গদেশ, শ্যামদেশ, কন্া-কুমারিক।র সপ্রিহিত 
সমুদ্রবক্ষ, বঙ্গদেশের অরণ্যভূষি প্রতি দূরবিস্তৃত ভৌগোলিক জগৎ নাটকাটএ 
পরিধি! প্রটকে এতখানি ছড়িয়ে দিলে তার রশ্মি সংহত কর! কঠিন হনে 
পড়ে । “সিংহ্ছল-বিজয়”' নাটকেও তাই হয়েছে। 

“পিংহল-বিজগ্র নাটকে পারিবারিক ষড়যন্ত্র ও পারিবারিক বিরোধের 
কাহিনীই প্রধান স্থান অধিকার করেছে। বিজগ্নসিংহ 'বিমাতার ফড়যন্তে 


ও৩৯ নাট্য প্রবাহ ও নাঁটকবিচার 


পিতৃপরিত্যন্ত, অপর পক্ষে পিংহল-রাঁজনন্দিণী কুবেণী মাত্-উপেক্ষিত। এবং 
মাতার দ্বিতীয় স্বামী করুক অপমানিতা। এই দিক থেকে ছুটি কাহিনীর 
মধ্যে কিছু বাহ সার্ৃশ্য আছে। মিংহবাহছুর চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার 
অন্তদ্বন্দের স্থ্টি করেছেন। পুর্রবংসল পিংহবাছু ও স্বৈণ সিংহবাছর মনের 
বিচিত্র আন্দোলন লক্ষ্য করা যায়। সিংহবাহু ন্সেহপ্রবণ পিতা, কিন্তু 
দিতীয় পক্ষের স্ত্রীর প্রভাবে তিনি বাক্তিত্বহীন। পরবর্তীকালে তাঁর চওিত্রে 
রজনত্তার 'গ্রাবল্য লক্ষণীয় । ব্যক্তিগত মর্পাধাবোধ ও রাজকীয় আভিজাত্যই 
তার স্সেহবৃত্তির ক্রোধ করেছে দ্বিতীয়বার তিনি বিদয়কে, অপমান করে 
মাপাম্মক ভুল কবেছেন। তৃতীয়াঙ্ক তৃতীয় দৃশ্যে সিংহবাহুর অ!দেশে তার 
প্রিয়তমা মহ্যীকে অন্ধ করে দে৪য়| হয়েছে । এই দৃশ্বে মিংহবাহর চরিত্রটি 
উল্লেখযোগ্য | সিংহবাহু তাঁর জন্মস্থত্র থেকে পশু ও মামু,যর জন্মের 
উত্তর/ধিকার পেয়েছিলেন,_চরিত্রে ও সংলাপে তার সেই স্বরূপ ফুটে 
উঠেছে । টি এ মৃহ্্পশ্য ও করুণ-স সঞ্চার করে। চবিত্রটির মধ্যে 
ট্রাজিক সন্তাবন। ছিল, কিন্ত নান। কারণে তা পরিস্ুট হতে পারে নি। 
“মিংহল-বিয়” নাটকের শেষদিকে লদ্দা-কাহিনারই প্রাধান্য । প্রেমের 
চিপন্থন “এয়ী-ই নাট/কার এখানে ফুটিয়ে তুলেছেল | বিঙ্গয়ঘিংহের ভাগ্য- 
বিউন্বিত জীবনে ছুই নাবীর প্রেমান্ুভূতির স্বাতি্ত্া তাঁকে অবলম্বন করেই 
রূপাঁখিত হয়েছে । মিংহল-পাঁজকন্য। যক্ষিণী কুবেণী তাঁর প্রণয়াম্পদের পায়ে 
সমস্ত কিছুই অঞ্জলি দিয়েছেন, কিন্তু কুবেণীর প্রেম সবগ্রাসী'__এক অস্থির 
চঞ্চল প্রমন্ত হৃদয়াবেগ । পুরুষকে নিজের রূপের জালে আবদ্ধ কে সম্ভোগ 
করাই তার একমাত্র কামনা-কুবেণী নাগীর কামনাময়ী উবশীসত্তা। কিন্ত 
বিজয্নকে সে মোইবন্ধনে আবদ্ধ কর! সম্ভব হয় নি। বিজঃরর কাছে তার 
দেশের আহ্বান এসে পৌছেছে । কুবেণী তার সেই অনীসক্ত প্রেমিককে 
বার বার মোহবন্ধনে আবদ্ধ করতে গিয়ে ব্যর্থ হয়েছেন । স্বামীর উপর ইন্দ্রজাল 
গ্রয়োগ করেছেন, সপত্রী লীলার উপর তার কুপিত প্রেম বার বাঁর দংশনোগ্যত 
হয়েছে। প্রেমানুভূতির দিকে কুবেণী যদ্দি কুমেরু প্রীস্ত হয়, তবে বিয়ের 
প্রথম৷ স্ত্রী লীলা এর সুমের প্রীন্ত। লীল৷ নিষ্ষাম প্রেমের উপামিকা__ 
প্রেম তাঁর কাছে তপশ্চর্যা। প্রেমাদর্শের দুই 1৭ রীত ভাঁববৃত্তিই নাটকের 
শেষদিকে প্রাধান্তলাভ করেছে । লীল! স্বামীকে রক্ষার অন্য উদ্যত 


হিজেক্জলাল : কবি ও নাটাকার ৩৪০ 


ছুরিকা নিজের বুক পেতে গ্রহণ করেছেন-মৃত্যুর মধ্য দিয়ে তাঁর মহীয়সী 
প্রেম আরও উজ্জ্বল হয়ে উঠেছে। বাংলা দেশ থেকে বিজয় আবার বৃদ্ধের 
বাণী নিয়ে সিংহলে গিয়েছিলেন-_কিস্তু ঘটনাচক্রে কুবেণীর তখন মৃত্যু আমন্ন। 
একদিকে বুদ্ধের অমৃতময় বাণী, আর একদিকে অতৃপ্ত প্রেমাকাজ্জীর বেদনাত 
উপসংহার-_“সিংহল-বিজয়” নাটকের আমল ফলশ্রুতি এইখানে | 

“সিংহল-বিজয়” এতিহামিক নাটক নয়, পুরাবৃত্ত-আশ্রয়ী নাট্য-রোমান্স। 
কিন্তু দ্ধিক্গেন্্রলীলের পুববতী এঁতিহীমিক নাটকের সঙ্গে এর কতকগুলি 
নিগুঢ় সংযোগনুত্র আছে। 'প্রতাপপিংহ, নাটক রচনার সময় থেকেই 
দেশপ্রেমিকতা ও বিশ্বপ্রেমিকতান যে ছুটি তত্বন্রপ বিভিন্ন চরিত্রের অধ্য 
দিয়ে রপার়িত হয়েছিল, তাই “মেবার-পতন” নাটকের মানসী চরিত্রে পরিণতি 
লাভ করে। “মেবার-পতম নাটকের বিশবপ্রেমের আদর্শ দেশপ্রেমে 
পটভূমিকায় ফুটে উঠেছে, “সিংহল-বিজয়” নাটকে লীল।ব বিশ্বপ্রেমাদর্শ ও 
নিষ্কাম ভালোৌবাস। কুবেণীৰ কামনাময় সগ্ভোগের পাঁণে উজ্জল হয়ে উঠেছে। 
স্ৃতরাং মেবাব-পতন” নাটকের মানসীবৰ কগ্ঠই লীলার মধ্যে নৃশন ভাবে 
প্রাণ পেয়েছে । কুবেণী বলেছেন : “আমাব নেই প্রেম সবগ্রাপা, অধাণ, 
অপহ্‌, অস্থির প্রেম। বিশ্বে আব কিছু জানি না, মানি নাচাই না- শু 
তাঁকেই চাই।” বাঁলকবেশিনী লীল! বলছেন: “জানি তুমি প্রতিদানের 
অন্ত ব্যাকুল। কিন্তু আর এক ভালোবাসা আছে জেনে। মহাপাণী! যা নিত্য 
বিশ্বের কল্যাণে আপনাকে জাগিয়ে তোলে, য| আপনাকে বিশ্বময় ছড়িয়ে 
দের; স্থবী করে স্ুথী হয়। তাঁর ভালোবাস। এক কণ। পাই, তে। আপনাকে 
ধন্য জ্ঞান করি, কিন্ত যদি না পাই, ক্ষতি নাই--কারণ, পে ভালবাসার আশা 
করি না।” (চতুর্থ অস্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য )। অহৈতুকী প্রেমের তত্বই এখানে 
লীলার মুখ দিয়ে ঘে|ধিত হয়েছে । 

“নিংহল-বিজয়” নাটকেও দিজেন্ত্রলালের স্বদেশপ্রেমের আদর্শ টি পরিল্ফুট 
হয়েছে । বিমাতানির্ধাতিত পিতৃপরিত্যক্ বিজয়সিংত সমুদ্রে অরণ্যে ষক্ষ- 
অধ্যধিত দ্বীপে পরিভ্রমণ করেছেন, তবু দেশের কথ। ভুলতে পারেন নি। 
রাজ্য পেয়েছেন, খরশ্বর্ষ পেয়েছেন, কুবেণীৰ বূপ-যৌবন পেয়েছেন । তবু তাপ 
মন স্বদেশের বেদনাময় শ্থতিতে উদাসীন । মাতৃহ।র। বিজ, জন্মভূমিই তাঁর 
মা। তাই রূপসী ষক্ষিণীর তথ যৌবন তাকে তৃথ্চ করতে পারে না 


৩৪১ নাট্য প্রবাহ ও নাটকবিচাঁর 


শ্যামল বাংলার মাঠ-ঘাঁট তাঁকে আহ্বান করে। চতুর্থ অঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্ঠে 
বিজয়ের মুখে মাতৃভূমির বন্দনাটি গদ্যে রচিত কাব্য, ছিজেন্্রলালের স্বদেশ প্রেম 
সঙ্গীতের সঙ্গে এই সংলাপটির একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে । গঠনশৈলী, 
দৃশ্ঠসংস্থান, চরিত্রন্থত্ি, নাটকীয় গতিবেগ-কোনে। দিক দিয়েই সিংহল-বিজয় 
উচ্চাঙ্গের স্থষ্টি নয়। এমন কি দ্বিজেন্্রলালের শেষ নাটকটিতে অতিপ্রাকৃতের 
প্রাধান্য ও দেখ! যাঁয়। মন্ব-তঞ্, ইন্ত্রঙ্গাল চমকপ্রদ নাটকটিকে রোমাঞ্চকর 
করে তুলেছে । শেষ নাটকটিতে নাট্যকারের প্রতিভার ব্রশ্মিীলও যেন 
যান ও মন্দীভূত হয়ে উঠেছে । 


॥১৩ ॥ 


দ্বিজেন্দ্রলাল ছখনি সামাজিক নাটক লিখেছিলেন পরপারে (১৯১২) 
ও নাট্যকারের মৃত্যুর পৰে প্রকাশিত বঙ্গনারী” (১৯১১ । এঁতিহাঁসিক 
নাটক নচনায় দ্বিজেন্দ্রলাল যেমন রুতিত্ব দেখিয়েছেন, সামাজিক নাটকে 
তেমন কিছু নৃতনক্ন্ে কষ্ট করতে পাবেন নি। প্রকৃত পক্ষে সাজাহাঁন” 
নাটক রচনার কালই দ্বিজেন্দলাচুলব নাট প্রতিভার চূড়ান্ত সিছ্ধির সীমা । 
পরধর্তী নাটক চন্দ্রগ্ুপু?র মধ্যে নাট্যশক্তি থাকলেও প্রতিভার সুর্য যেন 
মধ্যাহুগগন থেকে খানিকটা সরে এসেছে, তাই এই নাটকের মধ্যেই 
ন[ট্যকারের প্রতিভার দীপ্তির সঙ্গে অপরাহ্থিক মানিমার চকিত আঁভাম 
পাঁওয়! যাঁয়। কিন্তু পরপারে” “বঙ্গন।রী” ও সংহল-বিজয়? ঘ।'ঈকে তার 
সস্তোন্মুখ প্রতিভার অপরাহ্বিক অবসাদ স্থম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। এই তিনখাঁনি 
নাটকের মধ্যে বঙ্গনারী” এবং “সিংহল-নিজয়” ন।টকদ্য় নাট্যকার সম্পূর্ণরূপে 
পরিমাজিত ও সংশোধিত করতে পারেন নি, এমন কি সবগুলি গাঁনও বসিয়ে 
যেতে পারেন নি। “বঙ্গনারী” নাটকের “মুখবন্ধ? অংশে কবিপুত্র দিলীপকুমাৰি 
রায় মহাশয় লিখেছেন :..."নাটকখানি স্ব্গায় পিতৃদেব করৃক সম্যক 
ংশোধিত ও পরিবতিত হয় নাই £ এ জন্য ইহাতে দোষ থাকিব!র সম্ভাবনা” 
ক্থতরাং শেষের দুটি নাটককে দিজেন্দ্রপ্রতিভার পর্ণীঙ্গ নিদর্শন হিসাবে গ্রহণ 
করলে নাট্যকারের উপর অবিচারই কর! হবে। 

কিস্তু পরপারে" নাটক সম্পর্কে ঠিক এ কথা বল! যায় না। এই নাটকটি 


দিজেজুলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৪২ 


দ্বিজেন্দ্রলালের মৃত্যুর প্রায় এক বছর পূর্বে প্রকাশিত হয়। নাটকটিকে 
ঘ্িজেন্দ্লালের সামাজিক নাটকের নিদর্শন হিসাঁবে গ্রহণ করা চলে। বাঙালী 
মধ্যবিত্র জীবনকে অবলম্বন করে ছিজেম্্রলাল তাঁর সাহিত্যজীধনের প্রথম 
দ্বিকে প্রহসন রচন! করেছিলেন। প্পুনর্জন্ন* প্রহ্পনটি “পরপারে নাটকের 
এক বতমর পূর্বে রচিত হয়। স্থৃতরাং নাট্যকারের মনে এই সময় সামাজিক 
নাটক রচনার একটি প্রবণতা লক্ষ্য কর ষায়। প্রথম যুগের গ্রহসনগুলির 
মধ্যেও নাট্যকারের সামাজিক মতামতগ্তলির সুস্পই পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 
এমন কি 'আধাট়ে” ও “হাসির গাঁন'-এর মধ্যেও দিজেন্্লালের সমাজদৃষ্টির 
বিদ্রপাত্সক প্রকাশ লক্ষণীয়। ছুখানি সামাজিক নাটকের সঙ্গে তার প্রথম 
যুগের প্রহসন ও হাসির গান মিলিয়ে পড়লেই নাঁট্যকারের বিশিষ্ট মনৌভঙ্গির 
পরিচয় পাওয়! যায় । 

উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধের প্রথম দ্শকেই বাংল। সামাজিক নাটকের 
একটি কূপ চোঁখে পড়ে । সামাজিক নাট্যচিত্র, সামাজিক নকশা-নাঁটক, 
নমাজ-সংস্কারমূলক বিদ্রপাস্মক প্রহসন রচনা থেকেই এ যুগের নাট্যকারদের 
বিশেষ ধরনের মানসিকতার পরিচয় পাওয়া যায়। বামনারায়ণ তর্করত্রের 
সামাজিক নাট্যচিত্র, কালীপ্রসন্ন দিংহের সামাজিক নকশা-নাটক, মবুস্থদনের 
প্রহসনদক্স, দীনবন্ধুর প্রহসন ও নাটক এই সামাজিক নাটকের গতিপথ নিদেশ 
করেছে। সমসামস্িক দেশ-কাঁলের পটভূমিকায় রচিত এই যুশোর 
নাট্য প্রচেষ্টাগুলি থেকে সে যুগের সমাজ-জীবনের একটি নিখু'ত ছবি পাওয়। 
যায়। কিন্ত এই যুগের নাট্যকারদের মধ্যে দীনবন্ুর সামাজিক নাটকের 
আদর্শ ই পরবতীকালের নাট্যকারদের উপর গভীর প্রভাব বিস্তার করেছিক্জ। 
পরবর্তা অর্ধ শতাব্দী ব্যাপী দীনবন্ধুর সামাজিক নাটকেরই নানাগ্রকার 
রূপান্তর লক্ষ্য কর! ষায়। পরবর্তীকালের যশন্বী নাট্যকার গিরিশচজ্ের 
সামাজিক নাটকের উপর দীনবন্ধুর সামাজিক নাটকের প্রভাব সুস্পষ্ট ও 
প্রত্যক্ষ । 

 গিরিশচন্দ্ের খ্যাততম সামাজিক নাটক প্রফুল্ল” (১৮%৯ )। দীনবন্ধুর 
'নীলদর্পণ” নাটকের প্রভাব সত্বেও গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের 
মৌলিকত। ও বৈশিষ্ট্যকে অস্বীকার করা যায় ন|। কলকাতায় মধ্যবিত্ত 
বাঙালী সংসারের কাহিনীকে তিনি পূর্ববর্তী নাট্যকারদের চে্য়ও অধিকতর 


৩৪৩ নাঁট্য প্রবাহ ও নাঁটকবিচার 


বাস্তবসম্মত দৃষ্টিতে ফুটিয়ে তুলেছেন। বাঁডালী মধ্যবিত্তের ঘরের কথা 
তার সামাজিক-পারিবাঁরিক জীবনের সমস্যাকে তিনি অনেকখাঁনিই পরিশ্ফুট 
করতে সমর্থ হয়েছেন। এ বিষয়ে তিনি পরবর্তী সামাজিক নাট্যকারদের 
আদর্শস্থল হয়ে উঠেছিলেন । বাঙালী মধ্যবিত্ত শ্রেণীর ধর।-বীধা নিস্তরঙ্গ 
জীবনের মধো নাটকীয় বৈচিত্র্যন্থট্টির অবকাঁশ কম। তা ছাড়া, জীবনের 
বিস্ময়কর বিকাশের চমকপ্রদ কাহিনী বা বাঁজনৈতিক জীবনের দ্রুত- 
পরিবির্তনশীলতার ফেনিলাবর্ত বাঙালী সামাজিক জীবনের মধ্যে আলোড়ন 
স্ষ্টি করে নি-সামাজিক বিধি-নিষেধ ও শাসনের কক্ষপথেই জীবনের 
বৈচিত্র্যহীন পুনরাবৃত্তির নীরস দে।মস্থন চলেছিল। তাই গিরিশচন্দ্র এই 
শিস্বরঙ্গ জীবনের মধ্যে বৈচিত্র্য "ঞ্চার করার জন্য জাল-জৌচ্চ.বি, মারপিট, 
বীভৎস হত্যা, নেশাখোরের মাতলামি, সৃকৌশলে প্রতাঁরণ। করে সম্পতিহরণ, 
সাধবী ত্বীকে পরিত্যাগ করে প্রকাশ্য বেশ্টাসক্তি, মামলা-মোকর্দমা, ষড়যন্ত্র 
প্রভৃতি বোমাঞ্চককর অতিনাটকীয় ব্যাপার নাটকের মধ্যে আমদানি 
কবে বৈচিত্র্য স্ষষ্টি করতে চেয়েছিলেন ।”*  প্প্রচুল্ল” (১৮৮৯ ), হারাঁনিধি” 
(১৮৯০ ), “বলিদান” (১৯০৫), শান্তি কি শাস্তি (১৯০৮), 'গৃহলম্ষমী' 
(১৯১২) প্রভৃতি নাটকে গিরিশচন্দ্র প্রায় একই রকম টেকনিক ব্যবহার 
করেছেন । 

গিরিশচন্দ্র সামাজিক নাঁটকে বাঙালী মধ্যবিত্ত সমাজের ছবি এঁকেছেন 
বটে, কিন্তু তাব সঙ্গে কতকগুলি টেকনিকগত দুর্লক্ষণও সাঁমাঁজিৎ্: নাটকের 
মধ্যে সঞ্চারিত করেছেন, যা বর্তমানক!ল পযস্তও আমর! সম্পূর্ণরূঞে কাটিয়ে 
উ্তে সমর্থ হই নি। চটকদার ঘটন। ও রোমহ্র্মণ পরিবেশ বাংলা সামাজিক 


৮* | গিরিশ৪ একসমধ বলেছিলেন : "দে।বগুণ লইয। ন।টক রচিত । বিত্ত হুঃথের বিষয় 
বাজ-।র গুণ দুবে থাকুক, বড় ৰকমেৰ একটি দে।ষও নাউ । দোধেব বিষ বডঞ্জোর নাবালককে 
ঠকাইয।ছে, কেহ মিথ্যা স।ক্ষ্য দিযাছে, কৌউনস্ুতিব জের।তে হটে নই, গৃহে অন্ত্রহীদ হই একজন 
পাইক ছিল, তাই।দেখ মনিধা ডাকাইাত করিয়।ছে, এইমাত্র দে।যের চিত্র । লাম্পট্য দোষের বিবরণ 
দুই একটি বেগ রাপিয়াছে, কেহ বা একপরিব।রস্থ পাকিযা কুলাক্গনাকে বহির করিয়াছে, কেহ 
বা পড়শীর কুল।ঙ্গন। বাহির করিতে সমর্থ হইবান্ে। গুণের স্থা বড়জোর কেহ পিভৃখাচ্ছে 
কাসালীছো গন করাইয়।ছিল? রাস্ত। নির্মাণের জন্থা "টাইটেল" আশে রাজাকে চাদ দিয়াছে 1” 

_গিরিশ-গ্রতিভা : হেমেজানাথ দশগুণ, পৃঃ৪৮১। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৪৪ 


মাটককে অনেক সময় সন্তা ও অসম্ভব ঘটনীনির্ভর গোয়েন্দাকাহিমীতে 
পরিণত করেছিল । কিন্তু বাংল! সামাজিক জীবনের বিশেষত্ববজিত নিস্তরক্ক 
জীবনের উপর বোমাঞ্চকর ঘটনা ও পরিবেশের উদ্যত অসিণ আস্ফালন নিতাস্ব 
আকন্মিক ও অপামগ্রস্তকর। এতিহাসিক ও রোমান্টিক নাটকের টেফনিকই 
বাঙালী নাট্যকারেরা তাদের সামাজিক ও পারিবারিক নাটকে ব্যবহার 
করেছেন। ইতিহাসের অতীতীশ্রপ়্ী জগতে যে অসাধারণত্েব আলে।-ছায়।- 
প্ডিত জগৎ আছে, সেখানে জীবনের অসাধারণ বিকাঁশ ও বর্ণ।তিশধ্য অনেক 
সময় সামঞ্রস্তেরই স্যষ্টি করে। শেক্সপীয়রের নাটকেও অসাধারণ ঘটনাসংঘটম 
ও রোমাট্টিক দৃশবিন্তাসের অভাব নেই । কিন্তু তাঁর সঙ্গে একটি আথাও 
মনে রাখার প্রয়োজন যে, আধুনিক কালে আমরা ষে অর্থে 'মীমাঙজ্িক নাটক" 
শবটিকে ব্যাখ্যা করি, শেক্সপীয়রের কোনে। নাটকই সে পর্যায়ে পড়ে না। 
রোমান্টিক এতিহাসিক নাটক বচনায় শেক্পপীয়র যে পদ্ধতি ব্যবহার করেছেম, 
ঠিক সেই পদ্ধতি (তাও নিতান্ত স্কুলভাবে) সামাজিক নাটকে প্রয়োগ কর। চে 
না। বিষয়বস্তর সঙ্গে নাটযরচনারীতির এই চূড়ান্ত অসাযগ্রন্ত গিরিশচজ্ের 
সামাজিক নাটকে নিতান্ত উৎকটভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে । 

অথচ উনবিংশ শতীব্দী থেকেই ইউরোপীয় সাহিত্যে সামাজিক নাটকের 
এক ভিন্নতর পদ্ধতি উদ্ভীবিত হয়েছে । ইবসেন, বানীর্ড শঃ গলপওয়া 
প্রত্থৃতি খ্যাতনামা! নাট্যকারের! সমাঙ্গসমস্যামূলক নাটক বচনায় সম্পূর্ণ নৃহন 
এক পদ্ধতি ব্যবহার করেছেন। প্রচলিত সামাজিক মৃলানোধ কির? 
পরিবতিত হয়ে নূতন এক-একটি সামাজিক বিপধয় ঘটিয়ে তুলছে, তাদিহ এক- 
একটি নৃতন আবিষ্ষিয়। তাদের নাটকে নৃতন-অথগৌবরবমণ্ডিত হয়ে উঠেছে । 
সামান্িক দুর্নীতি ও গ্রানিকে তীর! বিশ্লেষণাত্মক বুদ্ধি ও মননশীলতাব সে 
রূপ দিয়েছেন। রোমান্স ও কবিকর্পন।র টত্তঙ্গ শী থেকে তারা প্রীতাহিক 
জগতের ধুলিধূসরিত পৃথিবীতে অবতরণ করেছেন । আধুনিক ক্ষয়িষুঃ সমাঁদ- 
জীবনের নান! বৈষম্য, বড় অপঙ্গতি ও অর্থনৈতিক বিপর্যয় বাক্তিক ও 
পারিবারিক জীবনকে কতখানি বিপধস্ত করে, আধুনিক দিমাঙ্গ-সমস্ামূলক 
পাশ্চান্তয নাটকে তাঁ9 প্রতিফলিত হয়েছে । গলসটদ্বার্দি অধিকিশ 
নাটকেই এ যুগের অর্থনৈতিক বৈষম্য ও তার অনিবার্ধ পুরিণামকে অত্যপ্ত 
দক্ষতার সঙ্গে দূপ দিয়েছেন। বানীর্ড শ তাঁর মননপন্খ দৃষ্টি ও মর্মভেদী 


৩৪৫ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


ব্যঙ্গ-বিদ্রপের সাহায্যে প্রচলিত সামাজিক ধাঁরণ!| ও মূল্যবোধকে তীব্রভাবে 
আক্রমণ করে তাদের শূন্যগর্ভত। ও অপারতাকে প্রমাণ করার চেষ্ট। কবেছেন। 
এ যুগের পাশ্চান্য সমাঁজসমস্যামূলক ন।টকণগুলির রূপায়ণে বোমার্টিক 
নাট্যশৈলী সম্পূর্ণভাবে বজিত হয়েছে-সংলাপে, সংস্থানন্থ্টিতে, প্রট- 
বিন্তাসে-_কোথাঁয়ও কবিকল্পনার আতিশষ্য অথবা অযথা রঙ ফলানোর 
চেষ্টা নেই। 

কিন্তু নাংল। সামাজিক নাটক এর বিপরীত পথেই অগ্রসনু হয়েছে । সুখের 
ংস।রে আকম্মিক বিপর্যয়, হত্যাকারীর নুশংসতা, বন্ধ ব। ভাঁতীর প্রতারণা, 
পুলিশ-ম।মল!-মোকর্দম] প্রভৃতি উত্তেজনাপূর্ণ ঘটন। নাটকীয় প্লটকে অসম্ভবরূপে 
জটিল করে তোলে সত্য, কিন্তু সেই কর্দমাক্ত জলে জীবনের কোনে 
গভীরাথগ্যোতিক সত্যচিত্র উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে না। ঘটনার ঘন্ঘট। বা “পতন 
ও মৃত্যু”-র সংখ্যাধিক্য ঘটিয়ে সামাজিক ট্রাজেডির ষথার্থ রস ফুটিয়ে তোল! 
যায় না। আমাদের ঘটনাবিরল নিস্তরঙ্গ পারিবারিক জীবনে যেখানে 
একটু সামান্ত বৌঝাঁপড়ার অভাঁন হলেই জীবনের কেন্্রচ্যুতি ঘটে, সেখানে 
জৌর করে বাইরে থেকে কতকগুলি উত্তেত্রন।মূলক ঘটন! সংযৌজন করলে 
নাটকের সুম্্বস সম্পূর্ণভাবে নষ্ট হয়ে যায়। গিরিশচন্ছের সামীজিক নাটকের 
উপস্থাপনার মধ্যে প্রচুর পর্মীণেই নাটকীয় সম্ভাঁবন। থাকে, কিন্ত অতি- 
ন।টকীয় আবহাওয়ায় ও রোমার্টিক শৈলীর প্রয়োগে তার অধিকাংশই 
ব্যথতায় পর্নবসিত হয় । 

দিলেন্্লালের সামাজিক নাটক আলোচনার প্রসঙ্গে বাংল! সামাজিক 
ৰটকের এই সাধারণ 'প্ররতির কথা মনে রাখার প্রযোজন। দিজেন্দ্রলাল 
তর ছুখানি সামাজিক ন।টক রচনার পূর্বে বিদ্রপাম্্ক কাঁবতা ও প্রহসনের 
মধ্যে সমাজ-সমাঁলোচনা করেছিলেন । কিন্ত প্রহসন রচনার লঘুচপল 
মনোভঙ্ষির মধো সামাজিক নাটা।দর্শের সম্ভাবনাঁটি পরীক্ষিত হয় নি। 
পরপারে, ও “বঙ্গনারী'র মধ্যে গভীরবশাঁম্মক সামাজিক নাটক রচনার শক্তি 
পরীক্ষিত হয়েছে । দ্বিজেন্্লালের সামাজিক নাটকের মধে শ্রবিশচন্দ্রের 
সামাজিক নাটকের প্রভাব অত্যন্ত প্রত্যক্ষ, দু-একটি ক্ষেত্রে দীনবন্ধ ও 
অমৃতলালের প্রভাবও আছে । ইবসেনের নাটকের সঙ্গেও তার গভীর পরিচয় 
ছিল। শান্ত” ( পরপারে ) ও “শীলা” ( বঙ্গনারী ) চরিত্রের মধ্যে ইবসেনীয় 


থ্জেজ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৪৬ 


নায্সিকাঁর ব্যক্তিত্বাতগ্্যবোধ ও বিপ্রোহী মনোবুতির কিছু ছাযাঁপাত ঘটেছে। 
তব্‌ দ্বিজেন্দ্রলাল সমসাময়িক পাশ্চাত্য সাহিতোর সামাজিক নাটক রচনার 
টেকনিক আক্ত্ত করতে পারেন নি--এ বিষয়ে তিনি পুববতী বাঙালী 
নাট্যকাঁরদেবই পথ অন্থলরণ কবেছেন। গিরিশচন্দ্রের “বলিদান' নাটকে 
পণপ্রথা। ও শোধ কি শাস্তি নাটকে বিধবা-সমস্তা নিযে আলে।চনা কর! 
হযেছে, কিন্তু দু ক্ষেয়েই বাইরের দিকটিই বড হয়ে উঠেছে, সমস্যার মর্মমূলে 
প্রবেশ করতে পাণ্নে নি। দ্বিজেন্দত্রলালের “বঙ্গ-নাণী? নাটকেও তেমনি 
বাইরেব ক্রিশ্না-প্রতিক্িষ।টিই প্রবল হয়ে উঠেছে । দিতীঘত, দ্বিজন্দ্রল।লেব 
নাটাপ্রতিভ1 রোমাঁটিক নাটক বচনাঁরই অন্তকুল। দীর্ঘকাণব্যাগী পুরাণ।অয়ী 
ও ইতিহাসাশ্রধী রোমান্টিক নাটক রচনার ফলে এ গীতিটিই তার স্বভাঁবসিদ 
রীতিতে পরিণত হযেছিল। তাই সামীজিক নাটক রচনা করতে খসেও তিশি 
রোমার্টিক নাটকের টেকনিকই অবলম্বন কপেহিলেন । 

পরপারে” (১৯১২) নাটকের মূল পরিকল্পশাটি দুর্বল, পনিশতিটি৭ 
আকন্মিক। প্রথমাঙ্ক প্রথম দৃশ্য থেকেই অসঙ্গতিণ শু? হযেছে। দখ।লেণ 
মহিমের মাতৃভক্তি সম্পর্কে সংশয়, মনের শঙ্কা, খিতীষ দ্শ্বো সবযুৰ মুখে 
“এ বিবাহে আমি স্বধী হব ন!” উক্তির মধ্যে পোনো। কাধকাবণ সম্পর্ক নেই। 
মহিমের মাতভক্তির কোনে। যথার্থ পরিচষ মেহ, এমনাক বিবাহে পৰবেই 
এমন কোনে! ঘটন। ঘুটে নি, যাঁতে মহিমের শঙ্কাতুর হওযান সস্ভাবনা থাকে 
পাঁরে। ব্যাপারটি যেন জ্যামিতিব সম্পাশ্ঘর €1[176011থ ) মতে! _ 
আগে থেকে স্বত্র শিদেশ করা হযেছে, সেখ স্থন্াভযাযা নাট) ঙশার ঘটন। 
সাজিযে গিনেছেন। অভিম যে মাতভক্ত ছিলেন নাটকে তাব প্রমাণ দকি! 
উচিত ছিল, তারপরে কি ভাবে ভান ভ্জি বিধাগে পাবণত হণ, তারও 
বাস্তবসম্মত বিশ্গেষণ থাক। উচিত ছিল। প্রথমার পঞ্চম দূশ্টে মাতার শ্রুতি 
অহিমের আচরণ বিশ্ময়কব--কোনে। সঙ্গত কারণ খজে পাও৭ যায না। 
মহিমের চরিত্রট কোঁখাষও ফুটতে পাবে নি- এমন কি য়ে সরযুকে কেন 
করে তার মাতার প্রতি বিক্ষোভের সৃষ্টি হয়েছিল, তাঁর প্প্রতি৪ মহিমের 
অন্ছরাগের কে।এ। প্রত্যক্ষ প্রমাণ নেই । স্ত্রীর জন্য মাকে পবিত্যাগ করা, 
মগ্পান ও বেশ্টাসক্তি, শাস্তকে গুলি করা, কেবু।রী আসামীর জাবনষাপন, 
সরযূর দয়ায় ফীসির হাত থেকে অব্য।হতি ও পর্বশেষে শান্তার ধাছে পরপার- 


ডি? নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


সম্পকিত আধ্যাত্মিক দীক্ষাগ্রহণ_-এই সমস্ত ব্যাপারই এমন ক্রুতবেগে ও 
রোমাঞ্ককরভাবে আবতিত হয়েছে যে সেখানে মহিমকে পাওয়া যায় না, 
তাঁর বদলে পাওয়া ষাঁ় কতকগুলি নোমহর্ষণ ঘটনার ঘূর্ণাবর্তকে ! 

বিশ্বেশ্বর চণিত্রকে লরল বিশ্বাসী ভালোমান্তষ করে আঁকাঁব চেষ্ট৷ কর। 
হযেছে । সরযূর সঙ্গে তাঁর স্সেহমধুর সম্পর্কটি যেমন স্ষিগ্কধ তেমনি 
কৌতুকরসোজ্জল। নেেহময় বৃদ্ধ বিশ্বেশ্ববেন একথাত্র অবলম্বন তাঁব পৌঁত্রী 
বিষের পরে পরযূ যখন তকে প্রশ্ন করলেন যে সে শ্বশুরবাড়ি চলে গে 7 
তিনি কি কববেন, বিশ্বেশ্বর তার উত্তরে বলেছেন . “এই সঙ্গীহীন বি" ান- 
হানান মতো আমি নিজের লেজের সঙ্গে খেল! কব ।”- ছোট্ট একটি উপমাঁর 
নধ্য দিযে বিশ্বেশ্ববের শেহপ্রবণ মনটি উদ্ঘাঁটিত হধেছে। কিন্ত এই 
চগ্ত্রটিরও দু শ্তি চোখে পডে। প্রথমত, বিশ্বেশ্বরেব সরলতা ও 
বিশাস মাত্রাতিরিক্তৰূপে আত্মপ্রকাশ কবেছে। দিতীযান্র দ্বিতীয দৃষ্টে 
বিশ্বেশ্ববের পার্বতীকে টাক। দেণয়াব ব্যাপাবটি নিতান্ত আতিশয্য ছাড় 
আর কিছু নম। দ্বিতীষত, নিশ্বেশ্ববের অন্ততাপ ও আস্মহত্যা নাটকে 
কোৌনে। ককণ আবেদনের স্ষ্টি কবে না। প্রকতপাক্ষ বিশ্বেশ্ববের পরাজযই 
হযেছে। 

পার্বতী একটি নব-পিশীচ চরিত্র । ছিজেন্্রলালের সমগ্র নাটকেব মধ্যে 
পার্বতী একক । পার্বতী মান্ষ নয-পাপকব ও দুঙ্তিব একটি খন্ধ_- 
তাব বক্তমাংসেব মানবসভ1 কোথাযও ফুটে খুদে নি। কাঁপীচন্* পিত্রেব 
উপর ধীনবন্ধুর শিমচাদ চরিত্রের প্রভাব পডেছে। কাঁলীচবণ পাঁবতীব 
সংসর্গে থেকে 9 নিষলঞ্চ--তাঁন নীতিবোধটিও স্স্পঞ্ত। কিন্থ নিমগাদ চরিত্রের 
ভাঁবগভীরতা ও শিল্পোঘকর্ষ এই চবিত্রটিতে অমুপস্থিত। কাঁল।চরণ 
নিমচাদেব অর্শম অন্নকরণ মাত্র। হিরখুশীব কাঠিনীটি ববীন্দ্নাথেব 
“বিচাবক” ( গল্পগুচ্ছ _দ্বিতীয খু) গন্পকে স্মবণ করিষে দে । চনিব্রটি 
পলিকল্পনাষ রবীন্দ্রনাথেব প্রভাব থাক। বিচিত্র নয । শান্থ। চবিত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল 
পতিত! চরিত্রেব মহত্ব ও নারান ব্যক্তিস্বীতন্বয উজ্জল বেখ।য ফুটিমে তুলেছেন । 
শান্তার মুখ দিষে নাট্যকার প্রেম ও বিবাহতত্ের আলোচনা করেছেব ' 
“বিবাহ? বিবাহ শৈলে প্রেম নিষিদ্ধ? কে বলে। বিবাহ? সে তে 
রেজেষ্টারি বুলি লিখে দেওয়া-_বেডা দিয়ে জমি দিরে নেওয়া। তাই বা 
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তৈ? প্রজাও জমি ছেড়ে দিতে পাঁরে, বিক্রয় কর্তে পারে। কিন্ত শ্রী আমৃত্যু 
ক্রীতদাসী” (৩২ )। শাস্ত। চণিত্রের মধ্যে আতিশয্য । তা ছাড। চরিত্রটিকে 
বিশিষ্ট মতবাদ ঘোষণার যন্ত্র বলে মনে হয়।*” 

পরপারে" নাটকে আর একটি বিষষ লক্ষণীয়। নাট্যকার নাটকটির শেষে 
আধ্যাত্মিক পরিণতিব চিত্র আঁকার চেষ্টা করেছেন । ছিজেন্্লাল যুক্তিবাদী 
ও সংশয়বাদী ছিলেন, তার অনেকগুলি চরিত্রে যুক্তিবাদ ও সংশযবাদের 
প্রাধান্য দেখা যায। তার খেষজীবনে মতপবিবতন হযেছিল-_এত্রিবেণী, 
কাবোব কোনো কৌনো কবিতায় তাব পরিচষ আছে ।”২ কিন্দধ এই জাঁতীম 
পবিণতির জন্য নাট্যকারুকে কতকগুলি অস্বাভাবিক পন্থা অবলঙ্গন করচ্তে 
হযেছে। সবযৃর জন্য মহিম ও শান্তার জন্য সবযূ প্রাণদণ্ড থেকে মুক্ত হয়েছে । 
যথন মহিম ও সবযুর মধ্যে মিলনের আর কোনো বাঁধা নেই, তখনই নাট্যকান 
বিশ্বেশ্বর সরযুন পরপর মৃতু ঘটিষে মহিমকে শ্শানচাবী সন্না।সী করে তুললেন । 
অথচ মহিন চবিত্রেব মধ্যে কোথ।মও এ জাতীঘ পবিবএনেব কোনে! সন্তাবনা 
ছিল না, সনযুর মৃত্যুত্র পর মহিমের মনে তীব অন্ত জালাও ক্টী কৰা হয শি। 
প্রশান্তচিন্ত ভবানীপ্রসাদের মুখে শহামাঁসঙ্গীত দিমে ন।টাক।ন নাটকটণ মধ্যে 
একটি আধ্যাত্মিক পরিবেশ ফুটযে তোলার চেষ্ট। কবেছেন, কিন্খু শাটকে? 
মধ্যে কোনে। মাধাত্মিক রস ফুটে ওঠে শি। পরপারে নামকরণের ও 
কোনো সার্থকতা নেই-_-ইইকালের গোলাগুলি ফোড়া ও খুন-্ধমই নাটিকাটন 
অধিকা*শ হুডে আছে ।-৩ শাকের শেষপশে শাগ্ার সুদীর্ঘ বক্তৃতায 


৮১। ন[ট্যকারও এ বিষয়ে সচেতন হিলেন। কিন আদর্শবদের অ।তিশযোর জঙ্যই 
তিনি এই চব্রিস্রটিকে অঙ্কন করেশ। নাটকটিব ভুমিকাধ তিনি বলেছেন নাটকে শান্তার 
চরিত্র একটু অস্থাভ।বিকন্ছ।বে উজ্জ্বল বলিয়া বিবেচিত হউতে পাবে । বেস্ঠা এরূপ কিণ। তাঃ 
জনিন | বেগার স্বার্থকা।গের কধ। গ্নিয়।ছি। বনি মে কথা সতা হয়, হৌক, একথ। 
গাবিতেও আমার আনন্দ হয। এ চিত্র যদি কাল্পনিক হয হৌক।” 

৮২। ৭এই নাটকখ।নি রচনাকালে কবির হদয়ে যেআধাজ্মিক ভাবের উন্মেষ হইয়াছিল, 
তাহার জীবনেতিহ্।সে তাতার আছ।য পাওয়! যায় ।”-দ্বিজেন্দলল নবকঁ€ খে, পৃঃ ১৯৭। 

৮৩। ডঃ নুকুমাব সেন মডাশয় যণার্থই বলেছেন “পরপারে (১৩১৪) ন।টক বালকোচ্তি 
উৎকট রোমাট্টিক 71010012017 মান, সাম।জিক ন।টক নয়।” | 

--বাল্লালা স।হিত্যের ইতিহাস (দ্বিতীয় খন, ১৩৫৭ ), পৃঃ ৩৯৭ । 


৩৪৯ নাট্যপ্রবাহ ও নাটকবিচার 


পরপারের ইঙ্গিত আছে। শান্তার দিব্যদৃষ্টিবও৩ কোনে অর্থ হয় না__নাটকের 
পূর্বাপর ঘটনার সঙ্গে এই দৃশ্ঠটির কৌনে। মিল নেই _বিচ্ছিন্ন দ্বীপের মতো 
জেগে আছে। 

'বঙ্গনারী” (১৯১৬) দ্বিজেন্দ্রল।লের মৃত্র্যুর ছুবৎসব পূর্বেই রচিত হয়েছিল। 
কিন্তু এই নাটকটির মধ্যে একটি গণিকা-চবিত্র এতই উজ্জল হয়ে উঠেছিল 
যে, সেই চবিত্রটিকে নিয়ে স্বতন্বভাবে তিনি “পরপারে নাটকটি রচনা 
করেছিলেন । বিঙ্গনাণী' পাঙুলিপি অবস্থ।য় পড়ে ছিল--কবির মৃত্যুব তিন 
বহর পরে প্রকাশিত হয়। এই নাটকে দিজেন্দ্রলাল বাল্যবিবাহ ৪ পণ-প্রথা 
সম্পর্কে আলোচন। করেছেন। এই নাটকটির উপর গিরিশচন্দ্রের “বলিদান, 
নাটকের প্রভাব অত্যন্ত পরিস্ট। সদানন্দ চরিত্রটি নাট্যক।রের মতবাদের 
বাহক হয়ে উঠেছে। বাল্যবিবাহের কুফপ ও বঙমাঁন সমাজের পণ প্রথা দুর 
করা সম্ভব কিনা_-এই ছুটি পিষয় নাটকের মধ্যে অনেকখানি অংশ অধিকান্ 
করেছে। »।৮০৭এ মধ্যে কেধ।র চবিত্রটি সবচেয়ে বেশী দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
এই কৌতুক্প্রবণ আধপাগল! চরিত্রটি বন্ধু দেবেন্্রকে সব দিক থেকে বক্ষা 
করেছে । কেদার শুপু দেবেন্দের বিরুদ্ধে যডগ্রেরত গ্রথিমোচন করেন নি, 
াঁর প্রাণশক্তি ও সরসতা৷ নাটকের মধ্যে বৈচিত্র্যের কি করেছে। 

নাটকের মপ্যে* আব একটি উল্লেখযোগ্য চ্জির উপেন্তর। উপেক্ছের মধ্যে 
ধর্গধবজী ভণ্ড চরিত্রকে শ্রেষায়কভাঁবে চিত্রিত করা হয়েছে । এই ধরনের 
চরিত্রকে নিয়ে তিনি প্রহসন ও হাসির গানের যুগে ব্যঙ্গ বিদ্রপ করেছেন । 
একদিকে যেমন তিনি উপেন্দ্র চরিত্র সষ্টি করে হর্বধ্বজী ভণ্ডখে কশাঘাত 
ক্যুরছেন, তেমনি বিলাত-ফেরত বিনয় চিত্রটি একে তিনি বিলাত-ফেরতকে 
নিরে সামাজিক প্রতিক্রিয়ার দিকটি ৪ ধেখিয়েছেন । প্রথম জীবনের তিক্ত 
অভিজ্ঞতা ছিজেন্দ্রলাল পরিণত বয়সেও বিস্ৃত হতে পারেন নি। প্রথম যুগের 
কবিতায় গ্রহনে ও “একঘরে? নকশায় যা বলেছিলেন, দেবেন্দ্রেব মুখ দিয়ে তা 
আবার বলিয়েছেন : “চুরি কর, জাল কর, বেশ্তা রাখ--নমীজ সব 
সবে, কিন্তু বিলেত-যাত্র। অমাজনীয় 1” 'বঙ্গনাবী" নাটকে প্রহলন-র5য়িত। 
দ্বিজেন্্লীলের সাক্ষাৎ পাওয়া যাঁয়_উপেন্্র ও তাঁর তক্তদলের দৃশ্য 
কৌতুকরসোজ্জল। স্থশীল৷ ইংরেজিশিক্ষিতা, যুতি শিনী বিদ্রোহিনী নারী। 
কিন্তু স্থুশীলার মধ্যে বক্তমাংসের মানবীসন্তার কোনে রূপ বিকশিত হয় নি, 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৫০ 


সে যেন মৃতিমতী মতবাদ। নাটকের মধ্যে নান! ধরনের সামাজিক বিতর্ক 
আছে, কিন্তু কোনটিই চরিত্রন্ষ্টির সহায়তা করে নি। অথচ রোমাঞ্চকন্‌ 
ঘটন।ণ অভাব দেই। যক্ছেখর ও উপেকন্দ্রেব চক্রান্তে বশ্দিনী বিনোদিনী, 
যজ্ঞেশ্বরেব আকম্মিক পরিবতন, দক্থ্যকবলিত জুশীল।ন আকস্মিক বিপন্মুক্তি 
প্রভৃতি বোমান্টিক দৃশ্ঠ গুলি নাটকেব সহজগতি কদ্ধ করেছে। 

জাবনের শেষপ্রহবে ছ্বিজেন্্রণাল সামাজিক নাটক রচনা শুক কবছিলেন, 
কিন্ত কেনো নৃতন দিকৃ-নির্দেশ কবতে পাপেন নি। প্রক্তপন্ষে বাণ্ণা 
সামাজিক নাটকেব ইতিহাসে গিবিশচন্দ্র থে উপাদ।ন ও পদ্ধতি অবলদ্দম 
কবেছিলেশ, সেই নিদিষ্ট পথই দিজেও্রলাঁলের সামজিক নাটকের যাখ।পণ । 
“বহ্গনাবী'-ব দেবেজ্দ ঢনিতুটি যেন গিবিশচন্দ্রেরহ শো কছুঃখজড্বিত খিহ্র।শ্তচি ও 
বাঙালী গৃহকতার ছবি । পরপাবে"র ভবানীপ্রসাধ, পাঁবতী, ধযাল ছাত্ৰ 
চবিত্রও গিরিশচন্ক্রেব এই জ্রীতীষ চপিজেব “ীচেগডা। কিন্তু গিপিএ শে 
যে আধ্যাম্মিকত! ও ধখবোধের সুবটি সহজ ও স্বাভাবিক হযেছে, দিদদেন্দলল 
তাকে ফুটয়ে তুলতে অনেক কষ্টকলিত ঘটনাব আশ্রয নিষেছেন | বিশ 
নাটকে অতিনাটক*্য উপাদান তুলনামূলক ভাবে অনেক কম, কিছ্ব খেতে 
ভূমিকা ও ভক্তবুন্পপরিধৃত উপেন্দ্ের কাহিনীটি ছাঁডা, অনেক শেন 
প্রচারধযিতাঁৰ ভাব পরিস্ধট হযেছে । সদানন্দ, স্থশীলা, বিনয শ্রন্ৃতি চপির 
এক-একটি মতবাদের বাহন।_-০ধত্র হিসাবে সঙ্গব হয়ে উঠতে পাশ শি। 
স্দানন্দ নাট্যকার নিজেই-দ্বিভেক্মলাগের পবিণত খয়সের সাঁ,।টিক 
মতাঁমতই এই চনিব্রটির মুখ দিয়ে প্রকীশিত হযেছে | সবানন্ধের খুন দিম 
নাদ্যকাৰ তার ব্যক্তিজাবন ও শিল্পজীবনেব পরিরতনেব কথা মর্মতেরা 
বেদনার সঙ্গে উচ্চানণ কবেছেন: “০প্রমেৰ গান আর গাই শা, হাসির গ।ন 
আর গাই না। পেদিন গিষেছে। হাপি-তামাসার ধিন গিষেছে, আম।ল্ও 
গিয়েছে, সমাজের ৪ গিয়েছে ।”--এই উক্ভিটির আলোকে শিল্পী দিজেঞ্লালের 
মনোজীবনের একটি নিগুঢ সঞ্ষেত পাঁওয়। যান । বক্তব্য ও তখ্ডের পিকে 
যাই হোক ন1 কেন, সামাজিক নাটক রচনায় দ্বিজেন্দ্রলাল পুখাতনেরই 
পুনবাবৃত্তি করেছেন । 


দ্বিজেন্দ্রনাট্যের নান। প্রসজ 


দ্বিজেন্দলাঁলের নাট্য প্রতিভা আলোচনা প্রসঙ্গে তাঁর সংলাঁপরচনাপদ্ধতির 
বিচার হওয়। প্রয়োজন ॥ হিজেন্্লালের নাটক বিচার করতে গিমে অধিকাংশ 
সমালোঁচক্ই ভাব নাটকীয় সংলাপ 9 ভ'ষার আলে।চনা করেছেন। ত। 
ছাঁভা নাটকীয় গতিক্টগ্রিব পক্ষেও সংলাপের দাঁিত্ব অনধাকাধ। দ্বিজেন্্রলীলের 
নাটিকের সংলাপ বিচাঁরেব পুরে তার নিজন্ব অভিমত আলোচনা কৰা 
প্রয়োজন । কাব্যসংলাঁপ (১০ 01%10779 ) ও গছ্যস্লাপ (7709৪ 
71%10680) ভেদে তিনি দু-জাতীয় সংলাঁপই ব্যবহার করেছেন। তিনি এই 
ছু-জীতীয় সলাপ সম্পর্দেই আলোঁচণ। করেছেন : 

“প্রথমে নিদণাং€509৪-এর অভকরুণে টা ত৪৮ল০-এ নাটক লিখিতে 
আবস্ত কবি। “তারাবাষ? প্রকাশ হইবার পৰে স্বগীয় কবি নবীনচন্ত্র সেনকে 
তাহার অগ্নোধে এক কপি পাঠাই । তিনি পড়িয়া! এই মত প্রকাশ করেন 
থে এ নৃতণ ধৰণের "্ংমিযাক্গর, মাইকেলের ছন্দোশাধুরী ইহাতে ন|ই_এ 
অশিত্রাক্ষর চলিবে না। সেই জঙ্গে স্বর্গীয় মাইকেল মধুক্ছদনের দৈববাণী 
মনে হইল,- যে অমিত্রাঞরে নাটক এখন চলিতে পারে না । দীর্ঘ বক্তৃতা 
অমিত্রাক্ষরে চলে। কিন্ত দ্রুত ক'থাপকথনের কথ। ত গছ্যের মত হইতেই 
হইবে।  9115681০17০-এস অমিত্র।ক্ষর উু।]/গা৮এর অমিলংকশ্বর হইতে 
পথক ।-.-3101৫9৭1)7৮9-এ খানিক গছ খানিক পদ্য, তথাপি £ইটি থাপ 
থপলইতেছে। কারণ ইংবু।জজি ভাষায় সেবপ অনস্থ। আপিয়াছিল। কিন্ত 
বাঙ্লাতে “তুমি যদি আপ সখি, আমি যেথ| যাঁবে!” ইহার পরে “নবীন 
নীরদ শ্যাম শিকুগুবিহারী” একপ রূচনা অলহ্থ বিসদূশ বোধ হইবে। কিন্ত 
গৃগ্যে একঝ্রে উভয়ই চলে । গছ্ের এখন সে অবস্থা আসিমাঁছে।”১ 

দ্বিজেন্দ্রলাঁলের এই মস্কবাটি পরীক্ষা! করলে দেখ। যাঁয় যে, তিনি নাটকীয় 

ংলাপ-রচনায় বাঁংল। নাঁটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দের উপযোগিতী সম্পর্কে সংশয় 
প্রকাশ করেছেন। তিনি মধুস্থদনের “দৈববাণী”ব কথা উল্লেখ করেছেন। 


১। আমার নাট্যজীবনের আরম্ভ : নাট্য-মন্দির। শ্রাবণ, ১৩১৭। পৃঃ ৫১-৫৩। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৫২ 


কিন্ত মধুস্থদন, নাটক রচনার যুগ যে বাংল! সাহিত্যে তখনো আসে নি, সেই 
কথাই উল্লেখ করেছেন, তার সঙ্গে নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দেব ভবিষ্যৎ 
সম্ভাবনার কথা! অস্বীকার কবেন নি। কিন্ধ এর জন্য আমাদেব কাঁন তৈবী 
করতে হবে, এ কথাও তিনি বলেছেন ।২ মধুস্থদনেব অমিত্রাক্ষর ছন্দে মধ্যেও 
একটি ক্রমপরিণতি লক্ষণীষঘ। এতিলোত্তমাঁসম্তব কাব্যে" “পন্মাবতীনাটকে, 
এই ছন্দের আঁডষ্টতা আছে । “মেঘনাঁদবধ কাব্যের শেষ দিকেই এ ছলে 
অধিকতর পবিণত রূপ লক্ষ্য কর! যাঁষ। “ম্ঘনাদবধকাঁব্যেব ছন্দের মধ 
মহাঁকাব্যৌোচিত মেঘমন্ত্র ও গীতিস্থ্মমা ছুই-ই আছে। অমিত্রাক্গর ছন্দেশ 
ন।টাসম্ভাবনাই এক্ষেত্রে বিচাঁষ। মপুক্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের সর্ণাপেক্ষা 
নাট গুণসমৃদ্ধ রূপ “বারাঙ্গনা কাব্যের ছন্দ। একাম্সক নাট্যভাষণেস 
(10968705670 03015019659 ) পদ্ধতিতেই মধুহ্াদনর পত্রকান্যখাশি বচিত 
হযেছে । এব ফলে ঘাতপ্রতিঘাতপ্রধান অন্তজীবনকে মধুস্থদন নাটাকাপের 
বস্তধর্মী শিল্পরীতির সাহায্যে ফুটিয়ে তুলতে সমর্থ হয়েছেন । এই কাঁলে।প 
মধো অনিত্রাক্ষর ছন্দের নাট্য গুণ প্রকাশিত হযেছে । 

নাটকীষ সংলাপ রচনায গৈবিশ ছন্দ একটি নতন পথ 'নদেশ। কবেছিল। 
গিরিশচন্দ্বের এই ছন্দটি প্রকৃত পক্ষে “ভাঁঙা অমিত্রাক্ষর' ছন্দ । তিনি বারণ 
বধ? নাটকে ৮ ১২৮৮ ) এই ছন্দ লবপ্রথম ব্যবহাৰ করেন। অবশ্য গিবিশচশই 
এই ছন্দের প্রবর্তক বা আবিষ্বর্তা নন। তাঁর পৃবে ব্রজমোহন বাঁ ও বাঙ্গরুসঃ 
বাম এই ছন্দ বাবহাব কবেছিলেন 1৩ কিন্ক গিবিশচন্দ্রই এই ছন্দকে ভস স্কত ৪ 
সথমাজিত করে নাটকে ব্াযবহীর করেন । স্থতনা" অশিতাক্ষব ছন্দেব দ্বাধ। ষে 
নাটক বচন! কর। সম্ভব নয, এ কথ। নল! যাঁষ নাঁ। নবীন্ছনাথ ৪ ভীন প্রথুম 
যুগের “বাজ! 9 বাণী” “বিসর্জন” “চিত্রাঙ্গদা” প্রভৃতি ণাটাকাবো অমিত্রাঙ্গণ 
ছন্দকে সার্থকভাবে প্রয়োগ করেছেন । প্রত কথোপকথনেন? ৬াষা ও এই 
ছন্দে রূপ পেয়েছে । এই কারণেই নাটকেব স'লাপরচনাঁয় দ্বিজেন্দ্রলাল 
অমিত্রাক্ষবু ছন্দের যে অন্তপযুক্ততাঁর কথা বলেছেন, তা স্বীকাব কর। ষাষ ন|। 


শী স্পা 


২ 59০ 0019 18006 09 2£6 ০01 ৫:510% 00 90010810, ০. ৯০৮ 609 1000110 
8০৮ 60098 5658060 60 6109 106107 01 05 13117 +০75৫৮-_ বাতথীনারায়ণ বশর কাছে 
লিখিত চিঠি,__মধুন্মৃতি (১৯২*), নগেল্রনাপ সোম পৃঃ 58৬ | 

ও। বাংলা সাহিতের ইতিহাস (হিতীয় খণ্ড, ১৩৫৯); সুকুমার সেন। "২ ৩৪৪ । 


৩৫৩ দ্বিজেক্রনাঁট্যের নানা প্রসঙ্গ 


আনল কথা, দ্বিজেন্রলালের অমিজ্ঞাক্ষর ছন্দ সর্বত্র সার্থক হয় নি_- 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে প্রবহমানতার মধ্যে একটি স্বাচ্ছন্দ্য ও সাঁবলীলতা থাকে । 
কিন্ত অনেক সময়, বিষম মাজ্সায় ছেদ পভাঁর জন্য দ্বিজেন্্লালের কাব্যসংলাঁপ 
গতিহীন হয়ে পড়েছে । দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম ছুটি নাট্যকাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
প্রয়োগের মধ্যে অনেক ক্রটিবিচ্যুতি লক্ষ্য করা যাঁষঘ। কোথায়ও আট-ছয়ের 
বিভীগটি অতিরিক্ত সার্থকভাবে অনুসরণ কণার ফলে যন্ত্রের দিকটিই বড বেশী 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে-_কলাকৌশলকে গোপন করে প্রথম শ্রেণীর শিল্প হয়ে 
উঠতে পারে নি। “তারাবাই' নাটকের অমিত্রাক্চর ছন্দের গতি পদে পদে 
ব্যাহত হয়েছে--অনেক জায়গায় শ্রতিকটু ও বটে : 
শুনিয়াছি-__যাঁহ। শুনি নাই 
পূর্বে কু শস্ত্রধ্বনি, সমর চীতৎকাঁব, 
শব্রুণর আর্তনাদ-_বিমিশ্রিত ঘোর 
অসীম বিকট কোলাহলে। করিয়াছি 
যুদ্ধ আজি তুচ্ছ করি, জীবন, প্রবল 
বিরাট উতপাহে। আনিয়াছি বন্দী করি 
এই হস্তে মজফরে আজি । 
-_-( তারাবাঈ ' চতুর্থ অঙ্ক, দ্বিতীয় দৃশ্য ) 


উদ্ধত সংলাপটির মধ্যে কৃত্রিমত। ও আভডষ্টতা জক্ষণীয়। পরও নাট্য- 
কাব্যগুলিতে অমিত্রাক্ষর ছন্দের পরিণততর রূপ লক্ষ্য কর! যায়। সমশুবত 
দ্বিজৈশ্লাল তার অমিত্রাক্ষর ছন্দ বচনার ক্রটি সম্পকে অবহিত হিলেন, তাই 
পরবর্তীক।লের এ্তিহাঁসিক নাটকগুলিতে তিনি গছ্যসংলাঁপ ব্যবহার 
করেছিলেন । 
কিন্ত ছিজেন্দ্রলীলের কাব্যসংলাপের আর একটি দিকও আঁছে। সাধারণ 
কথোপকথনের নিরুত্তাপ রূপ দ্বিজেন্্রলালের কাঁব্যসংলাঁপে অসঙ্গত হয়েছে-- 
কিন্তু উচ্কৃসিত হদয়াবেগকে তিনি অনেক ক্ষেত্রেই তাঁর চিত্রময়ী ভাষায় রূপ 
দিয়েছেন । "ভীম্ষ” নাটকে অস্বার প্রতি ভীম্মের এখ * উত্ত্ি লক্ষণীয় : 
এ ততুমি নহ। দেখিতেছি 
কোন এক উন্না্দিনী সুন্দরী রমণী । 
স্থ-১-২৩ 
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আরক্তিম শুভ্রবর্ণ পূর্ণ গণ্ড দুটি 
কামনা মদিরাপানে | চক্ষুর জালায় 
জলিছে নিরয়বহ্ি । বিশ্ব ওষ্ঠ ছুটি 
সগরল হাস্তরসে-_-লালসা-শিখিল। (ভীম্ম ৩য় অঙ্ক, ৬ষ্ঠ দৃষ্ঠয ) 
মদন ও বতির চক্রান্তে বদন্ুবিহবল। পৃথিবীর দিকে চেয়ে অহল্যা যেখানে 
বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে নিজের ষৌবনম্বপ্নকে ছভিযে দিয়েছেন, সেখানে 
ঘিজেন্দ্রলালের অমিত্রাক্ষর ছন্দেব কাব্যসংলাপ অপবূপ হুষে উঠেছে, 
আহা।। কি মধুর । মুগ্তরিত ঘনশ্যাম 
নিকুপ্ণ , গুঞতরে ভঙ্গ , রঞিত সুন্দর 
পল্লবিত পণ্যবীথি সন্ধ্যার কিরণে। 
সুদূর তটিনী বহে ঘন তরুচ্ছায়ে 
অর্থব$নবতী, ক্ষিপ্র পদক্ষেপে 
বন্ধুর কান্তার দিষ।।*** 
০৯০০০ সবার উপরে 
এক গাঢ নীলাকাশ নিম্পন্দ, নিঞল, 
সছ্যমেঘমূন্ত নত চুম্বিতে ধরার 
সুখম্মিত বিশ্বাধর-_রক্তিম লঙ্গাষ। 
(পাষাণী ২ম অঙ্ক, ২য দৃশ্য ) 
উদ্ধৃত অংশদ্বয়ে অধিঝআ্রাক্ষর ছন্দেব সার্থক বপায়ণ লক্ষ্য কর। যায়। প্রেম ও 
প্রকৃতিকে নিয়ে যেখানে নাটকীষ চরিত্রের প্রচণ্ড হৃদযাবেগ স্পঙ্দিত হয়ে ওসগে, 
সেখানে দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যস'লাপ অধি-তর সাথক হয়েছে । কিন্ক নাটকীঘ 
সংলাপরচনায় এটুকুই যথেষ্ট নয় । 
নাটকে কাব্যের অধিকার কতথাশি থাক সঙ্গত এই সমস্যা নিষে 
পাশ্চাত্য সমালোচকদের মধ্যে অনেকেই আলোচনা করেছেন । একদলের 
মতে উৎকুষ্ঠ নাটকের কাব্যগুণসমদ্বিত হওয়ার প্রয়োজন' আছে (স্থইনবান, 
আযাব্যারক্রস্থে প্রভৃতির মত )। আর একদলের মতে কাব্য ও নাটক পৃথক 
বন্ত-নাটকের মধ্যে কাব্যের প্রবেশাধিকার নিতান্ত অসঙ্গত। প্রাচীন 
গ্রীক নাটক ও এলিজাবেথীয় যুগের নাটক কাব্যগুণসমৃদ্ধ। স্থতরাঁং নাটকের 
এলাকা থেকে কাব্যকে সম্পূর্ণ বহিষ্কার কর! সম্পর্কেও সংশয় জাগে, আবার 


৩৫৫ ছিজেন্দ্রনাট্যের নান! প্রসঙ্গ 


কাব্যের অতিপ্রাধান্তও উচ্চতর নাটককে অনেক সময় পলিরিকের জলাভূমি” 
করে তোলে। আসল কথা, নাট্যকাব্যে কাব্য ও নাটকের পূর্ণ সামগ্রস্তের 
প্রয়োজন । যেখানে কাব্য নাটকের শাসনকে অস্বীকার করে নিজের কারু- 
কার্ধ ও অলঙ্কারের বিলাস দেখাতে চায়, সেখানকার কাব্যসংলাপ নিঃসন্দেহে 
দৌধাবহ। কিন্ত যেখানে কাব্য ও নাটক 'পার্তী-পরমেশ্বর+ একাজ্মতায় 
বিধৃত, সেখানকার কাব্য নাটকীয়তাকে আও সমৃদ্ধই করে। শেক্সপীয়রের 
নাটকগুলি এর চরম উদাহরণস্থল-__কাঁব্যের মাধ্যমেই সেখানে নাটকীয় 
গতিধর্ম অপাধারণত্ব লাভ করেছে ।৪ 

দ্বিজেন্্লালের কাব্যসংলাঁপ সম্পর্কেও এই দৃষ্টিভঙ্গির সাহাঁয্যেই বিচাঁর 
করতে ভবে। দ্বিজেন্্রলালের নাট্যকাব্য গুলির মধ্যে তার রোম'প্টিক কবি- 
প্রতিভার স্বাক্ষর আছে। কাব্য হিপাবে সে সমস্ত অংশের মূল্য থাকলেও সব 
সম নাটক িপ,,: খুব বেশী সার্থকত। নেই । তাঁই তার নাট্যকাব্যশুলির 
কোনে। কোনে। অংশ গীতিকবিত। হিসাবে শিল্পপার্কতামণ্ডিত, কিন্তু নাটকীয় 
সংলাপ হিসাবে খুব বেশী সার্থকতা থাকে না| । কাঁবণ সার্থক নাট্যকাব্য 
কাব্যের স্ব-মহিম। প্রকাশ করার ক্ষেত্র নয়। কিন্তু কাব্যগুণের সঙ্গে যেখানে 
কাব্যের নাটকীয়তার সমঙ্গয় ঘটেছে সেখানকার কলাঁকৌখল অস্বীকার কবা 
যায় না। দ্িজেন্দ্রলালের নাট্যকাব্য গুলির মধ্যে কাব্যমংলাপের দিক থেকে 
“ভীম্ম” নাটকটিই অপেক্ষাকৃত পরিণত । “পাষাণী” ও “তারাঁবাই, নাটকের 
সংলাপগত ক্রটি এখানে অনেকখানি সংশোধিত হয়েছে । কাব্য ও 
নাটকের মাল্যবন্ধনও অনেকখানি সাকত। লাভ করেছে । শ্রেষ্ঠ নাটকে 
কাব্য ও নাটকের সামঞ্রম্য ঘটে । কিন্তু নাটকের কাব্যদংলাপের মধ্যেও 
বৈচিত্র্য স্থগ্টির অবকাশ আছে। কাব্যসংলাপের মধ্যে যে স্থগভীর হৃদয়া- 
বেগকেই শুধু বূপায্সিত করা যাঁয়, এমন কোনো ধরাবাধা নিয়ম নেই 
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চলতি ভাষার মেজাজকেও কাব্যনংলাপে ফুটিয়ে তোলা যাঁয়। শেক্সপীষবের 
নাটক থেকে এই ধরনের চলতি মেজাঁজের বাব্যসংলাপের উদাহরণ দে যা 
সম্ভব। ফলকন ব্রিজ (কিং জন) ও “রোমিও জুলিয়েট” নাটকের নাস 
চরিত্রটির সংলাপরীতি লক্ষ্য করলেই দেখ। ঘাবে যে কাবাস*লাঁপের সীমান। 
কতদূর বাভানে! সম্ভব। শেক্সপীয়ব ভার কাব্যনপ্লাপের সাহায্যে স্ববিধ 
রস পরিবেশন কারছেন- প্রাত্যহিক জীবনের অত সাধারণ চলতি স্থুর থেকে 
স্বগভীর হৃদয়াবেগ পর্ধস্ত তিনি এই সম্লাপেব দ্বারা প্রকাশ করেছেন। কিন্তু 
ছিজেন্দ্রলালের কাব্যস'লাঁপ একটি বিশেষ ধরনের ভাবাবগকে প্রকাশ 
করারই উপযোগী ১) শেক্পপীযরেব স্লাপের মতো বিচিত্র ধরনের ভাঁব 
প্রকাশক নয়। 


॥২ ॥ 

ছিজেন্্লালের নাট্যকাবোর মধ্যে সীতা নাটকের সংলাপে কিছু বৈচিত্র্য 
আছে। “দীতা' নাটকে পূবীপর কাব্যস'লাপই বাবহার কনা হাঘস্ছ, অপধ 
নাট্যকাবা গুলিতে কাব্যনংলাঁপেব সঙ্গে গগ্ভসণ্লাপও ন্যবহাঁব করা হশ্ছে। 
দ্বিতীয়ত, এই নাটকে নাট্যকাঁব অশ্কামিল কবিতায় সংলাপ রচন। কবেচ্ছন | 
ভূতীষত, এই নাটকে নাট্যকার শিভিন্ন ছন্দের প্রযোগ করেছন । পৃবাপণ 
কাব্যস*লাপ ব্যবহীর সম্পর্কে কোনে! আপত্তি থাকতে পাঁরে না । শেক্সপীযাবব 
কথা শ্বতস্ত্, কিন্ত কাব্য ও গছ্যের এই জাতীয় সংমিশ্রণ বসান্বাদনেব পক্ষে 
বিদ্ব ঘটায। এলিজাবেখীয় যুগের দর্শকদের একটি সাধ।রণ সংস্কার ছিল "ধ 
গ্রাম্য ও নিম্মশেণীর চরিত্ররা গছ্যে কথ! বলবেন, অপর পক্ষে নাযকজাশীশ 
চরিত্র (যাঁর! সামাজিক পদমর্যাদীষ বড) কাব্যসংলাপ ব্যবহার কববেন 
কিন্তু অস্থ্যমিল কবিতাধ স'লাপ বচন। নাটকের পক্ষে পরিহাধই ইওযা উচিত । 
মিত্রাক্ষর কবিতায় কেউ কেউ নাটকীয় সংলাপ রচন। করেছেন বটে, কিন্ত 
থুব সার্থক হতে পারেন নি। পেসটো রেশন যুগের ই'রেজি নাটকে ড্রাইডেনেব 
মতো প্রতিভাবান লেখকও এই ধরনের সংলাপরচণাক্ি সার্থক হন শি। 
এ বিষয়ে নাট্যসমালোচক নিকোলেন মন্ব্য উল্লেখযোগ্য 
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এর প্রধান কারণ হল এই যে মিত্রাক্ষর কাব্যমংলাপে মিলের দিকে 
অতিরিক্ত নজর দেওয়ার জন্য সংলাপের স্বাভাঁবিকত্ব ও প্রবহমানতা। ব্যাহত 
হয়। একখাশি স্থপার্থ পঞ্চমাঙ্ক নাটকে পূর্বাপব অক্থ্যানপ্রাসের দিকে লক্ষ্য 
রাখলে কুত্রিম হয়ে ওঠার সম্ভাবন। থাঁকে-কবিতার মিলের প্রতি অতিবিক্ত 
আনুগত্যের ফলে চবিত্রান্তযারী সংলাপ রচশার দিকে আর দৃষ্টি দেওয়ার 
অবকাশ ঘটে ন।। নাটকীয় সংলাঁপ চরিত্রকে ফুটিয়ে তুলবে ও নাটকীয় 
গতিধর্ষের (৪০৮1১) বাহক হবে। কিন্তু দ্বিজেন্্লালের 'মীতা” নাটকের 
ংলাপ অধিকা*শ হলেই 'বিশুঞ্ধ কাপ্য'ই-নাটক্ষীয় সংল।প নয়। উঞিলার 
একটি উক্তি থেকে উদাহরণ নেওয়! যাক : 
স্থয আন্ত যাষ। দ্রবে অনিমেষে চাহে 
বঞ্চিত প্রান্থর। সুব্ধ সরযূ প্রবাহে 
রবির কনকরশ্মি ঘুমাইছে আঁসি। 
হস্তে দীপ, আবক্তিম মুখে মৃদুহালি, 
আমিছে আনত নেত্রে ধুশর বসনে, 
অধাবগ্ুনবতী সন্ধ্যা সঙ্গোপনে 
ধীর পদক্ষেপে, এ নিশ্বমন্দিরে । ( সাতা : ১ম অঙ্গ, ২য় দৃশ্য) 
এই উক্তিটির মধ্যে নি:সন্দেহে কাবাপগ্তণ আছে, কিন্তু নাটকের মূল 
প্রবাহের সঙ্গে এর কোনে। যোগ নেই। মিত্রাঁক্ষর কাব্যসংলাপে নাট্যকারের 
প্রধান দৃষ্টি রয়েছে কাব্যমোহ সির দিকেই । দীর্ঘ নাটকের মধ্যে অনেকগুলি 
অস্ঠ্যা্কগ্রাস নিতান্ত শ্রতিকটু হযেছে--কষ্টকল্পিত মিলও আছে। 
“সীতা” নাটকে নাশ প্রকার ছন্দ ব্যবহার কর হয়েছে। এমন কি তার 
সবগুলি অক্ষরবৃত ছন্দও নয়। ত্বশ্য নাট্যকার একাধিক স্থানে ছন্দের 
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বৈচিআও দেখিয়েছেন । সীতা যেখানে বাঁমচশ্ত্রের সঙ্গে গৌদাবরীতীবের 
মধুর স্থৃতি আলোচন। করেছেন, সেখানে তীর উক্তি লক্ষণীয় : 


মনে পড়ে প্রি? ঢাঁলিত অমিয় _ 

এমনি চক্দ্রমা সেই দিন। 

গোদাবরী তীর, সে পর্ণকুটিব , 

সেই দিন আর এই দিন।--( সীতা ১ম অঙ্ক, ৪র্থ দৃশ্ট ) 


সীতার এই উক্তিটি ভবভূতিব উত্তরচরিতের ভাবান্ুবাদ ছাডা আন 
কিছুই নয। এই নাটকের সংলাপরচনায় দ্বিজেন্জলাল বৈচিত্র্য ক্ষ্টির 
প্রয়াসপী হয়েছেন। কিছু অন্ত্যানপ্রাস রক্ষার প্রাণান্তকর প্রচেষ্টার জন্য তা 
ব্যর্থতায় পর্বসিত হযেছে-_নাঁটকীয় সংলাপ হিসাঁবে এর অন্দপযোগিতাই 
প্রকট হয়েছে । এমন কি চতুর্দশ মাত্রাব অন্থ্যমিল কাঁবাসংলাপও অনেক 
সমষ লালিত্যহীন ও শ্রুতিকটু হযেছে । যেযন-- 


বাঁম। কি কহিলি ছুমুখ? আম্পর্ণ তোব অতি। 
জানিস ন। কে সে, আব কে তৃই দর্মতি? 
পথের কুকুর হেয়? (সীতা! ১ম অন্ক, ৫ম দৃশ্য) 


প্রথম অঙ্ক তৃতীষ দৃশ্ঠে লক্ষণ ও উমিল(র কাথাপকখন ( দ্বৈত সঙ্গীত ?) 
অংশটি নাটকে অদ্ভূত হওয়া উচিত নয়__এই 'অ*শটি নাট্যকারের কাঁব।- 
বিলাস মাত্র | ছন্দ, অলঙ্কার বা ব্ধপকল্পন। (17089 ) পরীক্ষাব ক্ষেত্র নীটৰ 
নয়, কাব্য । কিন্তু নাট্যকার নাটকের মধ্যে তার কাবাকৌতৃহল পবিতৃপু 
করার চেষ্টা করেছেন । “সীতা নাটকটি কাবাই যেন নাটকের আকারে 
লেখ! হয়েছে । সথতরাং এলিয়টের মতান্রষাষী 'সীতা” নাটকের কাব্যসংলাঁপকে 
৮008৮ 18 00816] & 71690786100) 91 81094 92079811181)77760%” বলা যায়। 

দ্বিজেন্দ্রলাঁলের সর্বশেষ নাটক “সিহল-বিজয়'এর সংলাপ অংশ থেকে 
দু-একটি মূল্যবান তথ্য আহরণ করা যাঁষ। নাটকটি প্লথমে কাব্য রচিত 
হয়েছিল, পরে একজন বিশিষ্ট বন্ধুর পরামর্শে তিনি ফাব্যসংলাপ ভেঙে 


৩৫৯ ছিজেন্্রনাট্যের নান। প্রনঙগ 


গগ্চসংলাপে কাবাখানি রচনা করেন।৬ এইজন্ভ নাটকথানিতে কাব্য” 
সংলাপ, গগ্সংলাপ এবং তাঁর সঙ্গে এই ছুয়ের মাঝামাঝি একটি স্তরের 
আদর্শও পাওয়া যায়। “সিংহল-বিজয়, নাটকের আগেই দ্বিজেন্্লালের 
গগ্যনংলাঁপের নাটকগুলি রচিত হয়েছে-_-তাই গগ্সংলাপ আড়ষ্টতা থেকে 
অনেকখানি মুক্ত হয়েছে। পরিমাণে অনেক কম হলেও কাব্যসংলাপও 
আছে-_-একেবারে বর্জন করলে আরও ভালে! হত। কিন্তু কাব্য ভেঙে 
গছ্য রচনার জন্য গছ্যের মধ্যেও অসঙ্গতির সৃষ্টি হয়েছে । চলতি গছ্যের মধ্যে 
স্থদীর্ঘ সমাসবন্ধ পদবিন্যান “গুরু-চগ্ডাল” দোষের কারণ হয়েছে, যেমন : 

“বিজয়। স্বর্গে দেবগণ। আমি মহাপাপী, আমায় ক্ষমা কর। ক্ষম। 
কর যে, পিতাকে এ দোঁষে দোষী করেছি । আর এমন বাপ-_পুত্র্গেহ- 
বিগলিত-ক্তনধাঁর-সম। মেঘ কেটে যাবে। বাবা! ক্ষমা কর যে, ম্বপ্রেও 
ভেবেছি যে এও সম্ভব। আমি হলাম কি- মন্ত্রী মহাশয়” 

[ সিংহল-বিজয় : ১ম অঙ্ক, ৫ম দৃহ্ট ] 

উদ্ধৃত সংলাপাঁ*শটি গগ্য-পগ্যের একটি উদ্ভট বর্ণসঙ্কর মাত্র _কাব্যও নয়, 
আবার কাব্যধমী গগ্ভও নয়। গগ্চের সহজ সচলতা৷ এ ভাষায় নেই। অথচ 
“সিংহল-বিজয়” নাটকটিতে গগ্যসংলাপ অনেকখ;নি সহজ হয়ে এসেছে, 
সে কথাও অন্বীকাঁর করা যায় ন।; কিন্তু কাব্য ভেঙে গদ্য করতে গিয়ে 
মাঝে মাঝে উৎকট মিশ্রণের সৃষ্টি হয়েছে। 


॥৩ ॥ 


দ্বিজেন্দ্রলাল 'তারাঁবাই' নাটক রচনার পর, অধিকাঁংশ নাঁটকই গণ্ভে রচনা 
করেন (“সোবাঁব-রুত্তম', “সীতা? “ভীম্ম* ও “সিংহল-বিজয়* নাটকের কিয়দংশ 
ছাঁড়া )। বাংল। অমিত্রাক্ষর ছন্দে সর্বপ্রকার নাটকীয় সংলাপ রচনা সম্ভব 
নয়, এই ছিল তাঁর অভিমত। এইজন্য তিনি অপেক্ষাকৃত পরিণত শক্তির 


৬। এনাটকখানি প্রপমে পঞ্ে রচিত হয়। পরে কবির আত্মীয় বন্ধু অধরবাবু তাহাকে বলেন 
ঘে তাহার গঞ্জের 1০:০৪ ভাঙার কবিতায় নাই । ঘ্বিজেজ্রলাল পেই ক্রটি লক্ষ্য করিয়া নাটকথানি 
পন্ভ ভাত] গন্ধে লিখিতে আরম্ভ করেন ।”-_দ্বিজেন্্রলাল : নবকৃষঃ ঘোব, পৃঃ ২১৪। 


ছিজেন্রলাল : কৰি ও নাট্যকার ৬৩৬৪ 


নাটকগুলি গগ্েই রচনা করেন। এ সম্পর্কে তিনি নিজেই তার অভিগ্রায়ের 
কথ। বলেছেন : 

“0হ1515এর মতে সামান্য হইতে গভীরতম এমন কোন ভাব নাই খাঁহ! 
পদ্য অপেক্ষা গছে হন্দবৃতির কপে প্রকাশ করা নাযায়। পের ঝঙ্কার গক্ঠে 
দেওষা যায় কিন্তু গদ্যের স্বাধীনতা ও স্বেচ্ছাগতি পদ্যে নাই। বহ্কিমবাবুর 
গগ্য অনেক স্থলে ত পদ্য । 9)011167 1045106) [৭৪7১ 01195 ইত্যাদি 
মহানাট্যকারগণের বহু মহা-নাটক গছ্যে লেখ! আছে, তাহাতে তে। তাহাদের 
মহিমা! কমে নাই । তদুপরি নাটক অভিনয়ের জিনিষ । সেইজন্য উক্তিগুলি 
যত ম্বাভাবিক হয ( ভাষার মধাদা রক্ষা করিয়। অবশ্য ) ততই শ্রেয়। লোকে 
কথাবার্তী পদ্যে করে না, গছ্যে করে । অতএব পণ্ঠে নাটক রচনা করিল 
উক্তিগুলি অস্বাভাবিক ঠেকিবেই । 

“ সেইজন্য আমি তারাবাইযের পরবর্তী নাটকগুলি (বাঁণা প্রতাপ, 
ছুর্গাদাল, নূরজাহান, মেবাব পতন ও সাজ্াহাঁন ) যথাক্রমে গছ্যেই বচন। 
করি। কিন্ত কবিতায় আমার অত্যধিক আসক্তি থাকায় আমি গছোব 
ভাষাকে কবিতার আদপনে বসাইবার প্রলোভন ত্যাগ করিতে পাঁরি নাই। 
অথচ যেখানে বংন্কৃত শন্দ অপেক্ষা! প্রচলিত শব্ধ বেশী জোবেব সহিত 
ভাবপ্রকীশ করে বলিয়! বৌধ হইযাছে, সেখানে প্রচন্দিত শব্ই ব্যবহার 
করিয়াছি ।”? 

উদ্ধৃত অংশটি দ্বিজেন্্লালেব গগ্যসংপাপ বিচারের পক্ষে একটি মূল্যবান 
নির্দেশিক।। তিনি প্রধানত গগ্যসংলাপ ব্যবহাধেন স্বপক্ষে ছুটি যুন্তি 
দেখিয়েছেন। প্রথমত, গগ্যে মামান্ত থেকে গভীরতম ভাব প্রকাশ কব! যাযু, 
দ্বিতীয়ত, গগ্ঠসংলাপ কাবাপ*লাপের চেয়ে অনেক বেশ স্বাভাবিক, কারণ 
লোকে গছ্েই কথাবার্তা বলে। দ্বিজেন্দ্লালেব প্রথম বক্তব্য সম্পর্কে নান। 
বিতর্কের অবকাশ আছে । অধিকা'শ সমালোচকের মতেই কাব্যমংলাপের 
দ্বারাই গভীর হদয়াবেগ সর্বাধিক ব্যক্ত করা সম্ভব। শেক্সপীযরের নাঃকের 
কবিত্বগুণও কম নয়--বাজ। লীয়র, ম্যাকবেখ, ওথেলে|, প্রম্পেবো প্রমুখ 
চরিত্রের তীজ্জ হৃদয়াবেগঘণ্ডিত সংলাপগুলি কাব্যা'শেওত অতুলনীষ। 


মলিন শি 


৭। আঙার নাট্যজীবনের আর্ত 3 নাট/মসার, শ্রাবণ, ১৩১৭) পৃঃ ৫১-৪। 


৩৬১ দ্বিজেন্দনাট্যের নানা গ্রসজ 


এলিজাবেীয় যুগের নাট্যকারের1 তাঁদের নাটকে কাব্যসংলাপকেই প্রাধান্ত 
দিয়েছিলেন । এমন কথাও কেউ কেউ মনে করেছেন যে গগ্যসংলাপ উচ্চাঙ্গ 
ট্রাজেডি বচনাঁর অহকুল নয়।৮ অথচ উইলিয়াম আর্চার প্রমূখ সমালোচকেবা 
নাটকের ক্ষেত্রে কাব্যের প্রবেশকে অনধিকাঁর প্রবেশ বলেই মনে করেছেন । 

ছ্বিজেন্দ্রলালের দ্বিতীয় যুক্তি, গঘ্ধ সাধারণ যান্ষের প্রীতাহিক জীবনের 
ভাষ।। তিনি ইবসেন, মোলিয়েরের প্রসঙ্গ তুলেছেন। কিন্তু ইবসেন ও 
মোলিয়েরের নাটকের মূল প্রকৃতির কথা তিনি উল্লেখ করেন নি। ইবসেন 
সমাজসমস্যামূলক নাটক লিখেছেন, সাধারণ মধ্যবিত্ত ঘরের কথা বলেছেন। 
মোলিয়েরের প্রহন "ও কমেডিগুলির মধ্যেও ব্যক্গ-বিজ্ূপ প্রাধান্য লাভ 
করেছে । সেখানে গছ্যসংলাপকে সাধারণ জীবনের বাহক করে তোল 
হয়েছে। কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল সর্বপ্রথম অবিমিশ্র গছস*লাপে নাটক রুচনা করেন 
প্রতাপপিংহ” । প্রতাপসিংহ” প্রাতাহিক জীবনাশ্রয়ী সামাজিক বা 
পাবিবাধিক নাঢক পগ। স্থতগাং দ্বিজেন্দ্রলাল পরবর্তী এঁতিহামিক নাটকে 
গগ্চংলাপ ব্যবহার করেছেন বটে, কিন্ত বিষয়ের পরিবর্তন করেন নি। তাই 
তার গগ্ভও ঠিক প্রাত্যহিক জীবনেব গগ্য নয়, সেখাঁনে উচ্দ্বীস, বর্ণ ও 
অলম্কারের আতিশয্য আছে । 

দ্বিজেন্দ্রলাল নিজেই বলেছেন যে, তিনি “গছের ভাষাকে কবিতার আনে" 
বপ।নোর প্রলোভন ত্যাগ করতে পারেন নি। তার স্বীকৃতি অন্রযায়ী তার 
ভাঁষ।কে ০০০৪1০ 1):০৪০১ বল। ধায় । ভাব গছ্যস"লাপ কাব্যধর্ী, কিন্ত তাঁর 
স্বরূপ-সাথকত। ও নাটকীয় উপযোগিত! নির্ণয়ের এয়োজন। ক'াসংলাপ 
বিচারের আদর্শেই কাবাধমী গগ্ভসংলাপযুক্ত নাটকের ও বিচাব কর! ষায়। 
কাব্যধর্মী গদ্য নাটকে ব্যবহার করলে সেই গগ্যকে সর্বপ্রকার নাটকীয়ত।র 
বাহন হয়ে উঠতে হবে-কাব্যেব ম্বমহিম। ও মনোগারিত্ব দেখাতে গেলেই 
সে তাষ। নিছক অলঙ্করণে পরিণত হবে| কাবাধমী গছোব প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথেব 
নাটকের এই ধরনের স'লাপের কথ। মনে পডবে। রবীন্দ্রনাথের নাটকীয় 
গছ সু্ হুরের লীল। ও গীতিকবিতার অপরাজেয় মোহ বিগ্যধান। কিন্ত 
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ছিজেম্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৬২ 


রবীন্দ্রনাথের ভাবনাটোয বা তত্বনাট্যে এই জাতীয় মংলাপ সুমঙ্গত হয়েছে। 
“ফান্তনী' নাটকের অদ্ধ বাউল বলেছেন : “আমার কথা বুঝবার জন্য নয়, 
বাজবার জগ্য |” গোপন ও গুহাহিত সত্যকে প্রকাশ করতে গেলে ভাষার 
যে ইঙ্গিতময়তা ও সক্কেতগুঢ রহস্যব্যঞনার প্রয়োজন, রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
তার সর্যবিধ অভিব্যক্তি ঘটেছে । তাঁর গীতিকবিতাঁর সঙ্গেই নাটকীয় 
কাব্যধর্মী গগ্যের একটি আত্মিক সম্পর্ক আছে । 

দ্বিজেন্রলালের গন্যসংলাঁপের প্রক্কৃতি স্বতন্ত্র । তাঁর তাষ। উচ্ছৃপিত হৃদয়। 
বেগমণ্ডিত ও অলঙ্কারবছল। তার পূর্বে এক রবীন্দ্রনাথ ছাডা অন্য কোনো 
নাট্যকার গছো এমন কবিত্বপূর্ণ ও বেগবান ন[টকীঘ স*লাঁপ বাবহার করেন 
নি। দ্বিজেন্দগলালের নাটকীয ভাষ। ষেন অগ্রতিহতগতি একটি বর্ণের প্লাবন। 
উপমা-উতপ্রেক্ষা প্রভৃতি ধিয়ে যেমন তিনি তার তাষাকে চিত্রধর্মী করে 
তুলেছেন, তেমনি দ্রুতসঞ্চারী ক্লাইম্যাক্স-আযাটিক্লাইম্যাক্সের আন্দৌলনে তিনি 
তাকে গতিবেগসমৃদ্ধ করেছেন। চলতি ক্রিয়াপদের বাবহাঁর কবলেও 
দ্বিজেজ্রলালের নাটকীয় গ্ হালক। নয়, প্ররুতিধর্মেব দিক থেকে এ ভাঁষ। 
সাধুভাষারই প্রকারতেদ মাত্র। ভৎসম শব্দের প্রাষ, সমীনবহুলত। ও গাভী 
এ ভাষাকে এশ্ব্যমযী করে তুলেছে । দ্বিজেন্ত্রলালের গে কাব্যধমিতার সঙ্গে 
ওল্জে গুণের সমন্বয ঘটেছিল । তার নাটকের মঞ্চসাফলোর অন্যতম কাবণ তার 
এই এখ্বধশালী দৃপ্ত ভাষা । গগ্যসংলাপেব দ্বার! যে হৃদ্যাবেগের আলোডন ও 
অন্তঘ্বন্দের তীব্রতাকে এমন গীতিকাবোচিত উন্মাদনার সঙ্গে প্রকাশ করা 
যায়, দ্বিজেন্দ্রলালের পূর্বে বাংল। নাটকে তাঁর কোনো পরিচয় পাওয়া যাঁষ নি। 
টডের “রাজস্থান” অবলম্বন করে যধুন্থদন গগ্লংলাপবাহী “কৃষ্ণকুমারী? 
লিখেছিপেন। কিন্ত মধুস্থদনের গণ্য নাটকীয় স'লাপের অগ্পযুক্ত, বাংল 
ভাষার নিজন্ব বৈশিষ্ট্যই সেখানে ফুটে উঠতে পারে নি। নাটকীয় সংলাপের 
যে সজীবত1 ও লচলতা। থাকার প্রয়োজন মধুন্দনের গদ্যসংলাপে তা নেই। 
মধুস্থদনের গগ্য মহাঁকাব্যেরই অলঙ্কারবহুল একটি গগ্রপান্তর মাত্র-অলঙ্কাবের 
আতিশয্যে তার গতি আডষ্ট। জ্োতিরিক্্রনাথের এত্িহাসিক নাটকের 
ভাষাও বিশেষদ্ববজিত ও গতিহীন । 

দ্বিজেন্্রলালের নাটকের গগ্যসংলপি তীব্র অন্তর্দাহ, উদ্্রুদিত হৃদয়াবেগ, 
মর্মভেনী শোকোচ্ছাস রূপাস্মিত করার উপযুক্ত ভাষ।। তাই চরিত্রের ঘাত- 


৩৬৩ দিজেন্্রনাট্যের নান। প্রসঙ্গ 


প্রতিঘথাত ও স্বদয়বুত্তির আলোড়ন স্পষ্টরেখাঁয় ফুটিয়ে তুলতে এ ভাষার 
উপযোগিতা অস্বীকার কর! যায় ন।। দ্বিজেন্দ্রলালের উক্তি থেকেই জান! যায় 
যে, গছযের ভাষাকে তিনি কবিতার আসনে বসানোর চেষ্টা করেছিলেন । 
শব্সংস্থানের লাবণ্য, পদবিস্তাঁসের ক্ষমা ও আলঙ্কারিক কারুকার্য নাটকীয় 

ংলাপের মধ্যে এক সাঙ্গীতিক মৃছ নার স্থষ্টি করেছে ।৯ নৃরজাহাঁনের রূপে মুগ্ধ 
জাহাঙ্গীরের উচ্ছ্বসিত উক্তিটি লক্ষণীয় : 

“সেদিন গবাক্ষপথে দেখ লেম-_কি সে মুত্তি।_-যেন তুষারের উপর উযাঁর 
উদয় ; ষেন স্তব্ধ নিশীথে ইমনের প্রথম বঝঙ্কার; ষেন মন্ুত্তের প্রথম যৌবনে 
প্রেমের প্রভাত !--সে একট। নিঃসঙ্গ সখের মত, মধুর বাগিণীর মত নয়, 
প্রস্ফুটিত পুষ্পের মত নয়।” [নূরজাহান : ১ম অঙ্ক, ৫ম দৃশ্য ] 

রূপমুগ্ধ জাহাঙ্গীর গবাক্ষপথে নৃরজাহাঁনকে দেখে সেই রূপের স্বৃতি রোমস্থন 
করছেন। রূপবিহ্বল প্রেমিকচিব্তের হৃদয়রাগে রঞ্জিত হয়ে এই অংশটি 
সঙ্গীতময় ২.৭ ৬.5?খ | নাঁট্যকাঁরও যেন স্বান-কাল-পাত্র বিস্বত হয়ে বিহবল 
রূপতৃষ্ণীকেই কাব্যধর্মী গদ্যে রপায়িত করেছেন । কিন্তু এই ধরনের সংলাপের 
মধ্যে দুর্বলতার বীঙ্গও আছে। দ্বিজেন্দ্রলাল যেন কাব্যের গীতিতরঙ্গেই 
নিজেকে ভাপিয়ে দেন, নিজের কাঁব্যকুহকের মধ্যে নিজেই পথ হারিয়ে ফেলেন 
ক্ষণিকের জন্য ভুলে যান ষে এ কাব্য নয়, নাটক! ত। ছাড়া এই বিশিষ্ট 
রীতিটি ভিন্ন আর কোনে ভঙ্গি ভার সংলাপে বূপাঁয়িত হয়ে ওঠে না। কিন্ত 
একই ভঙ্গির যত্র-তত্র-প্রয়োগ শেষ পধন্ত মুদ্রাদোষে (200971820) পরিণত 
হয়। ত] ছাড় কাট।-কাটা ইংবেজি-ঘেষ। সংল'প অনেক সমঙ্গ শ্রুতিকটু 
হয়েছে । সংলাপের মধ্যে এিকটী” শব্দের অতিরিক্ত ব্যবহার শাঁট্যকারের 
অন্ততম মূক্রাদোষ ; ঘেমন-_“একট। সৌন্দধ, একটা গরিমা, একট! বিন্বয় |” 

[ মেবার-পতন : ১ম অঙ্ক, ৭ম দৃশ্য ] 
এই জাতীয় এক-একটি অসমাপ্ত কাট।-কাট। বাক্যাংশের অতিরিক্ত প্রয়োগ 
অনেক সময় সংলাঁপকে অস্বাভাবিক করে তুলেছে । দ্বিজেন্দ্রলাশের কাব্যধর্মী 
অলগ্কারবহুল সংলাপের মধো এটি হল একটি প্রধান ক্রটি। 


৭ “ভাহার নাটকীয় চরিত্রের কথাব।তার মধোও অনেক সময় সঙ্গীত-জাতীয় উচ্ছ্দ এবং 

রসোদ্গারই লক্ষ্য করিবেন; সষয় সমর এক একটি কপা জ হপ বিছ্যুৎ-বিভাসের ম্যায়, সঙ্গীতের 

আকম্সিক আবেগ-মুছনার ন্যায়, উচ্ড্বাস পরিস্ফুট করিয়াই হয়ত অচিরে বিলীন হইতেছে ।” 
--বঙ্গলাণী ; শশাঙ্কমোঁহন সেন, পৃঃ ৯৪৯ 


স্িজেন্্পাল্প : কবি ও নাঁটাকার ৩৬৪ 


কিন্তু খিজেন্জলাল যেখানে তীর সংলাপরচনায় চবিত্রের সঙ্গে সংযোগ 
রক্ষা করতে পেরেছেন, সেখানে এর নাটকীয় সার্থকতা ও শিল্লোৎকর্ষ অস্বীকার 
করা যায না। ঝটিকা-বিছাত্ময রাত্রিভে আগ্রাছুর্গে বন্দী সাজাহানের 
অন্কজীঁবনেব প্রবল আলোডনকে নিপুণ শিল্পপাফল্যে মণ্ডিত কর! হয়েছে 

ইচ্ছে কচ্ছে জাহানারা, যে এই রাত্রির ঝভবুণ্তি অন্ধকারের মাঝখান 
দিষে একেবারে ছুটে বেবোই । আর এই সাঁদ। চুল ছিডে, এই বাতাসে 
উডিযে, এই বৃষ্টিতে ভাসিয়ে দিই । ইচ্ছে কচ্ছে ষে আমার বুকখাঁন! খু'ল 
বজেন সন্ধে পেতে দিই | ইচ্ছে কচ্ছে ষে এখান থেকে আমার আত্মাকে 
টেনে ছি'ডে বার করে ত। ঈশ্ববকে দেখাই | এ আবাব গর্জন 1--মেঘ বার 
বার কি শিক্ষল গর্জন কচ্ছ? তামার আঘাতে পৃথিবীর বক্ষ খান খান করে 
দিতে পারে।? অন্ধকার? কি অন্ধকার হযেছে।। তোমার পিছনে এ 
সুর্ঘ নক্ষত্র গুলোকে একেবারে গিলে শেষে ফেলতে পারা ?” 

[ সাজাহান ৫ম অঙ্ক, ৩য় দৃশ্য ] 

অপহ্ৃত। কন্যাকে ফিবে পেষে চাণক্যের হৃদযবুত্তিব আলোডনকে নাটাকাঁব 
সার্থকভাবে ৰপ দিষেছেন 

_কাঁত্যায়ন । নাডী দেখতি জানে।? দেখ তা হাতি বাড়াইলেন | 
আমি বেচে আছি কিন।? দেখ ত এ আমার ইহকাল ন। পরকাল ?_-এ স্বপ্ন, 
ন।লত্য? এ আলে।কের উচ্ছান, না অন্ধকাবের বন্।? এ সৃষ্টির সঙ্গীত, 
ন। প্রলযকলোল ৮”-দেখ ত1-নহিলে এ কি সম্ভব এতদিন পরে আমারই 
কন্যা ভারতের শাস্নকর্তার কন্ঠ। তারই দ্বারে এসেছে ভিক্ষা কার্ত 1-- 
কাতাষন। কাত্যাঁঘষণ ! [ক্রন্দন 7 [ চন্দ্প্তপু ' ৫ম অগ্ক, ২য দৃশ্য] 

উদ্ধৃত অ শটিতে উচ্ড্বনিত আপাত-অন'লগ্ন উক্কিণ্লির মণো চাণক্য 
চরিত্রটির মর্মমূল উদদাঁটিত হয়েছে । স্বান কাল-পাত্রান্ষায়ী স'লাপটি 
বূপাঁয়িত হয়েছে_-তাঁই পরম্পরবিবোধী উক্তি গুলির মধো এক নিগুঢ সামগ্ধশ্য 
বিদ্ধমন। গে এই ধবনেব সংলাপ স্থ্টি বাল। নাটকে দতাই বিধল। 
কিন্ধ এই চাণক্যই ষখন চন্দু্ুপকে নন্দের বিক্দ্ধে উত্তেজিত করার জন্য 
মাতৃভক্তি সম্পর্কে স্থদীর্ঘ ব্ৃতা দেন, তখন ত। রীতিমত অসর্ধুত হয়ে ওঠে 

“ম।_বোগে। শোকে, দৈন্তে ছুর্দিনে তোমার ছুংখ যৈ নিজের বক্ষ 
পেতে নিতে পাবে, তোমার জ্লান মুখখানি উদ্দঙগ দেখবার জন্ত থে প্রাণ 


৩৬৫ দ্বিজেজুনাট্যর নান। প্রসঙ্গ 


দিতে পারে, ধার স্বচ্ছ শেহমন্দাকিনী এই শুদ্ধ তপ্ধ মরুভূমিতে শতধাবায় 
উচ্ছৃসিত হয়ে যাচ্ছে ; মা যাঁর অপার শুভ্র করুণা মাঁনব-জীবনের প্রভাত- 
সর্ষের মত কিরণ দেয়--বিতরণে কার্পণ্য করে না, বিচার করে না, প্রতিদান 
চাঁয় নাঃ উন্মুক্ত, উদ্দার কম্পিত আগ্রহে দুহাতে আপনাকে বিলাতে চায়,_ 
এই সেই মা!” [ চন্দ্রগুপ্ত : ২য় অঙ্ক, ৫ম দৃশ্য ] 

চাঁণক্যের এই উক্তিটি রীতিমত আতিশয্য ও নাট্যাতিবিক্ত | আদর্শবাঁদ 
ও কতকগুলি গুণবাচক বিশেষণ বাদ দিলে সংলাপটিতে কিছুই থাকে না। 
কবি দ্বিজেন্দ্রলাল নাট্যকার দ্বিজেন্্রলালের সঙ্গে যখন একত্র হাত মিলিয়ে 
থকেন, তখন সংলাপের সার্থকতা! অন্বীকাঁর কর! যাঁয় না, কিন্ত যখন কবি, 
নাট্যকারের প্রতি জ্রক্ষেপমাত্র না করে খেয়াল-খুশির আক+পকুহ্ৃম চয়ন 
করেন, তখনই সংলাপ অতিনাটকীয় ভাববিলাসে পরিণত হয় । 


॥ 3 || 


দ্বিজেন্ত্রলালের গছ্যস*লাপে মাঁলোপম। উতৎপ্রেক্ষা ওঁবাইম্যাক্স প্রচুর পরিমাণে 
লক্ষণীয়। ক্লাইম্যাক্স ও আযাঁটি-ক্লাইম্য।ক্সের ঘবার। বাক্যাংশের মধ্যে তিনি তীত্র 
গতিসঞ্চার করেছেন । সমাসৌক্তি অলঙ্কারের দ্বার তিনি তার বক্তব্যকে 
সজীব করে তুলেছেন । 09%৮779:০0 ও [11)128।-জাতীয় বিরোধমূলক 
অলঙ্কারশ্ষ্টিতেও তার নৈপুণ্য ছিল। এপিগ্রামের নিছ্যুচ্চমকে তি'শ বক্তব্যকে 
রমণীয় করে তুলেছেন । দ্বিজেন্্রলীলের ভাষার মধ্যেও দঢতার অঙ্াঁব নেই, 
যুক্তাক্ষরবান্ুল্য ও সমাসবদ্ধত। তাঁর কাঁধুনিকে একটি গাঁঢসংহত রূপ দিয়েছে। 
রঙ ও বেখার স্থস্পষ্টতায় দ্বিজেন্দ্লালের ভাষ। সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
দ্বিজেন্রলালের ভাষার চিজ্রধমিতা ও সঙ্গীতময়তা যেন আমাদের সঙ্রদ্ধ 
অনুমোদন লাভ করে, তেমনি নাটকারের ব্যর্থত ও অপচয়ও ব্যথিত করে। 
নাট্যধর্মকে ক্ষুপ্ন করে কাব্যের স্ব-মহিম। প্রচার কর! তাঁর সংলাপের একটি 
প্রধান দ্রটি হলেও, এইটিই একমাত্র ক্রি নয়। দ্বিজেন্দ্রলালের সংলাপের 
মধ্যে পদবিস্তাসগত ও গঠনরীতির ক্রটিও ছে। ইংবেজি বান্ধির 
অতিরিক্ত অনুসরণের ফলে ভাষা অনেক সময় বাঁংল! কুলির স্বকীয়ত। হাঁবিয়ে 
ইংরেজি-থেষ। হুয়ে পড়েছে--বেশ বোঝা যাঁয় যে, ইংরেজি বাক্যাংশেক 


ছ্বিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৬৬ 


গঠনরীতির দ্বিকে নজর রেখে ধেন তিনি তার তর্জমা করেছেন। পর পর 
তিনটি বাক্যাংশকে একত্র গ্রথিত করে ক্লাইম্যাক্সের হৃষ্ি করা ছিজেন্দ্রলালের 
সংলাঁপরচনার অন্যতম কৌশল-_কিস্ত এই কৌশল অনেক ক্ষেত্রেই কৃত্রিম ও 
বিজাতীয় হয়ে উঠেছে। “নৃরজাহান” নাটকে রেবার মৃত্যুসংবাদ শুনে লায়লা 
বলেছেন : “অভাগিনী পুত্রহার। লম্াজ্জী। পৃথিবী থেকে একটা গৰিমা 
চলে গেলে।।--একট। আলোক, একট! সঙ্গীত, একটা প্রার্থনা 1* [নুরজাহান 
৩য় অঞ্চ, ৬ষ্ঠ দৃশ্য ]| এই জাতীয় কাটা-কাট। বাক্যাংশ মুহুর্তের চমক হাটি 
করতে পাৰে মাত্র, কিন্ত একটি অখণ্ড স+লাপের রস পরিবেশন করতে পারে 
না। দ্বিজেন্্লীল অনেক সমধ অচেতনের উপব চেতনের গুণ আরোপ কবে 
সমাসোক্তি অলঙ্কার স্থতি কবেছেন | সমাপসেক্তি অপঙ্থারেব প্রয়োগে বর্ণনীয 
বন্ত ম্পই ও প্রত্যক্ষবৎ হযে ওঠে । কিপ্ত্ু দ্বিজেন্ত্রলালের সংলাপে এই জাতীষ 
অলঙ্কার কোনে। কোনে! সময বক্তবাকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে ভাষাকে 
কৃত্রিম কারুকাঁষে মণ্ডিত করতে গিষে তাঁকে তিশি অনেক সময ছূর্বল কাবেই 
ফেলেছেন । পরপারে" নাটকের বিশ্বেহ্বব নানাভাবে প্রতাবিত হয়ে মানযের 
প্রতি বিশ্বাস হারিয়ে ফেলেছেন--ত।ই তিনি দযালকে বলো'ছন 

“প্রেম, দয়া, স্সেহ, পাতিব্রত্য, বাৎসল্য সব মুছে দিযে যাঁও দয়ামণ্য। 
প্রেমে শু কাঁম থাকুক , বন্ধুত্বেব উপর ঈর্ষ। রাজত্ব করুক , উপকারের শিয়রে 
কুতত্নত। পাহার। দ্িউক । আহারে বিষ থাকুক, শরীরে ব্যাধি থাকুক, এশ্বযে 
অহঙ্কার থাকুক, দারিদ্র ঘ্বণ। থাকুক 1” | পরপারে ৫ম অঙ্ক, ১ম দৃশ্য | 

এই জাতীয় সংলাপ বিলদ্ূশ । সবচেষে বিসপূশ হযেছে তান সামাজিক 
নাটক ছটিতে। এভিহ্াসিক নাটকে স্থান-কাল-পাত্রভেদে অনেক ্ো্ 
যা মানাগ, সামাজিক নাটকে তা মোটেই শোভ। পা ন।। আসল কথা, 
দিঞেন্্রলালের ভাষা বৈচিত্র্যেক অভাব আছে। তার গছ্াসংলাপ হৃদয়া- 
বেগের চুড়ান্ত অভিব্যক্তিকে প্রকাশ করতেই সক্ষম। কিন্তু সমস্ত চবিত্র 
সব সময় তো একই ভাষায় কথ। বলতে পারে ন।। কিঞ্ত ত্বিজেন্দ্রলাল উচ্চ- 
নীচ ব। ্্ী-পুরুষভেদে সংলাপের মধ্যে বৈচিত্র্য স্থষ্টি কর্তৃত পাবেন শি। 
আলেকজাগার ঘে ভাষাক্র কথ। বলেন, উচ্ছৃমিত হয়ে “বিচিত্র দেশে'র বর্ণন| 
করেন, যুরাঁও সেই ভাষায়ই ভার বাৎসল্য প্রকাশ করেম, নূরজাহান ঘে 
তাষায় কথ| বলেন তাঁর কিশোরী কন্তা। লায়লাও সেই ভায়ীয় কথ বলেন, 
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জাহানারা ষে ভাষায় ওরংজীবকে তিরস্কার করেন জহর সেই ভাঁষায়ই 
পিতৃশক্রর উপর অভিশাপ বর্ষণ করেন, শাস্ত। বেখ্া। ষে ভাষায় সমাজ 
সমালোচনা করেন; বিশ্বে্বরও সেই ভাষায় আক্ষেপ করেন । বীররস, উচ্ছ্বসিত 
আদর্শবাদ, উদ্দীপ্ত দেশপ্রেম এবং যৌবনম্বপ্রের উন্মুখর হৃদয়াবেগকেই 
দ্বিজেন্দ্রলালের ভাঁষ। সুন্দর করে ফুটিয়ে তুলতে পাঁরে। কিন্তু জীবন তো 
একটানা উচু স্থরেই বীধা নয়-_-সেখানেঞ চড়াই-উতরাই আঁছে। তাই 
ছ্বিজেন্্রলালের ভাঁষা যত কাব্যময়ই হোক না কেন, জীবনের বন্ৃবিচিত্ত 
অভিব্যক্তিকে নাট্যরূপ দিতে পারে নি। 

সংস্কৃত নাটকে পাত্রপ।ত্রীর সামাজিক অবস্থাঁচযায়ী বিভিন্ন প্রকার সংলাপ 
ব্যবহারের রীতি ছিল। দীনবন্ধু মিত্র ভদ্র ও ভদ্রেতর চরিত্রের মধ্যে ভাষার 
পার্থক্য স্থষ্টি করেছেন-_-নবীনমাধব যে ভাষায় কথ। বলেন তোরাঁপ সে ভাষাঁধ 
কথ। বলে ন।। ভঙ্রসমাজের ভাষাহ্্িতে তিনি ব্যর্থ হলেও, চরিত্রান্থষায়ী 
ভাষাস্ষির সার্কত। তিনি উপলব্ধি করেছিলেন এবং ভদ্দরেতর চরিত্রের 
ভাষাশ্ষ্টিতে তিনি অনাধরিণ কৃতিত্ব দেখিয়েছেন ৷ গিরিশচন্দ্রও তাঁর নাটকের 
গগ্যসংলাপ রচনায় চবিত্রীনযাঁয়ী ভাঁষ। ব্যবহার করেছেন । গিবিশচন্দ্রের 
গছ্যস*লাঁপে দ্বিজেন্্লালের ভাষার মতো মঞ্ভেদী সঙ্গীতোচ্ছাস নেই সত্য, 
কিন্তু এ ভাষার ভারসাম্য অনেক বেশী । একটি উদাহরণ দিলে বক্তব্যটি 
স্থম্পষ্ট হবে। “বিষ্বমঙ্গল' নাটকের বাঁড়িওয়ালী মাসী বা থাঁকোমণির সংলাপের 
সঙ্গে পরপারে" নাটকের হিরপ্ময়ী ব! শান্তা চরিত্রের সংলাপের তুল্*ণ করলেই 
বোঝ যাবে । দ্বিজেন্দ্লালের ভাঁষ। কৃত্রিম, কিন্ত গিরিশচন্দ্রের কা নি-ঘেষ। 
ভাঁষা স্বাভাবিক ও চরিত্রান্গ | 

দ্বিজেন্দ্রলালের গছ্যসংলাপের কথ। আলোচন1 করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের গগ্যসংলাপের কথ। মনে হবে। “চিরকুমার সভা” ব। “শেষরক্ষা' 
জাতীয় রচনায় সংলাপ কোথায়ও বিজাতীয় হয় নি। প্রাত্যহিক জীবনের 
ভাষাকেই সেখানে ব্যবহার কর! হয়েছে । চরিত্র-অন্রচিত ভাষাও সেখানে 
ব্যবহার কর! হয় নি। কিন্তু নবীন্দ্রনাথের “তত্বনাট্য”গুলি সম্পকে ঠিক সে 
কথ। বলা যায় না। এই নাটকগুলিতে সবরকম চবত্রই একই ভাষায় কথ! 
বলে। “তপতী” ও “রক্তকরবী” নাটকে কবিকল্পনার প্রাধান্য যেন আরও 
বেশী। নন্দিনী ও রাজা যে ভাষায় কথ! বলেন, ফাগুলাল ও খোঁদাইকরেরাও 
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সেই ভাষা কথ। বলে, অধ্যাপক যে ভাষায় কথ। বলেন কিশোঁরও সেই 
ভাষা কথ! বলে। রবীন্দ্রনাথের “তত্বনাট্যে ভাবেরই প্রাধান্ত, সেই অশরীবী 
ভাবকে একমাত্র সঙ্কেতধ্যগুনাঁয় ফুটিয়ে তোল! সম্ভব । আমাদের প্রাত্যহিক 
জগতের সঙ্গেও সে জগতের প্রতেদ আঁছে। তাই চরিত্রগুলির সংলাপের 
মধ্যে বৈচিত্র না থাকলেও ক্ষতি নেই। চরিত্রগুলিও নেই ভাবলোকের 
রহস্যে মণ্ডিত, এইজন্য সাধারণ নাটকের সংলাপবৈচিত্র্যের আঘর্শে তাঁদের 
বিচার কর! চলে না। কিন্তু সাধাবণ নাটকে সংলাপের মধ্যে চবিত্রানুযায়ী 
বৈচিত্র্য স্ষ্টি কর! অত্যাবক | রবীন্দ্রনাথের নাটকীয় সংলাপ সম্পর্কে 
আর একটি কথ। মনে পড়ে: বাক-পরিমিতির সঙ্গে মিশেছে কবিকল্পনার 
সুন্্রদ। দ্বিজেন্দ্রলালের ভাষাম মেঘমজ্জ আছে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
আছে স্ুম্মন্থরের মৃদু মৃছ না । 

নাটকীয় টেকনিকের দ্রিক থেকে ধ্বিজেন্দ্রলাল কিছু কিছু নৃতনত্ব স্থষ্ট 
কৰেছিলেন। আধুনিক নাটকে স্বগতোক্তি বঙ্জিত হয়েছে । তাঁর কাৰণ 
স্বগতোক্রির মধ্যে একটি কৃত্রিমতা আছে। কিন্তু শেক্সপীঘর স্বগতোক্তির 
ব্যবহার করেছেন, শু তাই নয়, শেক্সপীযরের নাটকের বহু স্বগতোক্কি 
বিসাহিত্যে অতুলনীয় । স্বগতোক্তি ষেন চধিত্রের নিজেরই আত্মগত কথা, 
দর্শকদের শোনানে। উদ্দেশ নয় এইভাবেই ধরে নিতে হবে, কিন্তু এই নীতি 
শেক্সপীয়বের নাটকেও উত্কটভাবে লঙ্ঘিত হয়েছে--চরিত্রটি দর্শকদের 
সঙ্গে সোজাহজিই কথা বলেছেন ।৯০ ত। ছাঁড। এ ভঙ্গিটিই অস্বাভাবিক, 
এইজন্য আধুনিক নাট্যকারের। এই কৃত্রিম রীতিটি পরিহার করেছেন।১৯ 
ছিক্ষেন্্রলালের পূর্বে বাংল নাটকে স্বগতোক্তি ব্যবহৃত হমেছে_ এমন কি 
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দ্বিজেন্্রলালেরও প্রথম যুগের নাটকে ও প্রহসনে শ্বগতোক্তি ছিল, পরে অবশ্য 
তিনিই অনেক ক্ষেত্রে পরিমাঁজিত করেন। মধুস্থদনের নাটকীয় সংলাপের 
একটি প্রধান ছুর্বলতাঁই হল স্বগতোক্তির আতিশয্য । যে কথা তিনি লাধারণ 
সংলাপে অনায়াসে প্রকাশ করতে পারতেন, তাকেও প্রকাশ করতে 
তিনি শ্বগতোক্তির আশ্রয় নিয়েছেন-তাতে পদে পদে সংলাপ বাধাগ্রস্ত 
হয়েছে। 

'নূরজাহান' নাটকে দ্বিজেন্দ্রলাল সর্বপ্রথম স্বগতোৌঁক্তি বর্জন করেছেন । 
হ্বগতোক্কি বর্জনের কারণটি তিনি নিজেই নাটকের ভূমিকায় স্পষ্ট করে 
উল্লেখ করেছেন : “**"আমি এই নাটকে দ্বিতীয় ব্যক্তির সমক্ষে কাহারও 
স্বগতোক্তি একেবারে বর্জন করিয়াছি । একজনের এরূপ চীৎকার করিয়! 
ত্বগতোক্তি যাহ! সমস্ত শ্রোতৃগণ শুনিতে পাঁইতেছেন কেবল তাহার পার্থ 
দণ্ডায়মান নট নটাই শুনিতে পাইতেছেন না, এ অনিবার্ধ ব্যাপার আমার 
কাছে একটু হ।এক্কল ঠেকে ।” দ্বিজেন্দ্রলাল কৃত্রিমতা দূর করার জন্য “পারে 
দণ্ডায়মান নটনটা"র সম্মুখে স্বগতোক্তি বর্জন করেছেন বটে, কিন্ত তার চরিত্রের 
একাত্মভ।ষণগুলিই (11০20010889) সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । কোনে চরিত্র 
সম্মুথে নেই, সেই নির্জন অবকাশই একক মন প্রকাশ করার উপযুক্ত মুহূর্ত । 
দ্বিজেন্ত্রলীল মেই মুহ্র্তকে সঘ্যবহার করেছেন। অপরের সন্মুখে হৃদয়ের 
যে কথা প্রকাশ কর] যায় না, এই নির্জন অবকাশে তাও প্রকাশ করা সম্ভব । 
এরূপ অবস্থায় পার্বতী চরিত্র থাকে না বটে, কিন্ত দর্শকদের শোনার পক্ষে 
কোনো অস্থবিধ। ঘটে ন।। নূরজাহান, ওুর“জীব, চাণক্য প্রস্ততি চরিত্র এই 
জাতীয় একাত্মভাষণের ফলেই অধিকতর পরিস্ুট হয়েছে । তাঁদের মনের 
জর্টিল চিন্তা! দর্শকদের কাছে পরিস্ফুট হলেও নাঁট্যোল্লিখিত চবিত্রদের কাঁছে 
অপ্রকীশিত। 'সাজাহান' নাটকে কৃটকৌশলী গুরংজীবের একটি সংলাপ 
লক্ষণীয় । মোৌরাদ প্রবেশ করার আগে গুরংজীব সমস্ত পূর্ববর্তী কাজের 
পধাঁলোচনা করে ভবিষ্যতের কর্তবা নির্ধারণ করছেন । পরিত্যক্ত প্রাস্তরে 
গভীর নিশীথে গুরংজীবের নির্জন উক্তি এক শ্বাসরোধকারী অশুভ আবহাওয়ার 
সৃষ্টি করে : 

“আকাশ মেঘাচ্ছন্ন। ঝড় উঠবে। একট! ন্ধী পার হয়েছি ঃ এ আর 
এক নদী-_-ভীষণ, কল্পোলিত, তরনসঙ্কল। এত প্রশস্ত বে, তার ওপার 
স্থ-১-২৪ 


ছিজেজুলাল : কবি ও নাট্যকার ৬৭৩ 


দেখতে পাচ্ছি না। তবু পার হতে হবে--এই নৌক! নিয়েই ।” [লাজাহান : 
১ম অঙ্ক, ৫ম দৃশ্ট ]. 

'নূরজাহান' নাটকে নূরজাহান যখন একাঁকিনী তখনই যেন তার 
অন্তঃস্তল সবচেয়ে বেশী উদ্ঘাটিত হয়েছে । নূরজাহান চরিত্রের আত্মক্ষয়কারী 
সংগ্রামের পরিণতি এ পদ্ধতিতে আরও বেশী পরিষ্ষুট হয়েছে : 

"বৃথা! বৃথা! বৃথ।! হারে মৃঢ় মাছগষ।-_হাম্তমুখে জয়ডস্ক। বাজিয়ে 
ছুটেছিস সর্বনাশের দিকে | বীচিস শুু মৃতার সঙ্গে আরো ঘনিষ্ঠ হবাঁর জম্য। 
যত পাঁকছিদ তত পচছিম!!- এ জীবন একটা জীবন্ত মৃত্যু । হাস্ত 
হাহাকারের বিকার! আলোক অন্ধকারের আর্তনাদ ।-_-আমি বেশ বুঝতে 
পাচ্ছি যে, এ বুথ। আয়োজন ।..বিনাশের কল্লোল শুনতে পাচ্ছি ।"*-নিয়তির 
অদৃশ্থ তর্জনী অদূরে লক্ষ্য করে আমায় ঘেন ডেকে বলছে--“এখানে তোমার 
সর্বনাশ, তবু তোমার এখানেই যেতে হবে ।' ধ্বংসের ওষ্ঠে একট। হিম-কঠিন 
শাপিত হাসি দেখছি,_সে হাঁসির অর্থ_এই যে। তোমার জন্য শেষ-শয্য। 
পেতে বসে আছি ।-_এসো।” [ নূরজাহান : ৫ম অঙ্ক, ৬ষ্ঠ দৃহট ] 

ছিজেন্্রলাল তাঁর নাটকে স্বগতোক্তি বর্জন করেছেন বটে, কিন্ত তার 
অনেকখানি অভাব পুরণ করেছেন এই জাতীয় একাত্মভীষণ (7০০19896) 
ব্যবহার করে। এতে স্বগতোক্কির কৃত্রিমতাও নেই, আবার স্বগতোক্তির 
উদ্দেস্টও মিদ্ধ হয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলালের নৃতন পদ্ধতিটি নিঃসন্দেহে নাটকীয় 
£টকনিককে সমৃদ্ধ'করেছে। 


॥ ৫ ॥ 


দ্বিজেন্দ্রপালের নাট্যসাহিত্যের সম্যক আলোচনা করতে হলে তার নাটকে 
গঠনশৈলী আলোচনা করার প্রয়োজন । গল্পাংশ ব। উপাদান পৌরাণিক, 
এতিহাসিক অথব! সামাজিক যাই হোক না! কেন,নেই উপাদদানকে 
নাটকীয় বিন্যাসে গ্রথিত করাই নাট্যকারের কাজ । নাটকের কোনো! ঘটনাই 
বহিবাগত নয়, গতিধর্মের (8০৮০০) আবেগেই নাটকীয় ঘটনার স্তি হুয়। 
যেখানে গন্ধির তীব্র ক্রিয়াশীলতায় নাটকীয় ঘটনার কৃষ্টি নু হয়ে বাইরে থেকে 
কতকগুলি ঘটন! এসে জম। হয়, সেখানে নাট্যকার ৬ ব্যর্থ হন। 
উপন্যাসের সঙ্গে নাটকীয় ঘটনার এইখানেই পার্থক্য। (উপন্যাসের কাহিনী 


৩৭১ হ্বিজেন্্রনাট্যের নানা প্রপঙ্গ 


পূর্বেই সংঘটিত হয়েছে, মস্তর বিবৃতির মধ্য দিয়ে সেই সংঘটিত কাহিনীকেই 
রূপ দেওয়া হয়, কিন্তু নাটকে ঘটন। আগে ঘটে না, গতির উত্তাপে ঘটনা 
সুষ্টি হয়। স্বতরাং নাটকীয় কাহিনীর মূলে থাকে একটি ক্রিয়াশীল ঘটমান 
জীবন। তাই গতিবেগ ব। চরিত্রস্থ্টির পক্ষে যে ঘটনার প্রয়োজন নেই, তা 
কোনো মৃল্যই নাটকে স্বীকৃত হয় না। 

ইউরোপীয় নাটকের অন্শীলন করলেও বাঁংল। নাটকে যাঁজ্রারীতিকে 
অনেককাল পধন্ত কাটিয়ে ওঠ1 সম্ভব হয় ন। ইউরোপীয় নাটকের বাহরূপেব 
দ্বারা বাঙালী মাট্যকারের] অনেক আগেই আকৃষ্ট হয়েছিলেন, কিন্ত পাশ্চাত্য 
নাটকের নিগুঢ় রহস্তকে-_-তার গতিধর্মের স্বরূপপ্রকৃতিকে নিজেদের নাটকে 
রূপ দেওয়ার চেষ্ট। এসেছে অনেকদিন পরে। তার কারণ সংস্কৃত দৃশ্ঠকাব্য ও 
যাত্রার সংস্কার সম্পূর্ণবপে অতিক্রম করতে সময় লেগেছিল। দ্বিজেন্দ্রলালের 
নাটকে তীব্র গতিধর্ম আছে। এই গতিধরঙ্গের প্রকৃতির উপর নাটকের 
গঠনশৈলীও ন্পনকখাঁনি নির্ভর করে । স্থুলত, তাঁর নাটকগুলির মধ্যে তিনটি 
অংশ দেখ। যায়-_প্রথমাঁংশে নাটকীয় ঘটনার উপস্থাপনাএমন ঘটনা যাঁর 
মধ্যে গতিধর্মের সম্ভাবন! আছে , দ্বিতীয়াংশে, প্রথমাংশের ঘটনাই পল্পবিত 
হয়ে জটিল আকার ধারণ করে; তৃতীয়াংশে সমস্ত ঘটন।, চরিত্র ও গতিবেগ 
সংহত হয়ে নাটককে অনিবাধ পরিণতির দিকে অগ্রসর করায় । এ বিষয়ে 
দ্িজেন্্রলালের নিজের নির্দেশটি প্রণিধানযোগ্য : 

“নাটকের গতি নদীর শ্রোতের মত; অন্যান্ত উপনদী তাহার উপর 
আিয়। পড়িয়া তাহাকে পরিপুষ্ট করিতেছে মাত্র । নাটকের আকার 
মোচার মত, একস্থাঁন হইতে বাহির হইয়! পরে বিস্তৃত হইয়া একস্থানেই 
তাহ! শেষ হইতে হইবে । প্রেম নাটকের মুখ্য বিষয় হইলে, মেই প্রেমের 
পরিণামেই নাটক শেষ করিতে হইবে ; যেমন রোমিও ও জুলিয়েট । লোভ 
মুখ্য বিষয় হইলে লোভের পরিণামেই নাটক শেষ করিতে হইবে; যেমন 
ম্যাকবেখ ।৮১২ 

দ্বিজেন্দ্রলাল এখানে শেক্সপীয়রীয় নাটাশৈলীর দিকে দৃষ্টি রেখেই নাটকীয় 
গঠনরীতি সম্পর্কে সাধারণ মন্তব্য করেছেন। কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁর 


১২। কালিদাস ও তবভুতি (প্রথম সং): দ্বিজক্র-গ্রন্থাবলী (প্রথম ভাগ--বহুমতী সং) 
পৃঃ ৩৬৬৭ | 


দ্বিজেন্দ্রলাল: কধি ও নাট্যকার ৩৭২ 


নাটকে এই রীতি কতদূর সার্থকভাবে প্রয়েগ করতে সমর্থ হয়েছেন, সেই 
হল বিচার্য। দ্বিজেন্দ্রলালেব প্রথম নাটক 'পাষাণী”। এই নাটকে অপবিণতিষ 
চিহ আছে। কিন্তু গঠনশৈলীর দিক থেকে নাটাকার তার প্রথম নাটকে 
প্রশংসনীয় কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। প্রথম অঙ্কে অহ্ল্যার যৌবনবেদন1 ও অতৃপ্ণ 
প্রেমপিপানার বর্ণময় চিত্র আছে । মাধবীব সঙ্গে তার কথোপকথনের মধ্যে 
যে অতৃপ্ত আকাজ্ষীর পরিচয় পাঁওয়। যায়, তার মূলকারণ ঘে দাম্পতা- 
জীবনের অসঙ্গতি, গৌতমের বিদায়দৃশ্তে তা পরিস্ফুট হয়েছে । প্রথমাঙ্কের 
শেষ দৃশ্ে ইন্দ্র ও মদনের ষডযস্ত্রের ভিতর দিযে পরবতী ঘটনাব ইঙ্গিত দেওয়া 
হয়েছে । স্থতরাং প্রেমবুতুক্ষু অহল্য। ও সম্তোগলিপ্, ইন্দ্র-_ছুটি চবিত্রেরই 
প্রাথমিক অবস্থার পরিচয় দিয়ে নাট্যকার নাটকের প্রতিপাদ্য বিষয়ের 
বীজ বপন করেছেন । দ্বিতীয়াস্কে বীজ মুকুলিত হয়েছে_-মদন ও বতির চক্রান্ত 
সার্থক হয়েছে । ইন্দ্র ও অহল্যা পরম্পর প্রণয়াঁসক্ত হযে উঠেছেন । এই 
অগ্ঠে অহল্য। ইন্দ্রেব সঙ্গে পলায়ন করেছেন । তৃতীয় অঙ্কে 2াটকীয় গতি 
চূড়ান্তশীর্ষে (০110788 ) উঠেছে । এই অগ্কেব চতুর্থ দৃশ্যে ইন্দ্রের সন্টোগ- 
তৃষ্ণয় ভাটা পড়েছে, অহল্যার মধ্যেও অন্রশোচন ও অন্থদ্ব শ্বের স্থষ্টি হযেছে। 
অহ্ল্যার আত্মহত্যাপ্রধা ও ইন্দ্রকে ছুরিকাঘাত--এই ছুটি ঘটনা নাঁটকীঘ 
গতির মধ্যে উত্তপ্ততার সৃষ্টি করেছে। এই অস্কেই দশরথ ও জনক রাজার 
ছুটি দৃশ্য সংস্থাপিত কর। হয়েছে । চতুর্থ অস্কে অহল্যার অন্তদ্বন্দের ক্রম- 
পরিণতি ও বাঁমলক্ষ্মণ বিশ্বামিত্রের সঙ্গে তীর সাক্ষাৎ বণিত হযেছে । পর্চমাঙ্ধে 
ঘটনার সমস্ত শআোত একই পরিণতির মধ্যে মিলিত হয়েছে । জনকভবনে 
দএরথ রামচন্দ্র প্রভৃতি একত্রিত হয়েছেন । গৌতম ও অহল্যাও বেখানে 
মিলেছেন। নাট্যকার মোটামুটিভাবে গঠনশৈলী বিকৃত করেন নি। বীজ 
ক্রমশ বিচিত্র ধারা পল্পবিত হযে একটি খিশেষ লক্ষ্যের অভিমুখী হযেছে । 
চিরঞ্লীব-মাধুবীর কাহিনী মূল কথাবস্তকেই আরও পরিস্ফুট করেছে। 

কিন্তু 'তারাবাইয়েব মধ্যে গঠনশৈলীর মারাত্মক ক্রটি আছে। এখানে 
কেন্দ্রীয় বিষয়টি (6১89) পরিস্ফুট নয়। কাহিনীর মধ্যে এ্ক্য নেই-_ 
মর্ধমল-তমসা-দারঙ্গদেবের কাহিনী অঙ্ৃচিত প্রাধান্ত লাভ কর্মরছে। নাট্যকার 
কাহিনীকে অকারণে বিস্তৃত করে তার রশ্মি সংহত করতে পারেন নি। 
ছিজেন্দ্লালের নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে “তারাবাই”-ই ছূর্বলতন্ স্থপ্টি। নাটকে 


৩৭৩ দ্বিজেন্দ্রনাটোর নানা প্রমঙ্গ 


ছু রকম প্লট থাকতে পারে- সরল (৪100]19 ) ও জটিল ( ০০77116% ) জটিল 
প্রটে একাধিক উপকাহিনী (৪9019) সন্নিবেশিত হতে পাঁরে। উপকাহিনী 
নাটকের মূলধারার বহিভূত কোনে আকম্মিক ঘটন! নয়। উপকাহিনী 
মূলকাহিনীর ভাবান্ুদারী (2৪781161) অথব। বিপরীতধর্মী কাহিনী হতে 
পারে, ষ। বৈপরীত্যের (০০65836) দ্বার! মূল কাহিনীকেই পরিশ্ফুট করার 
সহায়ত করে । মোটকথা, উপকাহিনী মূলকাহিনীকেই নানাভাবে ব্যাখ্য। 
করে।১৩ কিন্ত স্থধমল-তমসা-সারঙ্গদেব কাহিনীর সঙ্গে মূলকাহিনীর কোনে! 
যোগ নেই । নাট্যকার কাহিনীটিকে অযথ। পল্পবিত করেছেন, সেই ঘনবিন্যৃস্ত 
শাখাপল্লবে মূল কাহিনীর আর পদচিহ্ন ও পাওয়! যাঁয় না। 

“সীতা” নাটকের গঠনশৈলীর মধ্যেও অযথ। জটিলত| নেই--কাহিনীকেও 
বহু শাখা-প্রশাখায় অতিপল্লবিত কর! হয় নি। মৃলকাহিনীর সঙ্গে দণ্ডকারণ্য 
আধখ্যায়িক। যৃক্ত হয়েছে মাত্র । কিন্ধ এই নাটকের প্রথম ছুটি অস্কই গঠন- 
রীতির দিকে সর্বাঙ্গস্থন্দর | তৃতীরাগ্চ থেকে দণ্ডকারণ্য কাহিনী যুক্ত হয়েছে। 
এই কাহিনীটি অবান্তর না হলেও নাট্যকার খুব ঘনবিন্যস্ত করতে পারেন নি। 
“লীত।” নাটকের প্রথমাঞ্কের শেষদৃশ্তে ছুমুখের মুখে সীতা সম্পর্কে প্রজাদের 
মন্তব্য শুনে রামচন্দ্র হৃদয়ে আলোড়নের সষ্টি হয়েছে। পরিপূর্ণ স্বখের 
সংসারের মধ্যে সর্বপ্রথম আকম্মিক দিক থেকে আঘাত এসেছে। দ্বিতীয় 
অঙ্কে সীতাবিসর্জন ব্যাপাঁরে বিভিন্ন চরিত্রের প্রতিক্রিয়। ও সর্বশেষে সীতার 
সিদ্ধান্ত বণিত হয়েছে । নাটকের এই অংশটির তুলনায় পরবর্তী অংশ 
অপেক্ষাকৃত শিখিল। “ভীম” নাটকটি অপেক্ষাকৃত পবিণত হ।:তর রচনা 
হলেও গঠনরীতির দিক থেকে ত্রুটিপূর্ণ । সতাবতীর ক্ষমতাঁলিপ্ন! ও সম্ভোঁগ- 
স্পৃহা নাটকের মূল রসকেন্দ্রের সঙ্গে গভীরভাবে সম্প্কান্বিত নয়। অন্বা 
অন্থিক। দাশরাজ প্রভৃতি চরিত্র অনাবশ্যক বললেও হয়। অপরপক্ষে অন্থা- 
কাহিনী মূল ঘটনাপ্রবাহের উপরেই আলোকপাত করেছে। তৃতীয়াঙ্কের 
শেষদৃশ্য শুধু নাটকীয় দৃশ্য হিসাবেই শ্রেষ্ঠ নয়--এই দৃশ্ঠই নাটকীয় গতির 
চূড়াস্তশীর্ষ (০11008%) | 
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ছিজেন্্রলীলের গছ্যে রচিত এঁতিহাসিক নাঁটকগুলির মধ্যে গঠনশৈলীর 
দিক থেকে “ছুর্গাদাপ" নাটকটিই সবীপেক্ষা। দুর্বল । “ছুর্গাদাস” নাটকটির মধ্যে 
কোনে কাহিনীগত সংহতি নেই--016 ০1 ৪০1০7 ব্যাহত হয়েছে। 
নাটকীয গতিধর্মের মূলস্থত্রটি বিশ্বাত হযে নাটাকার নাটকের ঘটনাঁকে ছড়িয়ে 
দিষেছেন। কিন্ত প্রতাপসিংহ' নাটকে ঘটনার অনিবার্ধতা, ঘাতপ্রতিঘাতের 
নাটকীয় ফলশ্রুতি ও কেন্দ্রাভিমুখী পরিণতি সার্কভাবে রূপায়িত হযেছে । 
'নৃরজাহান" ও «“পাঁজাহান” নাটকের মধ্যবর্তীকালে রচিত হলেও “মবাব-পতন' 
নাটকে নাট্যকারের প্রচারধমিতার জন্য এর শিল্পকম ক্ষুপ্ন হয়েছে । নাটকটির 
মূল বক্তব্যের মধ্যেই একটি বিরোধ আছে। মেবার-পতনের মধ্যে একটি 
আপাত-বিরৌধ আছে। মেবার-পতনের মধ্যে একটি জাঁতীঘ জীবনের 
পরাঁজযের বেদনা যেমন সঞ্চিত হযেছে, তেমশি মানসীর মুখ দিযে নাট্যকার 
বিশ্বমৈত্রীর বাণীও শুনিষেছেন । প্রথম অস্কেব আটটি দৃশ্টের মধ্যে সাতটি দৃশ্যে 
দুই পক্ষের রাজপুত মোগলেব সংঘর্ষেব প্রস্বতি ও যুদ্ধেব কথাই বণিত হযেছে । 
নিপ্ষিয় অমরসিংভকে গোবিন্দমিংহ ও সত্যবতী যুদ্ধে উৎসাহিত করেছেন-_ 
"মেবার পাঁহীড়” সঙ্গীতে নাটকটির মধ্যে উদ্দীপনার সঞ্চাঁন হযে্ছ। মোগল 
পক্ষের যুদ্ধোছ্যয় সম্পর্কেও ছুটি দৃশ্য আছে । যষ্ঠ দৃশ্য ও সপুম দৃশ্যের দৃশ্টানথিরে 
মাঁনসীর আদর্শবাদের পরিচয় পাঁওযা যায়। প্রশ্ন হল এই ষে, নাটকটির মূল 
রসকেন্দ্র কি ?__মেবাঁর পতন না! বিশ্বমৈত্রীর আদর্শ প্রচাঁব কর।? মেবার- 
পতন নাটকটি গতিচঞ্চল না হলেও নাটকটির অধিকাংশ জুডে আছে “মবার- 
পতন কাহিনীই | সগরমি'হ, অজিতসি'হ ও [গাবিলাসিহের মুভার সঙ্গে 
রাজপুত মোগল সংগ্রামের প্রত্যক্ষ ব। পরোক্ষ সগযাগ আঁছে। মহাঁব 
সত্যবতীর মিলন, সাজাহাঁনের ওদাষ, মানসী-কল্যাণীর সনলাপ, সর্বশেষে 
অমরসিংহ-মহাঁবতের সম্মুখ যুদ্ধের মাঝখানে মানসীব আবিরাব ও চাঁবণীর 
সঙ্গীত নাটকের উপরে যেন শান্তিবারি বধ্ণ করেছে। ক্ষতাক্ত মেবারের 
উপর বিশ্বমৈত্রীর আদর্শ নাটকীয মূলগতির সঙ্গে গভীরভাবে সম্পৃক্ত নয়, 
কিন্তু নাট্যকার নাটকের পরিণতির মধ্যে তারই জয়ধ্বনি উচ্জারণ করেছেন। 
আদর্শবাদের আতিশধা নাঁটকটিকে কেন্ত্রচ্যুত করেছে। 

দ্বিজেন্্লালের ছুধানি শ্রেষ্টনাটক “নূরজাহান? ও 'সাজাহা্ন্‌ এর গঠনরীতি 
আঁলোচন। করলে তীর ন।ট্যরচনাঁশক্তির পরিচয় পাওয়া যার্বে। “নূরজাহান” 


৩৭৫ দ্বিজেন্্রনাট্যের নানা প্রসঙ্গ 


নাটকের প্রথমান্কে আকবরের মৃত্যু থেকে শের খা হত্যার কাল পর্ধস্ত ঘটন! 
বণিত হয়েছে । এই অস্কটিতে বধূ মেহেরের দাঁম্পত্য-জীবনের চিত্রের পাশাপাশি 
জাহাঙ্গীর-রেবার ব্যর্থ দাম্পত্য-জীবনের ছবি আঁক হয়েছে-_ছুটিই ব্যর্থতার 
ছবি। দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম দিকে বধূ মেহেরকে রক্ষা করতে গিয়ে নূরজাহান 
শয়তানী বৃত্তির সঙ্গে যুদ্ধ করেছেন, সর্বশেষে শয়তানীর সঙ্গে সদ্ধি করে বিবাহে 
সম্মতি দিয়েছেন । এ অস্কেরই শেষদিকে নরজাহান চরিত্রের পটভূমিক। অঙ্কন 
কর! হয়েছে । তৃতীয়াস্কে মুখ্যত রাজনৈতিক ঘটনাই বণিত হয়েছে-__নৃরজাহাঁন 
নানাভাবে সাজাহাঁনকে পযুদস্ত করতে চেয়েছেন । চতুর্থ অঙ্কে ও পঞ্চমাঙ্কের 
প্রথম তিন দৃশ্যে মহাব-প্রসঙ্গ বধিত হয়েছে__নৃরজাহানের আত্মক্ষয়কারী 
ট্রাজেডির সংহারধ্বনি এখন শুধু পটভূমিকাঁয় নেই, পুরোভাগে এসে পড়েছে । 
পঞ্চমাঙ্কের শেষদিকে শারিয়ারের পরাজয়ে ও সাজাহানের সিংহাসনলাভে 
নূরজাহাঁনের বিষের পাত্র পূর্ণ হয়েছে। কিন্তু "নূরজাহান" নাটকের গঠনশৈলীর 
মধ্য প্রধান ত্রুটি এই ষে নূ্রজাহানের জীবনবৃত্তকে সুশৃঙ্খলভাঁবে বিন্স্ত কর! 
হয়নি। কোনো কোনো অংশের প্রয়োজনীয়তাঁও নেই-_যেমন চতুর্থ অঙ্কের 
পঞ্চম ও সপূম দৃশ্য | মহাবৎ-কাহিনীকেও অতিরিক্ত প্রাধান্য দেওয়। হয়েছে । 
আবার কোনে। কোনো ক্ষেত্রে অতি প্রয়োজনীয় নাট্যাংশকে অপেক্ষাকৃত 
সংক্ষেপে শেষ করে দেওয়। হয়েছে । দ্বিতীয়াঙ্কের শেষদিকে ঘটনাঁর ভড়িৎ- 
গতি লক্ষণীয় । 

নূরজাহান” নাটকের গঠনশৈলীর সর্বপ্রধান দোষ এই ষে নাট্যকার 
পরিমাণ-সামগ্ধন্য রক্ষা করতে পারেন নি। অনাবশ্বককে অনেক সমঘ প্রাধান্য 
জয়ে, অত্যাবশ্বককে গৌণ করে ফেলেছেন। কিন্ত গঠনরীতির এই "অতি- 
কথন” ও “সামান্ত-কথন, দোষের অভাঁবপৃরণ করেছে নূরজাহানের অন্তদ্ব ন্দ- 
বহুল চরিত্র ও জটিল মনন্তত্বসম্মত উ্রীজেডি। নাট্যকার নাটকের কেন্দ্রস্থলে 
নৃরজাহানকে স্থাপিত করে নাটকীয় ঘটনাকে মূল গতির অনিবার্ধ প্রকাশ 
রূপেই দেখিয়েছেন । প্রত্যক্ষতাবে ও পরোক্ষভাবে ঘটন! ও চরিত্রগুলি কেন্দ্রীয় 
চরিত্রটিকেই আলোঁকিত করেছে। নূরজাহান নাটকের কাহিনীবিন্যাসের 
অসঙ্গতি সত্বেও এই কারণেই নাটকীয় রস খুব বেশী ব্যহত হয় নি। 

“সাজাহান” নাটকের গঠনরীতির মধ্যে অকারণ জটিলতা নেই । নাটকে 
বিশ্বাঘঘাঁতকতা, কপটতী, হীন ষড়যন্ত্র, হত্যাকাণ্ড আছে বটে, কিন্ত বিশেষ 
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কোনে। একটি ঘটনার প্রতি অতিনিবদ্ধত| নেই। উপকাহিনীগুলিও নিজস্ব 
মহিম। প্রকাশ করে নি। ইতিহাসের দ্রুতগতি ঘটনী প্রবাহ একদিকে, অন্য- 
দিকে আগ্র। ছুর্গে বন্দী বৃদ্ধ স্থবির সাজাহান। সাজাহান জীবন্মত। তারত- 
ইতিহাসের ছুধোৌঁগময় পরিবেশ যা! একদিকে সাজাহানের পারিবারিক 
জীবনের ও ভাঁগাবিপর্যয়ের কাহিনীও বটে, তাকে আঘাতের পর আঘাত 
করেছে- আর সেই আঘাতের মূলে আছেন, ত্বারই পুত্র ওউরংজীব। 
“সাজাহান” নাটকেব ঘটনাকে তারত-ইতিহাসের বিস্তৃত ঘটনাবলীর মধ্যে 
ছড়িয়ে দেওয়া হয়েছে__কিন্ত কোথায়ও কেন্দ্রচ্যুতি ঘটে নি। তবে নাটকের 
মধ্যে সাজাহানের দীর্ঘকাল অন্ুপস্থিতি সঙ্গত হয় নি--দ্বিতীয়াঙ্ক দ্বিতীয় 
দৃশ্ঠের পর একেবারে চতুর্থ অঙ্ক পঞ্চম দৃশ্টে সাজাহানকে দেখ। যায় । অবশ্য এই 
স্থষোগে নাট্যকার ইতিহাঁপ অংশকে বূপায়িত করেছেন। তবু সাজাহানের 
দীর্ঘ অনুপস্থিতি নাটকীয় রমোপলব্ধির পক্ষে কিঞ্চিৎ বিশ্ব ঘটাষ। 

“চুন্্রপপ্ত' নাটকের জনপ্রিয়তা ও মঞ্চনাফল্য যতই থাকুক না কেন, এই 
নাটকের গঠনশৈলীর মধ্যে প্রভৃত দুর্বলতা আছে। নাটকটির মধ্যে একাধিক 
উপকাহিনী আছে-_ প্রথমত, গ্রীক উপকাহিনী, দ্বিতীয়ত, চক্্রকেতু-ছাঁয়ার 
উপকাহিনী, তৃতীয়ত চাণক্য-নন্দ ও আঁত্রেয়ীর উপকাহিনী। প্রত্যেকট 
উপধারায় সমান দৃষ্টি দেওয়ার জন্য নাটকের মূলকাহিনীর গতিপথ বিস্বসঙ্কুল 
হয়েছে ।১৪ নাটকের স্থানগত এঁক্যও শিখিল-_সবচেয়ে মারাত্মক হল জন্ম- 
রহগ্ত সন্ধানের জন্ত আান্টিগোনাসের স্বদৃর গ্রীক পল্লীতে যাত্রা ও ভার মাতার 
কাছে পিতৃপরিচয় শোনার দৃশ্যটি । নাট্যকার অন্যভাবে ঘটনাটি শোনাতে 
পারতেন । গঠনশৈলীর শিথিলত। সবচেয়ে উতৎ্কট হয়ে উঠেছে নাটা+ 
রোমান্স “সিংহল-বিজয়ে' । রোমান্স-কুহকিনী নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলালকে এখানে 
মোহগ্রস্ত করেছে--স্থানগত এঁক্যও এখানে দ্বিধাগ্রস্ত । এখানে নাটকীয় 
উপধারা গুলির ব্ব-স্থ-প্রাধান্তের জন্য মূলধার! ক্রিষ্ট হয়েছে । 





১৪। এই প্রসাঙ্গ ডাঃ সাধনকুষার ভট্ট।চার্ধের মন্তব।টি প্রণিধানযোগ্য : 

“প্রত্যেকটি উপধারার মাধ্য জনপরিণতি ও গতিনৃষ্টি করিতে বাইন] নাটাক্কার প্রত্যেকটিকে 
যত্তখানি পরিসর দিয়াছেন এবং যে পরিমাণ ভাব-মুখর ও আবেগ-চঞ্চল 'করিয়! তুলিয়াছেল, 
তাহাতে প্রধান ধারার গতি বেশ ব্যাহত হইরাছে বলিতেই হইবে ।”-_নাটযসাঁহিত্যর আলোচনা 
ও নাউক-বিচার (১ম খণ্ড), পৃঃ ৭&। 


৩৭৭ দ্বিজেন্দনাট্যের নানা প্রসঙ্গ 


দবিজেন্ত্রলালের নাটকের একটি প্রধান ক্রটি কাহিনীবিন্যাসের দুর্বলতা । 
কখনে! কখনে। আকম্মিক চমৎকারিত্ব স্প্টির দিকে অতিরিক্ত ঝোঁক দেওয়ার 
জন্য এই ভুর্বলতা অত্যন্ত প্রকট হয়েছে । কয়েকটি প্রবল ও উত্তেজিত 
মুহূর্তকে বেগমণ্ডিত করার দিকেই যেন নাট্যকারের প্রবণতা, কিন্তু এই 
মুহূর্তগুলি সব সময় সামগ্রিক নাটকীয় ফলশ্রুতি বহন করে ন।। ছিজেন্ত্রনাট্যের 
কাহিনীবিন্তাসের যে শৈথিল্য দেখা যায়, তার মূলে এর চেয়েও লড়ে। আর 
একটি কারণ আছে । দ্িজেন্ত্রলালের অধিকাংশ নাটকেরই রপকেন্দ্র একটি 
বিশেষ চরিত্র, অথব! একটি বিশেষ নীতি ব। ভাবাদর্শ। ন।ট্যকার সেইদ্িকেই 
তীর দৃষ্টিকে অতিরিক্ত নিবদ্ধ করার ফলে নাটকের সামগ্রিক এক্য রক্ষিত হয় 
না। একটি চরিত্র বা একটি ভাবাদর্শ নাটকীয় এক্যবন্ধনকে ছিন্ন করে 
আম্মপ্রকাশ করেছে । এই অসঙ্গতি দিজেন্গজলালের নাটককে অনেক সময় 
ভারসাম্যহীন ও দ্ির্বাগ্রন্ত করে তুলেছে ।, উদাহরণম্বূপ, চচন্দ্রগুপ্ত নাটকটির 
কথ বল! যায়। এহ নাটকের মূল পরিকল্পনাটি চাঁণক্যকে অবলম্বন করেই 
পল্পবিত হয়েছে । কিন্তু চাঁণক্য ছাড়া, আর কোঁনে। চরিত্র ও ঘটন। তেমন 
নাটকীয় সৌন্দর্যে মণ্ডিত হতে পারে নি। নাট্যকারের দৃষ্টি এ একটি চরিত্র 
ও তার পর্ধিণাঁম চিত্রণে এত বেশী নিবদ্ধ যে নাটকেব সামশ্রিক রূপটি 
অনেকখানি অবহেলিত হয়েছে । নাট্যকারের পক্ষে এই জাতীফ় ক্রটি গুরুতর 
সন্দেহ নেই। নাটকীয় চরিত্র বা ঘটনার বিকাশলক্ষণ অন্যরকম । গতিবেগ, 
দ্ন্প-ঘাত কাহিনীকে ফেমন হ্যপ্টি করে, তেমনি চরিত্রেরও আভ্যন্তরীণ 
বিকাশ ঘটায়। ত৷ ছাড়া উন্নত নাট্যশৈলীর মধ্যে একটি সামাঁ%ক এক্য 
(05887016 ৪০015) থাকে | সেখানে “সমগ্রের সঙ্গে সমন্বিত হয়েই “বিশেষ” 
“বিশেষ” যখন “সমগ্রকে অস্বীকার করে স্বয়ংসম্পূর্ণ হতে চাঁয়, তখনই নাট্যশিল্প 
দ্বিধাগ্রস্ত হয়। গীতিকবির পক্ষে যা সম্ভব, নাট্যকাঁরের পক্ষে ত। সম্ভব নয়। 
গীতিকবি একটি বিশেষ ভাঁবকে লীলায়িত করে তোলেন, কিন্তু নাটক 
সম্থছলের শিল্প- সেখানে বহুর সঙ্গে মিনেই এককে বিকশিত হতে হবে। কবি 
দ্বিনেজ্জলালই ঘে নাটক রচন। করেছেন, এ থেকে তা স্পট হয়ে ওঠে । 

দ্বিজেন্্রলালের নাটকগুলির আলোচনী প্রসঙ্গে একটি মূল বিষয় আলোচনার 
প্রয়োজন । তিনি নাটকীয় গঠনরীতি বিষয়ে রোমান্টিক পদ্ধতিই অনুসরণ 
করেছেন । গঠনরীতি বিষয়ে ক্লাসিক্যালপন্থী ও রোঁমা্টিকপন্থীদের মধ্যে 


বিজেজ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৭৮ 


বিরোধ আছে। ক্ল্যাসিকালপস্থীরা গঠনরীতি বিষয়ে ধরাঁবীধ! রীতিনীতিগুলি 
মেনে চলতেন। কিন্তু রোমান্টিকর। এ বিষযে ছিলেন দিরঙ্কৃশ। তীর! ক্লাসিক্যাল 
নাটাতত্ববণিত ত্রিবিধ এক্যনীতির মধ্যে একমাত্র 00165 01 8০810৮১-ছাডা 
আর কিছু মানেন নি। এমন কি শেক্সপীয়বের নাটকে স্থান ও কাঁলেব এক 
অনেক সময় লঙ্ঘিত হযেছে । তাই ক্লাসিক্যালপস্থী ভল্টেযাঁরও শেক্সপীয়রের 
রোমান্টিক নাটককে স্বনজরে দেখতে পাবেন নি, ক্লাসিক্যালপস্থীদের 
কাছে “বন জনসন শেক্সপীযরের চেয়েও বড নাট্যকার বিবেচিত হয়েছেন । 
নিয়মনিষ্ঠার প্রতি শ্রদ্ধ। সংযম ও সামগ্রস্য ক্লাসিকাঁলপন্থীদের নাটারীতির 
প্রধান আদর্শ । রোমাটিক নাটক কল্পনার ম্পধিতগতি ও কাহিনীর বৈচিত্র্য- 
স্থটি ক্লাসিক্যাল বিধিনিষেধকে অস্বীকাৰব করেছে। ক্র্যাসিক্যাঁলপন্থীদের 
বিরুদ্ধে তাদের প্রধান অভিযোগ এই যে, তীরা (ক্লাসিক্যালপন্থী ) নিয়ম ও 
নীতির অতিরিক্ত বন্ধনে নাটককে দুর্বল করেছেন, নাট্যকারের কোনো 
স্বাধীনতার অবকাশ বাখেন নি। সমালোচক মৌলটন (রামান্টিক নাটকেব 
গঠনরীতির মূলতত্বটিকে ঈমৎকারতাঁবে উদ্ঘাঁটিত কবেছেন 
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মৌল্টনের মতে বোমার্টিক নাটক, নাটক ও রোমাঁটিক কাঁহিনীর মিলন | 
তাই রোমার্টিক নাটক কাহিনীর মপ্যে নৃতন রসম্থছির একটি মোহ থাকে । 
এইজন্ প্রাটর মনোহারিত্বের দ্রিকেও এখানে অনেকখানি নজন দেওয। হঞ। 
শাখাকঠিনী ও উপকাহিনীর সংযোগে একটি জটিল ও বমণীয নাটকীষ 
কাহিনী হ্ষ্টি করা হম। অবশ্ত গতিধর্ের কেন্দ্রীয় আকর্ষণকে প্রথম আেণীল 
রোমান্টিক নাটকেও প্রী্ধান্ত দেওয়া হয়। রোমান্টিক পদ্ধতির মধ্যে যেমন 
নাট্যকারের একটি শ্বাধীনতার অবকাশ আছে, তেমনি রোমান্সে 
আতিশয্যের ফলে নাটকে গঠনরীীতিগত ও চবিজ্রগত অনেক অসঙ্গতি ঘটারও 
সম্ভাবন। থাকে । দ্বিজেন্্রলীল বলেছেন : “নাটক--কায়্য ও উপন্যাসের 
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৩৭৯ দ্বিজেদ্্রনাটোযর নানা প্রসঙ্গ 


মাঝামাঝি ; তাহাতে কবিত্ব চাই, গল্পের মনোহাঁরিত্ব চাই ।”১৬ দ্বিজেন্্লালের: 
মনে যে রোমার্টিক নাটকের সংস্কারই প্রবল ছিল, সে বিষয়ে কোনো। 
সন্দেহ নেই। দ্বিজেন্্রনাট্যের গঠনরীতির ক্রটিবিচ্যুতির কথা আলোচনার 
সময় রোমাটিক নাট্যপদ্ধতির সার্থকতা ও আভ্যন্তরীণ দুর্বলতার কথাও 
স্মরণ রাখতে হবে। ; 


॥৬॥ 


দ্বিজেন্্রলালের চবিত্রস্থির মধ্যেও নৃতনত্ব আছে। নাটকীয় চবিরপগুলিকে 
পরিস্ফুট করাঁর জন্য ঘিজেন্দ্রলাল তীর হ্ষ্ট চরিত্রগুলিকে অন্থদ্ ন্ববহুল ও 
গতিচঞ্চল করে তলেছেন। দ্বিজেন্দ্রলীলের পূর্বে বাংল! নাটকে “নূরজাহান”, 
“চাঁণক্য+ 'সাজাহান' জাতীয় অন্তদ্ধ ন্ববহুল চরিত্র রচিত হয় শি। অন্তদন্দের 
তীব্রতর আলোড়নে চরিত্রের নিগৃঢ় অন্ত:স্তল পর্যন্ত আলোকিত হয়ে ওঠে । 
যেখানে অন্তদ্বন্বের তেমন প্রবলত| নেই, সেখানে চরিত্রটির মৃছু আন্দোলন 
মাত্র লক্ষিত হয়--মনের গহনে চিত্তবৃত্তিগুলির নেপথ্যলীল। অস্ফুটই থাঁকে__ 
এই জাতীয় চরিত্রগুলির মধ্যে বৈচিত্র্য ও প্রাণময়তা থাঁকে না। দ্বিজেন্দ্রলাল 
নাটকীয় অস্তদ্বন্দ সম্পর্কে নিজেই বলেছেন : “এই অস্তদ্বন্দ সব মহানাটকে 
আছেই আছে । প্রবৃত্তি ও প্রবৃত্তির সংঘাতে তরঙ্গ না উঠাইতে পারিলে, 
বিপরীত বাঁধুর সংঘ।তে ঘ্রণী ঝটিক। ন| উঠাইতে পাঁপিলে কবি জমক্কালে। 
রকঞ্ধ নাটক স্ৃট্টি করিতে পারেন না শি আত্মিক ছন্দের ফলে চরিত্রের 
ভারসাম্য নষ্ট হয়ে যায়, অথচ সেই বিশগ্রপ্রার় ভারসাম্য সংরক্ষণের জন্যও 
চরিত্রের মধ্য প্রবল ক্রিয়াশীলতা। দেখ। যাঁয়। দ্বিজেন্দ্রলাল নাঁটকরচনাঁয় 
শেক্সপীয়রীয় পদ্ধতিই অনুসরণ করেছেন। দ্বন্দসংঘাঁতের অন্থমু'খিতা। ও মানব 
মনম্তত্বের জটিল বূপায়ণে দ্বিজেন্দ্রলাল বাংল! নাটকের ইতিহাসে এই নৃতন 
স্থর মংযোগ করেছিলেন । ছিজেন্দ্রলাল প্রধানত চরিত্রের দিকে লঙ্গ্য রেখেই 


১৬। কালিদাস ও তবভূতি (বস্থমতী সং )। পৃঃ ৩১১। 
১৭। এ পৃ ৩৬০৮ | 
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নাটক লিখেছেন ।১৮ যেখানে চরিত্রের চেয়ে ঘটনা! ব| বিশেষ কোনে 
তাবাঁদর্শের দিকেই তিনি অতিরিক্ত ঝুঁকে পড়েছেন, সেখানে নাটক খুব সার্থক 
হয়নি। 

বাংল। নাট্যলাহিত্যের উপর পাশ্চাত্তা নাট্যসাহিত্যের প্রভাব অপরিসীম । 
মধুষুদনের সময় থেকেই অধিকতর প্রযত্র ও সার্থকতার সঙ্গে বাংলা! নাটকে 
পাশ্চাত্য নাটকের গঠনশৈলী, আঙ্গিকবৈচিত্র্য ও ট্রাজেডি-চেতনার ব্ূপায়ণ- 
প্রচেষ্টা চলে এসেছে । মধুস্থদনের মতো পাশ্ঠান্তা-সাহিতারসিকও প্রাচীন 
সংস্কৃত নাট্যপদ্ধতি একেবারে অতিক্রম করতে পারেন নি। দীনবন্ধুও পাশ্চান্তয 
নাটকের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছেন, কিস্ধ তিনিও যথাথ শেক্সপীয়রীয় ট্রীজেডি- 
চেতনাকে ব্ূপ দিতে পারেন নি।১৯ গিরিশচন্দ্রের নাট্যরীতিও পাঁশ্চান্তয 
নাটকের পূর্ণসত্য উদ্ঘাটিত করতে পারে নি। গিরিশচন্দ্রের নাট্যসাধনায় 
বাংলার দেশীয় ষাত্রারীতির সঙ্গে শেক্সগীয়রীয় নাট্যরীতির একটি নিপুণ সমন্বয় 
প্রয়ামই পরিস্ফুট হয়েছে ।২০ ছিজেন্দ্রলালের নাট্য প্রতিভার অনেক অপূর্ণত। 
ও দুর্বলতা আছে, কিন্তু তিনিই বাংল! নাটকে সবপ্রথম শেক্সপীয়রীয় 
নাট্যরীতিকে সার্থকতর ভাবে বূপায়িত করার চেষ্টা করেন। অন্তদ্বন্দ সৃষ্টি ও 
ট্রাজেডি পরিকল্পন। তার মধ্যে অন্ততম। 

ট্রাজেডি-পরিকল্পনার দিক থেকে অন্ত দুখানি শাটক-_'নূরজাহান” ও 
“সাঁজাহান" উচ্চ্ধন দাবি করতে পারে। “নুরজাহান? নাটকে দ্বিজেন্দ্রলাল 


শশ গশাশীশ্গ ০ 


১৮ “তিনি প্রথমে নাটকের চরিত্রগুলি দ্বির করিয়া! কোন চরিত্র কিরপভাবে অদ্ধিত তাহা 
“হকিরা' লইতেন | পরে যখন যে দৃশ্য মনে টদ্দিত হইত তখন তাহা লিখিয়া সেই চরিব্রগু'লির 
বিকাশ করিতেন ।”- দ্বিজেলুলাল : নবকুষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ২৩১ 

১৯। এই প্রনাঙ্গ ডাঃ হশীলকুমার দের মন্তুবাটি উল্লেখষেগ্য : 

-প্বাফিয়ের নৃহ্থাতর শিমম শক্তির সহিত মানুষের অসঙ্কায় জীবনের নিক্ষল সংগ্রাম, কু 
আমুষ যেন ছুর্লক্বা দৈষের জীড়নক মাত্র,”-এই গ্রীক ভাবটি বোধ হয় দীনবন্ধুর বিস্তীর্ণ ও বাস্তব- 
স্তন সহ্‌নুস্কৃতির উপযোগী ছিল। তথাপি ট্রাজেডি হউক বান! হটক, নীলদর্পণের করুণ রস 
অলীক ব1 অসত্য হয় নাই ।”--দীনবন্ধু মিত্র, পৃঃ ৪৫। 

১০। শষ্ঠেরিশচন্ত্রই শেষ খাটি বাঙালী প্রতিভা, বাঙ।লীর জাতীয় নাটক ও নাট্যাতিনয়ের 
আদর, এমন কি একট! নাটকীর ছন্দও সেই প্রতিভার সৃষ্টি, নাঙ্গালী-ার্জী ও বিলাতী নাটকের 
এন সময় আর কেহ করিতে পারেন নাই,-ঠিক এ বন্থই বাঙ্গালীর হায় জয় করিয়াছিল।” 

_ বাংলা প্রবন্ধ ও রচনারীতি £ মোহিতাাঁল মভুমদার, পৃঃ ৩৪৮ । 


৩৮১ ছিজেন্রনাট্যের নান! প্রসঙ্গ 


একটি চরিত্র অবলম্বন করে ট্রাজেডির মনস্তাত্বিক অন্তগৃ্চ বহস্য চিত্রিত 
করেছেন। বাংলার কোনে। এঁতিহাসিক নাটকে এই ধরনের মনস্তত্বসম্মত 
ট্রাজেডি নেই-_একাঁধিক সত্তার ক্রমক্ষয়িফুতা ও তাঁর পরিণামরিক্ততার 
এমন ভীষণ-রমশীয় নাট্যব্ূপ সমগ্র বাংলা নাটকেও বিরল। 'সাঁজাহান, 
নাটকে আবার ট্রাজেডির আর একদিকে উদ্ঘাঁটিত হয়েছে । আপাত-নিক্ষিয় 
চরিত্রের মধ্যে নাট্যকার ট্রাজেডির নিবিড় রহস্য সঞ্চারিত করেছেন। বাংল! 
নাটকের ইতিহাসে “নূরজাহান” ও সাঁজাহান' নাটক যথাক্রমে [58945 ০1 
010878069১১ ও £[5£৪5 ০1 991106+এর উচ্চতর আদর্শ হিসাবে বিরাজ 
করবে । বাংলা নাটকের সমালোচকেরা সকলেই একবাক্যে বলেছেন যে, 
আমাদের জাতীয় জীবন ঠিক উচ্চতর ট্রাজেডি সষ্টির অনুকূল নয়। 
পেরিক্লিসের যুগে, কিংব! এলিজাবেখীয় যুগে, এমন কি চতুর্দশ লুই এর আমলে 
যে নাট্যস্থির অনুকূল আবহাঁওয়| ছিল, বাঁংল! নাটকের পটভূমিকা তার চেয়ে 
ভিন্নতর | কিস ,ই ভাবপ্রবণতা অশ্রুসিক্ত জলাভূমির মধ্যে দ্বিজেন্লালের 
সার্থক ট্রাজেডি স্থ্টির যে ছুটি পূর্ণতর প্রচেষ্টা আছে, তাকে শেক্সপীয়রের 
উচ্চতম স্থষ্টিব সঙ্গে তুলনা! করে বাতিল করার চেষ্টাও কোনোক্রমে যুক্তিযুক্ত 
হবে ন|। 

কাঁরণ ট্রাজেডি যে জাতীয় জীবনবোধের উপর প্রতিষ্িত, তার ক্রটিহীন 
শিল্পোৎকর্ষপূর্ণ বূপাঁয়ণ ও নির্দোষ অবয়বসংস্থান খুব কম নাটকেই আছে । 
শেক্সপীয়রের আদর্শ ও সমুন্নতির আলোকে যে কোনো নাঁটকই খর্ব মনে হবে, 
এবং এ কথাও ঠিক যে ইংরেজি সাহিত্যে শেক্সপীয়র একজনই ছিলেন। 
বেশু দূর ন। গিয়ে ঘি এলিজাথের যুগের আর একজন খ্যাঁতনাম! শাট্যকাঁর 
মীরুলোর নাটক আলোচনা করা যাঁয়, তা হলে বোধ হয় বক্তথ্যটি পরিস্ফুট 
হবে। মার্ুলোর চারখাঁনি নাটকে (“ট্যো্বারলেন”, 'জু অব. মাণ্টা”, “ডক্টর 
ফাউস্টাঁস, “এভোয়ার্ড দি সেক") নাটকীয় ঘন্দসংঘাঁতের তীব্রতা, স্পধিত 
কবিকল্পন। ও অমিত্রাক্ষর ছন্দের তীব্রোজ্জল মৃছ নী প্রভৃতি রোমাট্টিক নাটকের 
কতকগুলি শক্তিশালী অভিব্যক্তি লক্ষণীয়। কিন্তু পরবতী নাট্যকার 
শেক্সপীয়বের তুলনায় মার্লোর প্রতিভ। নিতান্ত প্রাথমিক ধরনের মনে হয়। 
অতিনাটকীয় আতিশধ্য, ভাষ। ও চরিত্র পরিকল্প..য় বৈচিত্র্যহীনতা, নারী- 
চরিত্র অন্কনের বার্থতা, উন্নত হাস্যরস স্থষ্টির অক্ষমতা, প্রভৃতি মার্‌ুলোর 


'খিজেজলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৮২ 


নাটকের কয়েকটি লবজ্ধনম্বীকৃত ক্রটি। প্লটরচনার মধ্যেও তার দুর্বলতা 
ছিল।২১ ছিজেন্্রলালের নাটক, বিশেষত উ্রাজেডি-বিচার সম্পর্কে এই প্রসঙ্গটি 
ম্মর্তব্য। 

কিন্ত উনবিংশ শতাব্দীর বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনে ইংরেজি সাহিত্যের যে 
ভাবাদর্শ সঞ্চাবিত হয়েছিল, শেক্সপীয়রের নাটক ছিল তার কেন্ত্রমূলে। 
শশেক্সপীয়রের রচনাবলীর রসে বাংল! সাহিত্য নানাভাবে সঞ্ভীবিত হয়েছিল। 
সবচেয়ে বেশী প্রভাবিত হয়েছিলেন বাঙালী নাটাকারেরা। দ্বিজেন্দ্রলাল 
পাশ্চান্ত ষাহিত্যে সহ্বরসিক ছিলেন, ইংরেজি নাটক ও কাব্যের সঙ্গে ভাব 
গভীর পরিচয় ছিল। তাই তিনি নানাভাবে ইংবেজি কাব্য ও নাটকের বস 
আহবণ করাঁব চেষ্ট। কবেছেন। দ্বিজেন্দ্রলালের নাঁট)বিচার কবলে দেখ! যাঁধ 
শেক্সপয়রেব “কিং লীয়ব* নাটকটিকে, বিশেষত পীযব চরিত্রটিকে তিনি 
সবচেয়ে বেশী অন্ছনরণ কবেছেন। গোবিনাসিংহ ( মেবারপতন ), লাঁজাহান 
( সাঙজ্জাহান ), সিংহবাহ্ছ (সিংহল-বিজয় ), বিশ্বেশ্বর (পরপাবে ) প্রভৃতি 
চরিজ্রে কিং লীয়র চবিজের প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাব বিদ্যমান । "সাজাহান, 
নাটকে “কিং লীয়র নাটকের অতাধিক অগ্নদরণ করা হযেছে_-অনেক সম 
সাঁজাহানের সংলাপগুলি রাজ। লীয়রেৰ সংলাপের অনুবাদ ছাড। আব কিছুই 
নয়, যদিও এই দুটি চরিত্রের প্রকৃতি ঠিক এক নয় । “কিং লীয়ব নাটকের 
পরেই দ্বিজেন্দ্রলাল 'হথামলেট' নাটকের ভাবানুসরণ করাব চেষ্ট। কবেছেন। 
লায়ল। (নৃরজাহীন ) ও কুবেণী (সিংহলবিজয় ) চিত্র ছুটির সঙ্গে হামলেট 
চরিত্রের কিছু অবস্থাগত সাদৃশ্য আছে__কিন্ত এ পর্যন্তই! “হামলেট? 
নাটকের ট্রীজিক-রস ও ভাবগভীরত1 অনন্ুকবণীয। নৃবজাহাঁন চণিতেব 
কোনো কোনো সংলাপ ম্যাকবেখের স'লাপের ভাবান্ঠসরণে এণ্চিত 
হয়েছে, “তারাবাই, নাটকের তমমাঁ চরিত্রে লেডি ম্যাকবেখেব গুভাব 
আছে। 

দ্বিজেন্দ্রলীলের ন।টকে উচ্চাঙ্গে র হাস্যরস নেই বললেই হয়, অথচ তিনি 
“হাসির গানের কৰি” হিসাবে খ্যাতি লাভ করেছিলেন। এই আপাত 
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৩৮৩ ছিজেন্্রনাট্যের নাঁন। প্রসঙ্গ 


অনঙ্গতির কারণ কি? দ্বিজেন্দ্রলালের প্রহসনগুলির হাশ্তরস বিষ্লেষণ করলে 
এই প্রশ্থ্ের মীমাংসা! কর! যায়। হাঁসির গানগুলিই দ্বিজেন্দ্রলালের প্রহসনের 
প্রাণ"--এই গানগুলি বাদ দিলে এক পুনর্জন্ম” ছাঁড়া সমস্ত প্রহসনই অর্থহীন 
হয়ে পড়ে । এর থেকেই সিদ্ধান্ত কর] অসঙ্গত নয় যে দ্বিজেন্্রলালের হাস্যরস 
যতক্ষণ সঙ্গীত ও গীতিকবিতার আধারে পরিবেশিত হয়েছে ততক্ষণই সার্থক । 
নাটকীয় চরিজেের মংলাপরচনায় ও হাস্তোদ্রেককাবা উদ্ভট ঘটনাসংস্থানে তিনি 
ব্যর্থ হয়েছেন । পরিণত বয়সের গম্ভীর রসের নাটকেও এই কারণেই উচ্চাঙ্গের 
হাস্যরসের স্ষ্টি করতে গিয়ে তিনি ব্যর্থ হয়েছেন । গানের হাস্যরস ও নাটকীয় 
হাস্তারন এক নয়। দ্বিজেন্দ্রলাল ঠিক বিদূষক জাতীয় চবিত্র সৃষ্টি না করলেও 
গভীররসের নাটকে মাঝে মাঝে লঘুতরল হাস্যরস স্যটি করেছেন। তিনি 
বাঁজা-বাদশাদের সভাগৃহের আমোদপ্রমোদের মধো বয়ন্তদেক নিয়শ্রেণীর 
স্থল ভাড়ামির অনেকগুলি বিশেষত্ববজিত মৌলিকতাহীন ছবি একেছেন। 
চিত্রগুলি হয়চ্তে। ॥ £কতদর স্ুল মনোবঞ্জন বুত্তি চরিতার্থ করেছে, কিন্তু শিল্পের 
দিক থেকে এই ধরনের হাস্যরসের কোনে। সার্থকতাই নেই। একমাত্র মাধব 
চরিত্রটির ( ভাম্ম ) পরিকল্পন।য় খানিকট। স'স্কৃত নাটকের বিছুষকের প্রভাব 
আছে। মাধব শান্থনু রাঙ্গার বয়শ্ত হিসাবেই উপস্থিত হয়েছে । এই অংশটি 
বিদুষক চরিত্রের মতো৷। কিন্তু পরবর্তীকালে মাধব ভীম্মের পিতৃবন্ধু ও তার 
কল্যাণকামী । দিলদার শেক্সপীয়রের 0০৪6 896০৮ জাতীয় চরিত্র হলেও 
শেষদিকে তার হাস্তরসিকের মুখোস খুলে গিয়েছে । নিছক হাশ্যরসের 
দৃশ্তগুলির মধ্যে দ্বিজেন্দ্রলালেব কোনে। বৈশিষ্ট্যের ছাঁণ নেই। 

দ্বিজেন্দ্রলল বাংল। নাটককে আধুনিক নাট্যরীতির বৈশিষ্ট্যে মণ্তিত করতে 
চেয়েছিলেন । বঙমানকালের ইউরোপের খ্যাতনামা নাট্যকাতরর। বিস্তৃত 
মঞ্চনিদেখিক। (৪6589 01:9০61০2) দিয়ে থাঁকেন। বানার্ড শ, গলসওয়ার্দি 
প্রমুখ নাট্যকারের নাটকের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্যই হল মঞ্চসজ্জার বিস্তৃত 
বর্ণনা কর।। ছিজেন্দ্রলাল পাশ্চাত্য নাটকের দ্বারা প্রভাবিত হযঞ়ে বিস্তৃত 
মঞ্চনির্দেশ দিয়েছেন ।২২ বিস্তৃত মঞ্চনির্দেশের ফলে স্থান-কীল-পরিবেশ 


২২1 09 0981150 ৪628০ 01:6081023 ৪০ 01027706611360 0০0 00100 8৪ 10 0৬ 
2008101)671820 0011)68 215০ ০ 5 109180. 210006]১ 88) 7১80 ত%100019 01 915 %1৫ 
0518 50:605 20161361085 90001190 0100 1৮০ 0১2 19106. 

6565210 1107091096 82) 139508011 1016616016 155 চি, 95107 2৮6 91 


ছিজেন্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৮৪ 


আরও ম্পই হয়ে ওঠে। হিজেন্দ্রলাল বিস্তৃত মঞ্চনির্দেশ দিতে গিয়ে 
নাটকের মধ্যে উপন্যাসের টেকনিক নিয়ে এসেছেন। 'প্রতাপসিংহ 
নাটকে সর্বপ্রথম তিনি এই রীতির ব্যবহার করেছেন। একটি উদাহরণ 
দেওয়! যাক : 

“নৃরজাহান দীড়াইয়। উঠিয়া কহিলেন, “কখনও না। সম্রাজ্ঞী নূরজাহান 
এ অমুদ্রে হয় ডুববে, না হয় তার বক্ষ পদতলে দলিত করে চলে যাঁবে।,.. 
মহাঁবৎ খাকে বন্দী কর্বার সাধ্য কারো! না! থাকে, আমি স্বয়ং তাঁকে বন্দী 
কর্ব। দেখি ভারত-সম্রাজ্জী নূরজাহাঁনকে বাধ! দেয়, সে সাধ্য কার।” এই 
বলিয়৷ সিংহাসন হইতে লাফাইয়! পডিলেন। ততক্ষণাৎ নেপথ্য হইতে লায়ল। 
দরবার কক্ষে বম্প ধিষ। প্রবেশ করিয়া কহিলেন--“সে স।ধ্য আম।র |” সকলে 
স্তত্িত হইয। রহিলেন।”-__ নূরজাহান : ৩য় অস্ক, ৮ম দৃশ্ঠ ] 

নাটকের মধ্যে গুপন্তাসিক রীতির ব্যবহার যেমন বিস্তৃত মঞ্চনির্দেশেব 
সহায়ক হযেছে, তেমনি নাটকীয় বৈচিত্র্যবৃদ্ধির সহাযক হযেছে । ওপন্যাসিক 
পদ্ধতি অবলম্ধন করাব ফলে পাঠা-নাটক হিসাবেও অধিকতর হ্ুখপাঠ্য 
হযেছে । 

বাংল। ণাটকে ছ্বিজেন্দ্রল।লের স্থান সম্পর্কে মতভেদ আছে । দ্বিজেন্দ্রলালের 
ছুজন জীবনীকাঁরের লেখায় ও মৃত্যুর পরে প্রকাশিত প্রবন্ধগুলিতে 
ঘিজেন্্লালের উচ্্ুসিত প্রশ'সাই কর! হয়েছে। কিন্ত তারপরেই হাওয়া 
পরিবতিত হয়েছে-ভীর নাটকপ্লি সমালোচকদের বিরূপ সমাঁলোচন। ও 
কঠোর মন্ুব্যেব বিষয়বন্ত হঘে উঠেছিল । নিতান্থ সাম্প্রতিককালে ছু-একজন 
সমালোচক অধিকতর বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণের মঙ্গে দোষ-গুণের ভিতব থেকে 
তাঁর নাটকের একটি স্বরূপ আবিষ্ষার করার চেষ্ট| করেছেন। দ্বিজেন্্রলাণের 
নাটকের অনেক আঁতিশয্যদোষ ও ক্রটি-বিচ্যুতি আছে, কিস্তু সেই দৌষ- 
গুলির জন্য বাংল। নাটকে তার দানকে অস্বীকার কবা যায় না। অন্তদ্থ ্ব- 
বহুল চবিত্রস্থ্টি, উজ্জ্রল-বলিষ্ঠ সংলাপ রচনা, নাটকীয় সংস্থান ও চমৎকাঁরিত্বের 
স্থট্টি, নাটকীয় টেকনিকের অভিনব প্রয়োগ, শেক্সপীয়রীয় নাট্যকলা র অনুসরণ, 
নাটকে আধুনিক চিন্তা-চেতনা প্রবর্তন প্রস্তুতি বিষয়ে খ্বিজেন্্রলীলের নাটক 
বাংলা নাটকের ইতিহাসে বিশি্ স্থানের অধিকাতী। দ্বিজেন্ত্রলালের 
নাটক বাংলা রঙ্গমঞ্চের মধ্যে এক উন্নত রসের ধারা প্ররাহিত করেছিল__- 


৩৮৫ হিজেজ্গনাট্যের নান! গ্রসঙ্গ 


নাট্যশাল!গুলি 'বেলিকবাজার, থেকে 'আনন্দবাজারে” পরিণত হয়েছিল। 
কবি-সমালোচক মোহিতলাল বলেছেন : 

শস্বিজেন্্রলাল ভাবকে কেবল রসচর্গার বিষয় না করিয়া__ভাবের 
জীবনোগ্যমন্থলভ রূপ দেখাইবার জন্য, অতঃপর নাঁটক রচনায় মনোনিবেশ 
করিলেন এবং তাহার দ্বার। বাংল! বু-মঞ্চের নাট্যাদর্শ__তাহার একদিকের 
হুর্নীতি-মধুর লঘু-লাস্তের শোত এবং অপর দিকে সেই জীবনাবেগবঙ্জিত 
মধ্যযুগীয় ভক্তিবিহ্বলতা ও পাঁপপুণ্য-সংগ্কারের তামসিক আদর্শ__সংশোধন 
করিতে অগ্রসর হইলেন । নাট্যশিল্পের আদর্শ উন্নত ও রুচি মাজিত করিয়া! 
এবং নাটক রচনায় কাব্যসঙ্গত কারুকলার দ্বারা শিক্ষিত সমাজকে নাট্যানুরাগী 
করিয়।, তিনি সেই যুগের অবোধ ভাবাতিরেককে পৌরুষ ও মনুয্যত্বসাধনার 
পথে প্রেরিত করিবার ষে চেষ্টা করিয়াছিলেন__জাতির প্রাণে যে উৎসাহ 
সঞ্চার করিয়াছিলেন, তাহার কথা আমরা জানি ।”২৩ 


২৩। সাহিতা-বিতাঁন ( ছিতীয় সংস্করণ ), পৃঃ ৯*। 
সু-১-২৫ 


দ্বিজেন্দ্রসঙ্গীত 


দ্বিজেন্দ্রসাহিত্যের পূর্ণাঙ্গ আলোচনা করতে হলে দ্বিজেন্ত্রঙ্গীতের আলোচনা 
অপরিহার্ধ হয়ে ওঠে । ভার কারণ তীর কাব্য অধব! নাটক, যে দিকেই 
আলোচন! করা যাক না, সঙ্গীত-প্রনঙ্গ ছাভা সে বিচার পূর্ণাঙ্গ হতে পারে না । 
“আর্যগাথা, ছ খণ্ড হামির গান” সম্পূর্ণরপেই সঙ্গীতসঙ্কলন, অন্ান্ত কাব্য- 
গ্রন্থের মধ্যেও একাধিক গান আছে । তা ছাডাঁও দ্বিজেন্্রলালের অনেকগুলি 
অপ্রকাশিত গান ও “নাটকাদিতে প্রকাশিত গানগুলি” কবিপুত্র দিলীপকুমার 
'গান' নাম দিয়ে স্বতন্ত্র পুতস্ভকাকারে প্রকাশ করেছেন। দ্বিজেজ্্সঙ্গীতের মূল্য 
ত্রিবিধ__প্রথমত, সাহ্গীতিক মূল্য ; এ অংশে প্রধানত বিচার্য এই যে বা'লা 
সঙ্গীতে দ্বিজেন্্রলালের দান কতখানি এবং তার স্বরূপই বা কি। দ্বিতীয়ত, 
ঘ্বিজেন্ত্রঙ্গীতের কাব্যমূলা--কারণ কাব্যসক্গীতের সঙ্গীতমূল্য ছাড1 একটি 
কাব্যমূল্যও থাকে । ত্বরকার দ্বিজেন্্লালের সঙ্গে সেখানে কবি দ্বিজেন্দ্রলালও 
আছেন। তৃতীয়ত, দ্বিজেন্রলালের অনেকগুলি সঙ্গীত পরবতীকালে তার 
নাটকেও সন্গিবেশিত হয়েছে যেমন 'আধগাঁথা' দ্বিতীয় ভাগের “আয়রে বসস্ত 
ও তোর কিরণমাখ। পাখ! তুলে “আর একবার ভালবাসো বাঁদতে যেমন 
আগের দিনে” “এ জীবনে পুরিল না সাধ ভালবাঁসি'-গান তিনটি যথাক্রমে 
“ন্দ্রগুপ্ত', 'পাষাণী” ও 'সাজাহান” নাটকে সন্নিবেশিত হযেছে । নাটকে 
সঙ্গীতসন্নিবেশের কতকগুলি বিশেষ নাটকীয় তাৎপষ থাকে । দ্িজেন্্লালের 
সঙ্গীতগুলি এই নাটকীয় তাতপর্যকে কতখানি পবিতৃপ্ করেছে, তাঁও এই 
প্রপঙ্ষে বিচার্য। 

পূর্বেই বল! হয়েছে যে ধিজেন্ত্রলাল নিতান্ত বাল্যকাল থেকেই সঙ্গীত- 
সবম্বতীর বরপুত্র--সেকালের স্থবিখ্যাত গায়ক দেওয়ান কা্তিকেয়চন্দ্র রায়ের 
পুক্রের পক্ষে এ ছিল অতান্ত স্বাভাবিক উত্তরাধিকার । সঙ্গীত রচনা ও সেই 
সঙ্গীতে সুর মংযৌগ করেছেন নিতীন্ত বাল্যকাল থেকেই অষ্াৎ এ বয়ন থেবেই 
তিনি কবি ন্ুরকার। “আর্ধগাথা, প্রথম ভাগই তার বর়্ গ্রমাণ--গানগুলি 
লেখ হয়েছে তার বারো থেকে সতেরে! বছর বয়সের মধ্যে এই পর্যস্ত হল 
তীর সাঙ্গীতিক প্রতিভার প্রথম স্তর। বিলাত-গ্রবাসকাঁলে তিনি অর্থব্যন 


৩৮৭ খিজেন্্রসঙ্গীত 


করে বিলাতি সঙ্গীত চর্চা করেন। দেশে ফিরে এসে তিনি পাশ্চাত্য সঙ্গীত- 
রীতির পঙ্গে মিলিয়ে বাংল! গান বচন শুরু কষেন। “আর্ধগাথা” ছিতীয় খণ্ডে 
ভিনি অনেকগুলি স্কচ, আইরিশ ও ইংরেজি গানের অস্বাদ করেন । আর্ধগাথ। 
দ্বিতীয় খণ্ডের সঙ্গীতগুলির কাল পর্যন্ত দ্বিজেন্দ্রঙ্গীতের দ্বিতীয় স্তর বলা যাঁয়। 

সরকারী কাধোপলক্ষে তিনি বখন মুক্ষেরে ছিলেন সেই সময় আবার 
ভারতীয় সঙ্গীতচ্1 শুরু করেন । প্রতিতাধর গাঁয়ক স্থুরেন্্রনাথ মজুমদার তখন 
ছিলেন মুক্জেরের ডেপুটি ম্যাজিস্্রেট । ছ্বিজেন্ত্রলালের রাঙাঁবৌদি মোহিনী দেবী 
ছিলেন স্ুরেন্দ্রনাথের বোন। স্থরেন্ত্রনাথ দ্বিজেন্দ্রসঙ্গীতকে গভীর ভাবে 
গ্রভাবিত করেছিলেন। তিনিই প্রকৃতপক্ষে দ্বিজেজ্লালকে ভারতীয় 
সঙ্গীতের স্বক্ষেত্রে ফিরিয়ে আনেন। স্থরেন্দ্রনাথ ছিলেন “টপ-খেয়াঁলের* 
অদ্বিতীয় শ্রষ্টা। স্থরেন্দ্রনাথ দ্বিজেন লালের মনে শুধু নৃতন প্রেরণারই স্য্টি 
করেন নি, কবির কয়েকটি বিশিষ্ট এই জাতীয় গানের মূলে আছে স্থরেন্দ্রনাঁথের 
প্রত্যক্ষ প্রভাব। দ্ধজেন্দ্রলালের সাঙ্গীতিক জীবনের উপর তাই স্থরেন্ত্রনাথের 
প্রভাব অপরিসীম | 

এই সময়ে বিখ্যাত “হাসির গান'ও রচিত হয়েছিল। তখন 
দ্বিজেন্্রলালের জীবনের উজ্জ্বল মুহূর্ত । তখন থেকে আরম্ভ করে স্ত্ী-বিয়োগ 
পযন্ত তাঁর সঙ্গীত রচনার তৃতীয় স্তর বলা যায়। এই স্তরেই প্রাচ্য-পাশ্চাত্য 
স্থরসবস্বতীর এক অপূর্ব সমন্বয় লক্ষ্য করা ষায়। স্ত্রী-বিয়োগের পরবর্তী কাল 
থেকে আস্ত করে মৃত্যু পযন্ত কালকে কবির সঙ্গীতসাধনার চতুর্থ স্তর বলা 
যায়। এই পধায়ের কাব্যে ও নাটকে যে জাতীয় ভাবগভীরতা »ক্ষ্য কর! 
যাস সঙ্গীতের মধ্যেও তার পৃণ স্বাক্ষর বিদ্যমান। প্রকৃতি ও প্রেমের উচ্ছৃুসিত 
গীতিরস ও হাসিব গানের ওজ্জল্য এখানে আব এক নূতন রূপে উদ্ভাদিত হয়ে 
উঠেছে। (দেশপ্রেমমূলক এঁতিহাসিক নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গে তিনি 
স্বদেশপ্রেম-সম্পকিত সঙ্গীতগুলি রচনা! করেছেন প্রধানত এই পর্বেই। 
দিজেক্লাঁলের গয়া-প্রবাঁস তার সাঙ্গীতিক জীবনের একটি উজ্জ্বল লগ্ন। গয়ার 


১৯। “কবি হিন্দুগ্ছানী গানের মর্মে প্রবেশ করেন, কৈশোরে তার পিতৃদেবের খেয়াল গুনে 
' গুলে। কিন্ত তারপর তিনি খুব ভক্ত হযে উঠছিলেন বিলিতি খানের । হুরেন্্রনাথই ডাকে 
ঘরের ছেলে করে ঘরে ফিরিয়ে আনেন-_অর্থাৎ ভারতীয় গানের নিজন্ব ক্ষেত্রে ।'*--উদাসী 
দ্বিজে্রলাল : পৃঃ ৩১। 


ভ্বিজেন্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৮৮ 


জেলা-জজ তখন ছিলেন অসাধারণ পণ্ডিত মনীষী লোকেন্দ্রনাথ পালিত। 
আচার্য জগদীশচন্দ্র, সাহিত্যের সাঁতসমুক্রের নাবিক" প্রিয়নাথ সেন প্রভৃতি 
জ্ঞানী-গুণীর সাঁহচর্ষে দ্বিজেন্্রলালের গয়া-প্রবাস সঙ্গীত-নাটকের সোনার ফসলে 
পূর্ণ হয়ে ওঠে | “আমার দেশ” 'মেবাঁক পাহাড়', “ভেঙে গেছে মোর স্বপ্রের 
ঘোর" প্রভৃতি গান দ্বিজেন্দ্রলাল গয়া-প্রবাসকালেই ব্বচনা করেন । এই সময়ের 
কয়েক বংসর পরে লিখিত আচার্য জগদীশচন্দ্রের একটি চিঠি থেকে জান। 
যায়: 

“কয়েক বৎসর পূর্বে একবার গয়াঁয় বেড়াইতে গিয়াছিলাম। সেখানে 
ঘিজেন্লাল আমাকে তাহার কয়েকটি গান শুনাইয়াছিলেন। সেদিনের কথ 
কখনও ভুলিব না । নিপুণ শিল্পীর হস্তে, আমাদের মাতৃভাষার কি যে অসীম 
ক্ষমতা, সেদিন তাহ বুঝিতে পারিয়াছিলাম। সে ভাষায় করুণ ধ্বনি মাঁনবের 
অক্ষমতা, প্রেমের অতৃপ্ত বাসনা ও নৈরাশ্টের শোক গাহিয়াছিলেন, সেই 
ভাষারই অন্য রাঁগিণীতে অদৃষ্টের প্রতিকুল আচরণে উপেক্ষা, মৃনবের শৌষ ও 
মরণের আলিঙ্গন-তিক্ষী ভৈরব নিনাদে ধ্বনিত হইল ।”২ 

জগদীশচন্দ্র এখানে ছিজেন্দ্রঙ্গীতের বিষয়বৈচিত্র্েব ও স্ুুরনৈচিন্ধের 
কথাই প্রকারান্তরে উল্লেখ করেছেন । হ্বিজেন্দ্রলালের সঙ্গীতপ্রতিভার 
ক্রমবিকাশ আছে-_জীবনের বাইরের বৈচিত্র্য ও বন্ধন্হীন ভাবোচ্্বাস থেকে 
তিনি ক্রমশই ,গভীরের দিকে গিয়েছিলেন । ছ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যে মন্ত্র 
থেকে একটি স্থরপৰিবর্তন লক্ষ্য করা যাঁয়, শেষ জীবনের নাটকেও তাঁর 
ব্যতিক্রম হয় নি। কিন্ত গানের মধ্যে এই ক্রমোত্তরণেব স্থরটি আরও স্পষ্ট। 
দেশপ্রেমের গান এই অস্তগু ভাব ও সুরলীলার পথকে দেখিয়ে দিয়েছে রটে, 
কিন্তু দেশপ্রেমকেও কবি নৃতন অর্থে মণ্ডিত করে তুলেছিলেন |( বিজেন্্রলালের 
পরিণত-প্রতিভার দেশপ্রেমের সঙ্গীতগুলি এক অভিনব উতকণ্ঠীয় বিধুব। 
দেশকে অবলঙ্গন করে নৃতন এক ভাবসত্যকে তিনি আবিফাঁর করেছেন। 
স্বদেশী আন্দালনের সময় রবীন্দ্রনাথ থেকে অনেক অখ্যাত্বনাম। গ্রাম্য-কবিরাও 
স্বদেশী গান রচনা করেছেন । কিন্ত দেশকে অবলম্বন এক উচ্চতর ভাব- 
লোক সৃষ্টি কর। রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল ছাঁড়া আর কানে কবির রচনায় 
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৩০৪ দ্বিজেন্্রসঙ্গীত 


তেমনভাবে পরিস্ফুট হয় নি। তাই দ্বিজেন্্রলালের স্বদেশী গান শুধু বীররসের 
উদ্দীপক নয়, শুধু চিত্ত-আলোড়নকারী উল্লাসমাত্র নয়- উদ্দাম ভাবাবেগ 
থেকে গভীর ভাবসত্যের এক অবিচলিত উপলব্ধি : 

জননি, তোমার বক্ষে শাস্তি, কে তোমার অভয়-উক্তি 

হস্তে তোমার বিতর অন্ন, চরণে তোমার বিতর মুক্তি 3 

জননি, তোমার সম্ভান তরে কত ন৷ বেদনা! কত ন। হর্য ; 

জগৎপালিনি! জগদ্ধারিণি! জগজ্জননি ! ভারতবর্ষ! 
এখাঁনে জননী শুধু 'পঞ্চনিন্ধু যমুনা গঙ্গা'-পরিবেষ্টিতা একটি ভৌগোলিক 
চিত্রই নয়-কবির ভাবস্থির উপলব্ধির স্বচ্ছ দর্পণে ফুটে উঠেছে জগজ্জননীর 
এক বরমৃত্তি, ঘা৷ শুধু দেশপ্রেমের উন্মাদন! ও সাময়িক ভাবোচ্ছাস্সর মধ্যে 
পাওয়া যায় না। 

গ্রিজেন্জ্রসঙ্গীত্তে ক্রমবিকাশের স্তরপরম্পরা কবির সঙ্গীতবিশাঁরদ ও 

সঙ্গীতমমালোচক পুত্র দিলীকুমার বায় সংক্ষেপে অথচ খুব স্থুন্দর করে 
বলেছেন: “প্রথম কথ। এই -ঘে, গানে তিনি ধীরে ধীরে গভীরের দিকে 
ঝুঁকছিলেন। প্রথম জীবনে নিসর্গচিত্রে, তারপর প্রণয়োচ্ছাসে, তারপর 
্বদেশসঙ্গীতে, তারপর প্রেমের তর্পণে, সবশেষে ভক্তির অর্থ্য নিবেদনে । প্রণয় 
তাঁর প্রেমে পরিণত হয় তার স্ত্বীবিয়োগের পর থেকেই, যখন চাইলেন তিনি 
তাঁর প্রেমকে ভর্ধমূখী করতে, ব্যাপ্তি দিতে-_যে আধারে তীর প্রেম নিবেদিত 
হত সেই মানুষটি অবর্তমানে প্রেম তাঁর খুঁজতে লাগল এক নব বিগ্রহ । দেশই 
হয়ে উঠল সে বিগ্রহ--প্রথম দিকে ।'--জীবনের মত কাব্যের বা গ।নেরও 
ক্রমপরিণতি বাইবে থেকে গভীরের দিকে, নিচের থেকে উর্ধে দিকে 1৩ 
ছিজেন্দ্রসঙ্গীতের এই ক্রমোন্নয়নের স্তরপরম্পরা আলোচন। করলে এই মন্তব্যটি 
ষাথাথ্য প্রতিপাদিত হবে। 


॥ ২ ॥ 
'দ্বিজেন্্লাল বাংল! সঙ্গীতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সথবন্রষ্টী। তীর মঙ্গীতকে বাধ 
দিলে বাংলা লঙ্গীতের ইতিহাস অসম্পূর্ণ ই থাকে। দ্ধিজেন্্রপ্রাতিভীর যে 


০ সপ লা অসি ্পসসাপিসি 
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ধিজেজ্লাল: কবি ও নাট্যকার ৩৯০ 


স্বকীয়তা ও মৌলিকত্ব তার সাহিত্যস্ট্টির মধ্যে প্রকাশিত হয়েছে, তা। তীর 
সরস্থফির মধ্োও লক্ষ্য করা বায়। শুধু তাঁই নয়, সুরস্টির ক্ষেত্রে তার 
প্রতিতীর মৌলিকতা আরও সহজ হয়ে'আত্মপ্রকাশ করেছে । তিনি সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে ছিলেন মুক্তিপন্থী। তাই তিনি ছিলেন স্থুরবিস্তারের পক্ষপাতী_- 
সথরবিহারের উন্মুক্ত অবকাশ তাঁর গাঁনকে সহজ, স্বচ্ছন্দ ও লীলাঁয়িত করে 
তুলেছে । বাংলা কাব্যসঙ্গীতকে তিনি মুক্তির মন্ত্রে দীক্ষিত করেছিলেন। 
কাব্যসঙ্গীত কেবল কণ্ঠবাঁদন মাত্রই নয়, তাঁর সঙ্গে জড়িয়ে আছে কাব্যসৌন্দ্য 
ও কথ।রস হ্ঙির লাবণ্য । নীল আকাশের অসীম ছেয়ে ছড়িয়ে গেছে 
টার্দের আলো” “এ মহাসিন্ধুর ওপার হতে কী সঙ্গীত আজ ভেসে আমে; 
প্রভৃতি গানে দ্বিজেন্্রলখলের কাব্যসঙ্সগীতের স্থরবিহণশরলীলার অসাধারণ 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। কাব্যসঙ্গীত রচনাঁয় কাব্য ও সঙ্গীতের যুগ দাবিকে 
ভিনি একই সঙ্গে মিটিয়েছেন-_হরবিহঙ্গ অসীম ভাবের বিস্তীর্ণ আকাশে তার 
সগ্তপক্ষ বিস্তার করেছে। 

“আর্ধগাথা+ দ্বিতীয় ভাগের প্রেমসঙ্গীতগুলি এক সময়ে বাংলা] দেশে খুব 
জনপ্রিয় সঙ্গীত হিসাবে খ্যাতিলাভ করেছিল । দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম দিকের 
কাব্যসঙ্গীতগুলির সর্বশ্রেষ্ঠ সঙ্কলন হল এই গ্রন্থটি । কাব্য ও সঙ্গীতের অপূর্ব 
মাল্যবন্ধন হয়েছে এই গানগুলিতে । “কী দিয়ে সাজাঁব মধুর মূরতি কী সাজ 
.মিলিবে উহারি” সাথ রে» “মোর স্বদয়ের আলো তুইরে সতত থাঁকিস হৃদয়ে 
ভাসি, “তোর কী মোহ কুহক এ খেলাম পলকে নয়নে বিজলি হানি, "আয়রে 
বসস্ত ও তোর কিরণম্বাথ। পাঁখ। তুলে” এ জীবনে পূরিল ন। সাধ ভালবাসি' 
প্রভৃতি সঙ্গীতগুলি থেকে তীর তরুণ বয়সেই সরকার প্রতিভার অপূর্ব বিকাঁশ 
লক্ষা করা বায়। এই পর্যায়ের গানগুলির মধে একটি ঘুমপাঁড়ানি গান স্থুর- 
রসিক ও কাব্যরসিকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । গানটি হল “আয়রে আমার 
স্থধার কণ! আয়রে ননীর ছবি।' এই ধরনের ঘৃমপাড়াণি গান বাংল! কাব্য 
সঙ্গীতের ইতিহাসে একরপ নৃতন স্থট্টি বললেও ম্তুযুক্তি হী না। 

বিলাত "থেকে ফিরে আঁপার পর দ্বিজেন্্লাল বিশ্বীতি সুরের রূপ ও 
রীতিকে বাংল! গানের ক্ষেত্রে নিপুণভাবে প্রয়োগ | কিন্তু সঙ্গীতের 
পাশ্চাত্য রীতির প্রয়োগকে অনেকেই হ্থনজরে দেখতে পাঁরেন নি। তখনকার 
দিনে অভ্যন্ত রীতি ভেঙে, চিরাচত্সিত পথ ত্যাগ সর্দীতের ক্ষেত্রে 


৩৯১ ঘ্বিজেজসঙ্গীত 


অভিনবত্ব সঞ্চার করা সহজ ব্যাপার ছিল না। তাই ঘিজেন্্লালকেও বাংল। 
গানের ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য রীতির আমদানি করতে গিয়ে বিরুদ্ধ সমালোচন! 
ও অনেক কট,ক্তির সম্মুখীন হতে হয়েছিল । কিন্তু কোনো বিরুদ্ধ বিতর্ক তাকে 
বিচলিত করতে পারে নি। রাগমিশ্রণে ছিল তাঁর অসাধারণ অধিকাঁর-_তাঁই 
তিনি এ বিষয়ে তৎকালীন বহু গুণিজনের সাঁনন্দ সমর্থন পেয়েছিলেন 
ছিজেন্ছলালের বাংলা গানের ক্ষেত্রে পাশ্চাত্য পদ্ধতির সার্থক প্রয়োগ সম্পর্কে 
আলোচনার আগে তার এই পদ্ধতির বিরুদ্ধে কি জাতীয় আপত্তি উঠেছিল ত৷ 
আলোচনার প্রয়োজন । | 

মনীষী অক্ষয়চন্দ্র সরকারের মতে! বিদপ্ধজনও ছিজেজ্্রলালের সুরের বিরুদ্ধে 
ঘোরতর আপত্তি তুলেছিলেন । তিনি “সাহিত্য-সশ্মিলনে টাউন-হলের বিরাট 
অধিবেশনে” বলেছিলেন : 

“-*****আযার বর্তমান ছুঃখনব্যযুবকদলের মধ্যে ইংরাজি স্বরে 
সঙ্গীতচর্চা দেখিয়া | যে স্থুরের কথা আমি বলিতেছিলাম, সেটি প্রধানত: 
দ্বিজেন্দ্রলাল কর্তকই নব্যসমাজে প্রচলিত হইয়াছে ।-..আমি ভাবি এইভাবে 
যদি আমাদের উন্নতি হইতে থাকে, তবে আমাদের অবনতি আবার কিরূপে 
হইবে? দ্বিজেন্দ্রলাল কর্তৃক স্থরের বিকৃতি সাধনের কথা আমি বৈঠকী-সভায় 
চট্টগ্রামে তুলিয়াছিলাম, কাহারও মনে ছাপ লাগাইতে পারি নাই, এবারে 
একেবারে সশ্মিলনে উপস্থাপিত করিলাম । আমার কথা দ্বিজেন্দ্রলাল প্রকৃত 
ও প্রগাঢ় স্বদেশ-প্রেমিক হইলে, তিনি খাড়া সুর বাংলায় চালাইতে চেষ্টা 
করিতেন ন।। তাহার পিত। কাতিকেয়চন্দ্র রায় অতি স্থমিষ্ট গায়ক ছিলেন ; 
শ্বেয়াল, পদ, ব্রহ্মসঙ্গীত, টঞ্প! তিনি অতি নিপুণভাবে গাহিতেন ; জানি না, 
কার কিব্প দুর্ভাগ্য কিবপে হয়, এ হেন পিতৃসমীপে বসিয়। দ্বিজেন্দ্রলাল কি 
দশদিনও সঙ্গীতচর্া করেন নাই ?” * ৪ 

উদ্ধৃত অংশ থেকেই উপলব্ধি করা যায় যে ছ্বিজেজ্্লালের নৃতন ধরনের 
সাঙ্গীতিক রীতি তখনকার একশ্রেণীর সমালোচকদের মনে কিরপ প্রতিক্রিয়ার 
স্থট্ি করেছিল। সমালোচকের প্রতি শ্রদ্ধা রেখেও এ কথ। অনায়াসে বল। 
যায় যে, খ্বিজেম্্লালের বিলাতি স্থরের প্রম্*গেবিন্তাসকৌশলটি তিনি 
উপলদ্ধি করতে পারেন নি। তীর প্রধান আপত্তি হল এই যে দ্বিজেন্্রলাল 

৪1 নবক্্ ঘোষের 'ছিজেব্রলাল, গ্রন্থের ২৪৫ পৃঃ ভষ্উব্য। 


খিজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৩৪২ 


বিলাতি স্থর আমদানি করে ভারতীয় নঙ্গীতকে বিকৃত করেছেন--অর্থাৎ 
ত্বকী জিনিসকে সম্পূর্ণ বর্জন করে, কখনও কখনও বিকৃত করে তিনি বাংল! 
সঙ্গীতে বিদেশী হর নিয়ে এসেছেন। দ্বিজেন্্রলালের সঙ্গীতশিক্ষা সম্পর্কে 
তিনি কটাক্ষ করতেও ছাড়েন নি। বাংল কাব্যের ইতিহাসে মধুস্থদনের 
বিরুদ্ধেও তৎকালে এই জাতীয় প্রতিক্রিয়ার সৃষ্টি হয়েছিল। ভারতীয় সঙ্গীত 
সম্পর্কে ছিজেন্্রলালের অনাধারণ দক্ষত। ছিল বলেই তিনি বিলাতি স্ুরকে 
অনায়াসে তার সঙ্গে মিলিয়ে দিতে পেরেছিলেন । যথার্থ স্ুরত্রষ্টার পক্ষেই এই 
জাতীয় মমন্বয় সাধন সম্ভব। আর একজন সকলকলাঁবিদগ্ধ “রুষ্ণনাগরিক" ঘা 
মস্তবা করেছেন তা! উল্লেখষোগ্য--তিনি অক্ষয়চন্দ্রের কঠোর সমালোচনার 
প্রত্যুত্তর দিয়েছেন : 

“কাউকে নারিগম !খাড়া হুর) সাধতে শুনলে, সরকার মহাশয়ের 
ধৈর্চচ্যুতি হয়, অথচ অধৈর্ধে সা রি গ ম অভ্যাস না করলে কি করে ও-বিস্তা 
আদ্মত করা চাক সে কথা তিনি বলে দেন নি। ৬দ্বিজেন্রলাল রায়ের 
হিন্দুসঙ্গীতের সঙ্গে যথেষ্ট পরিচয় ছিল এবং তীর যে এ বিষয়ে বথেষ্ট জ্ঞান ও 
অধিকার ছিল ত! সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিমাত্রেরই নিকট স্থপরিচিত। সঙ্গীত তার 
কুলবিদ্যা এবং নে বিগ্যা তাকে কায়কেশে আঘ্বত্ত করতে হয় নি, কেন না, 
ভগবান তাকে গানের গল! এবং সবরের কান দিয়েছিলেন 1৮৫ 

দ্বিজেন্জলালের নৃতন সাঙ্গীতিক পদ্ধতিই অক্ষয়চন্জ্রের কাছে বিসদৃশ বোধ 
হয়েছিল। হিন্দুসঙ্গীতের বিশুদ্ধিমম্পকিত একটি সংস্কারই সম্ভবত তার এই 
ধরনের মতবাদের কাঁরণ। কিন্তু হিন্দুসঙ্গীতের একটি সুদূরপ্রসারী এঁতিহা পু 
দীর্ঘকালসঞ্চিত প্রাণরন আছে_-তা এত ঠনকো। নয়,তাই মথার্থ গুণীল 
কের নান! স্থরবৈচিত্র্য সঙ্গীতকে সমৃদ্ধই করে, বিকৃত করে না। ঘিজেন্দ্রলাল 
অবলীলাক্রমে বিলাতি স্থরকে আমাদের রাগরাগিণীর সঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছেন । 
এঁতিহাসিক দিক থেকে আলোচন! করলে, দ্বিজেন্দ্রলালই যে সর্বপ্রথম 
আমাদের গানে বিলাতি সুর প্রয়োগ করেছেন, এ কঞ্ধা বলা যায় না। 
ছু দেশের লাজীতিক সাধনাকে সমস্থিত করার সর্বপ্রথম দায়িত্ব গ্রহণ করেছিলেন 
সৌনীন্্রমোহন ঠাকুর । এই সময় থেকেই বিলাতি সঙ্গীত ৮ বাস্ঘচর্চার একটি 
প্রবল জোয়ার এসেছিল। জ্যোতিরিন্্রনাথের ' ” নাটকের ছুটি 
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৩৪৩ দ্বিজেন্্রসঙ্গীত 


গাঁনে বিলাতি- সুর ছিল। প্রথমবার বিলাত থেকে ফিরে আসার পর 
রবীজ্জ্রনাথও বিশেষভাবে বিলাতি স্থবের চর্চ। করেছিলেন-_বাল্মীকি-প্রতিভা,, 
“কালমুগয়।; ও “মায়ার খেলা” এই দেশী-বিদেশী সাঙ্গীতিক আবহাওয়ার মধ্যে 
জন্ম হয়েছিল। দ্বিজেজলালের আগেই রবীন্দ্রনাথ যূরের “আইরিশ মেলোডিজ' 
থেকে অচ্গবাদ করেছেন । 
কিন্তু বাংল। কাব্যসঙ্গীতের ক্ষেত্রে এক ববীন্দ্রনাথ ছাঁড়া অন্য কেউ 

দ্বিজেন্সলালের মতে। এত সার্থকভাবে বিলাঁতি স্থর প্রয়োগ করতে পাবেন নি। 
'আর্ধগাথা দ্বিতীয় খণ্ডের গানের চেয়ে, “হাসির গান” অনেক বেশী 
জনপ্রিয় হয়েছিল। এইজন্য এই দেশের অনেকের কাছেই তার প্রধান পরিচয় 
“হাসির গান'এর কবি হিসাবেই-যদিও “হাসির গান*ই স্থুরকার 
ঘিজেন্দ্রলালের একমান্র পরিচয় নয়, কারণ সঙ্গীতসাধনায় তিনি অনেক 
গভীরে প্রবেশ করেছিলেন । তবু স্থরম্র্া ছ্বিজেজুলালের অন্যতম কৃতিত্ব যে 
তার “হাঁমির গা» গুলিতে এ কথাও অন্বীকার করা যায় না। “হাসির গান" 
এর কয়েকটি বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে আলোচনা করলে ছ্বিজেদ্্লালের শক্তিমত্াার 
পরিচয় পাওয়া যাবে । তার “হাসির গান'-এ কাব্য ও সঙ্গীত-_ছুদিকেরই 
একটি সমন্বয় ঘটেছে । “হাঁসির গান'-এও পাশ্চাত্য সুরের মিশ্রণ ঘটেছে-_ 
কিন্তু বিলাতি চাল সহজে বাংলাগানের সঙ্গে সমন্বিত হয়েছে । “হাসির গান'-এ 
দ্বিজেন্ত্রলালের স্থরবৈচিত্রযের লীল! লক্ষণীয়। হাস্যরসের মূলে আছে অসঙ্গতি, 
--সেই অসঙ্গতি সুরের ব্যাঁপাবেও পরিষ্ফট হয় । কথার সঙ্গে সুরের অসঙ্গতি 
সৃষ্টি করে তিনি এই জাতীয় গাঁন রচনা করেছেন । ছু-একটি উদাহরণ গ্রহণ 
কবর চলতে পারে। যেমন “বৃষ্টি পড়িতেছে টুপটাঁপ”__এর স্থর হল মেঘমল্লার 
অথচ কথার মধ্যে আছে লঘু সুরের আমেজ, আর রচনারীতি হল হালক1 
ছড়ার মতো-_ 

বৃষ্টি নাখিল তোড়ে ; 

রাস্ত। কর্মে পোরে 

ছত্র মন্তকে রাস্তার মোড়ে 

পিছলে পড়ে সবে ঢুপঢাপ। 
হালক। কথার সঙ্গে গভীর স্থরবিস্তাস ঘটার জন্যই এধানত এ ক্ষেত্রে হাস্যরস 
স্থষ্ট হয়েছে । “ছূরাসা'গানটির কথায় ও ভাবে একটি প্রচণ্ড অসঙ্গতি আছে। 


ছিজেজ্লাল : কবি ও নাট্যকার ৩৪৪ 


কবি প্রাচীনকালের এই ব্রিকালদর্শী খষিকে নিয়ে নিতান্ত হালকা হ্থুরে ধখন 
গান রচন। করেন, তখন হাস্যাবেগ অসংবরণীয় হয়ে ওঠে : 
পুরাকালে ছিল শুনি, 
ছুর্বামা নামেতে মুনি-_ 
আজাহুলপ্বিত জটা, মেজীজ বেজায় চটা, 
দাঁড়িগুলে। ভারি কটা ;_ ইত্যাদি । 

কাব্যবিচারে যেমন বিষয় ও রমের মধ্যে অসঙ্গতিজনিত হাশ্যরসের কি 
হয়েছে, তেষমি সঙ্গীতবিচাঁরেও স্থবগীন্তীর্ষের সঙ্গে হালক1 কথার অসঙ্গতি 
ঘটেছে। এর স্থর হল দরবারি কাঁনাডা, অথচ এর কথা-বাহন কত লঘু ও 
চটুল। সুতরাং 'হামির গান'-এর মতো! রচনা থেকেও প্রমাঁণ করা ঘাঁয় যে 
ছিন্দুস্থানী বাগরাগিণীতে ছিজেন্্লালের কতখানি অধিকার ছিল। 

ছিজেন্্রলালের ব্বদেশপ্রেমমূলক কোরাস-সঙ্গীতগুলি তাঁর সাঙ্গীতিক 
প্রতিভার অন্যতম শ্রেষ্ঠ দান। এই জাতীয় সঙ্গীতরচনায ছিজেন্দ্রলাল আঁজ 
পর্যস্তও অপ্রতিতবন্বী। এখানেও প্রাচ্/-পাশ্চাত্ত স্থ্রবৈচিত্রোর অপূর্ব সমস্য 
ঘটেছে। এই গানগুলিতেও দ্বিজেন্দ্রলাল ভারতীম্ব বাগরাগিণীকেই আশ্রয 
করেছেন, কিন্তু আপাতদৃষ্টিতে তা উপলদ্ধি করা কঠিন হয়ে ওঠে__ইউরোপীয 
সুরের ভঙ্গিটিও সেখানে অন্পস্থিত নয়। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সাঙ্গীতিক 
পদ্ধতিকে যেমন-তেমন ভাবে একসঙ্গে জুডে দিয়েই দেশী-বিলাতি সঙ্গীতরীতির 
একাধন্ধন রচন! কয়া সম্ভব নয়। কারণ তা হলে নিতান্ত যাস্ত্রিক উপাষেই এ 
ছয়ের মধ্যে জোর করে মিলন হষ্টির আযোজন হবে, কিন্তু রসের দিক ফুটবে 
না। ছিজেন্্রলাল প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য স্থুরসরম্বতীকে এমনভাবে সমন্বিত 
করেছেন যে, তাঁর মধ একটি সামগ্রিক («8061০ ) শিল্পরূপ ফুটে 
উঠেছে। স্বয়ং ববীন্ত্রনাথ এ বিষয়ে যা বলেছেন তা! প্রণিধানযোগ্য : 
“ঘ্বিজেন্দলাঁলের গাঁনের সুরের মধ্যে ইংরেজি স্থরের স্পর্শ লেগেছে বলে কেউ 
কেউ তাকে হিন্দুসঙ্গীত থেকে বহিষ্কৃত করতে চান। যদি দ্বিজেন্্রলাল 
হিন্দুসঙ্গীতে বিদেশী সোনার কাঠি ছইয়ে থাকেন, তবে ' সরম্বতী নিশ্চয়ই 
তাকে আশীর্বাদ করবেন 1৬ 


*|। লোনার কাটি ? সবুজগজে,। জ্যৈঠ, ১৩২২ । 


৯৫ বিজেজ্্সঙ্গীত 


বিজেঞ্্লালের রণ-সঙ্গীত “ধাঁও ধাঁও সমরক্ষেত্রে” “সেথ। গিয়াছেন' তিনি 

সমরে আনিতে” প্রভৃতি গান স্থবিখ্যাত। উচ্ছৃসিত আবেগ ও বলিষ্ঠ উদ্দীপনা 
এই জাতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য । “ধাও ধাঁও সমরক্ষেত্রে' জাতীয় ভূপালীভঙ্গিম 
গানটি বাংল! গানের ইতিহাসে একটি অদ্বিতীয় সঙ্গীত। ছিজ্েন্দ্রলালের এই 
শ্রেণীর গানে একটি ওজস্থিত! ও পৌরুদৃপ্ত ভঙ্গি ফুটে উঠেছে। তবু এই 
পৌরুষবলিষ্ঠতা কিংব! হাশ্তরসই ছিঙ্জেন্দ্রঙ্গীতের চরম ফলশ্রুতি নয়। কবি 
ক্রমশ ভাবগভীরতার মধ্যে প্রবেশ করেছিলেন। শেষ জীবনের ভক্তিমূলক 
গানগুলির মধ্যে কবির স্থরসাঁধনায় এই ভাবগভীরতা প্রকাশিত হয়েছে । 
তাঁর তর্কপ্রবণ মন এক নৃতন বিশ্বাস ও আলোয় পরিমার্জিত হয়ে উঠেছিল__ 
প্রেম ভর্ধমূপ্ধী আত্মনিবেদনে পরিণত হয়েছে । “তুমি ষে হে প্রাণের বধু 
আমরা তোমায় ভালবীমি”--গানটিই তার একটি বড় প্রয়াণ। ভাবের 
মুক্ত আকাশে স্থরবিহঙ্গের লীলাবিহার অহেতুক বৈষ্ণবভক্কিকে বূপায়িত 
করেছে £ 

ভালোবাসে! নাহি বাসে! ইকো আর অভিলাষী, 

আমরা শুধু ভালে।বাঁসি-_-ভাঁলোবাসি-__ভালোবাসি ॥. 


॥৩॥ 
দিজেন্্রলীলের কাব্যসঙ্গীত আলোচনা! করতে হলে একটি কথ! মনে 
রাখতে হবে যে এখানে কথা ও স্ুর--উভযে মিলেই স্যগ্টি। বাংলার 
'কাব্যসঙ্গীত-রচয়িতারা এই যুগলরসেরই সাঁধক। স্থর ও কথার এই সম্পর্ক 
নিয়ে রবীন্দ্রনাথ একবার চমৎকার একটি মন্তব্য করেছিলেন ' “হিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীতে আমরা স্থরের তান শুনে মুগ্ধ হই ; সঙ্গীতের স্থ্র-বৈচিত্র্য তানাঁলাপে 
কেমন মূর্ত হয়ে উঠতে পারে সেইটেই উপভোগ করি, নয় কি? কিন্তু কীর্তনে 
আমর পদাধলীর মর্মগত ভাবরপটিকেই নান। আখবরের মধ্য দিয়ে বিশেষ করে 
নিবিড়ভাবে গ্রহণ করি। এই আখর অর্থাৎ বাক্যের তান অগ্নিচক্র থেকে 
ক্ষুলিঙ্গের মত কাব্যের নির্দিষ্ট পরিধি অতিক্রম করে বধষিত হতে থাকে ।”? 
তাই বাংল কাব্যসঙ্গীতকে শুধু কাব্য হিসাবে হি'*র করলে বিভ্রান্তি ঘটার 


৭। সাজীতিকী £ দিলীগকুমার গজায়, পৃঃ ১৫৭ । 
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সপ্ভাবনা, আধার ভার সঙ্গে এ কথাও শ্র্তবা যে কাধ্যসঙ্গীতের সঙ্গে হিম্স্থানী 
মঙ্গীতের একটি প্রভেদ আছে-_প্রথমোক্তটি সম্পর্কে এর কথা-অংশের দিকেও 
শজর দিতে হবে। শ্রেষ্ঠ কাবাসঙ্গীত-রচয়িভার!। তাদের সহজ অধিকায়েই 
কথা ও স্থরকে সামগ্রিক এঁক্যে বিধৃত করেন--এতছ্ভয়ের জগ্য কোনো পৃথক 
ধত্ব নিতে হয় না-_কাব্যবিচারের মতে। সঙ্গীতবিচারেও মন্মট ভট্রের এই 
সিদ্ধান্তটি অ্রাস্ত। . 

“আর্ধগাখা' প্রথম ভাগ ও দ্বিতীয় ভাঁগের গানগুলির বিশুদ্ধ কাব্যবিচার 
করতে গেলে অনেক সময় তার পূর্ণ বসাম্বাদন সম্ভব নয় কারণ এর 
অনেকগুলি গান কাব্য হিসাবে স্মস্থণ ও স্থখপাঠ্য নয় ('আর্ধগাথ।”র বিশুদ্ধ 
কাব্যবিচার সম্পর্কে “ছ্িজেন্দ্র কাব্যপ্রবাহ” অধ্যায়টি দ্রষ্টব্য )। রবীন্দ্রনাথ 
তাই “আর্ধগাথা" দ্বিতীয় ভাগের সমালোচনা-প্রসঙ্গে এই গ্রস্থটির মধ্যে ছুজাতীয় 
রচনা লক্ষ্য করেছিলেন--এক জাতীয় রচন। ঘা! কাবোর দাবিকে সপ্পূর্ণরূপে 
অগ্রাহহ করেছে, এই শ্রেণীর রচন। স্থরসংযোগে পূর্ণাঙ্গ হওয়ার অপেক্ষা রাখে 
কাব্য হিসাবে সেগুলি যেমন শ্রুতিহ্ধকর নয়, তেমনি প্রকাশরীতির নান! 
বিষমতার জন্য ক্থখপাঠ্যও নয়। আর এমন কতকগুলি গান আছে যা গান 
হয়েও কাব্যের দাবি যিটিয়েছে। ববীন্দ্রনাথ এই মুল্যবান আলোচনাটিতে 
গান ও কবিতার প্রভেদও আলোচনা করেছেন । কিস্তু কবিতা ও গানের 
যধ্যে ষে পার্থকাই থাকুক না কেন, “আধগাথা' দ্বিতীয় খণ্ডের কয়েকটি কাব্য- 
সঙ্গীতের গীতিলাবণঠ অপূর্ব । যেমন একটি প্রসিদ্ধ গানের কথা উল্লেখ 
কর যায় : 

আর একবার ভালবাম বামতে যেমন আগের দিনে 3 

ঘুমন্ত প্রাণের ব্যথ। আবার জাগিছে প্রাণে.। 
স্থর ও বাণীর যুগল রসে গানকে কতখানি সমৃদ্ধ করে তোলা যায় তার আর 
একটি উদাহরণ “এ জনমে পূরিল না৷ সাঁধ ভালবাপি' গানটি । ভৈরবীর 
সঙ্গে মিলিত হুয়ে কবিতাটির নিপুণ কথাবিস্তাস ও ভাবগভীরতা৷ একটি রসক্ধপ 
লাভ করেছে। উৈরবীল্প এমন উন্নত মহিমা হিজেন্দ্রঙ্গীতে খুর বেশী নেই। 
'ভাবৈহ্বর্ষেও সঙ্কীতটি মূল্যবান । 

“আর্ধগাধার পরেও ছ্বিজেন্্রলালের প্রেমসঙ্গীত আরও? বকাশ লাত 
করেছিল। পরবরতীকালের প্রেহসঙ্গীতগুলিতে তারুণ্যের! শ্বপ্লাবেশ 'ও 
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উচ্ছলত নীরধঘ আত্মনিবেদন ও আত্মবিলোপকারী ব্যাকুলতার মধ্যে অনেক 
বেশী ভাবগভীর হয়ে উঠেছে । ইমন কল্যাণে রচিত একটি বিখ্যাত প্রেম- 
সঙ্গীতের উল্লেখ কর! যেতে পারে £ 
যাঁও হে স্থুথ পাঁও যেখানে সেই ঠীই, আমার এ ছুথ আঁমি 
দিতে ত পাবি না 
(তুমি ) রহিলে সুখে নাথ পূরিবে সব সাধ, নিরাশ কতু যদি 
ললাট ঘিরে-_- 
তখনই এই বুকে আসিও ফিরে । 
এখানকার প্রেমে আনন্দোচ্ছলতার চেয়ে ছুঃখের ভাগই বেশী । বিশেষত, 
্ব-বিয়োগের পরবর্তীকালের প্রেমসঙ্গীতগুলি বেদনার দীর্ঘস্বীসে নৃতন রূপলাত 
করেছে-_ প্রেমের আত্মবিলৌপকারী মহিমা বেদনার মন্ত্রে এক পুণ্যৌজ্জবল 
ভাবলোঁকের অভিমুখী হয়ে উঠেছে । কবি যখন গান করেন : 
হু জে আমার হ্বাদয়েশ্বর তুমি হে আমার প্রাণ! 
কি দিব তোমায়, যা আছে আমার, সকলই তোমারই দান । 
তখন বৈষ্ণব কবিত।র স্থবিখ্যাত চরণটি ছুটির কথা মনে পড়ে--কি দিব 
কি দিব বলি মনে ভাবি আমি । তোমারে যে ধন দিব সেই ধন তুমি” 
ভাবের এই ক্রমোত্তরণ দ্বিজেন্দ্রলীলের শেষ দিকের প্রেমসঙ্গীতের মধ্যে সুষ্পষ্ট 
হয়ে উঠেছে । 
দ্িজেন্্রসঙ্গীত চিত্ররমসমূদ্ধ । প্রকৃতির কোমল মধুর স্বপ্রীবেশের মধ্যেও 
তিনি যুক্তাক্ষরবহুল শবসংষোগে চিত্ররসকে যেমন ফুটিয়ে তুলেছেন, তেমনি 
শববলিষ্ঠ ভাষায় একটি দৃঢ়তার স্্টি করেছেন। এও দ্বিজেন্দ্লালের আর 
এক নিজন্ব ভঙ্গি : 
এ কি জ্যোৎন্া-গবিত শর্বরী 
একি পাওুর তারাপুঞ্ত ; 
এ কি সুন্দর নীরব মেদিনী 
এ কি নীরব নিভৃত নিকুগ্ত ; 
গানটি যেন সুর, চিত্র ও ভাকঙ্কর্যরীতর এক বিচিত্র সমম্বয়-_জ্যোত্নাবাত্বির 
'গৃধিত সৌন্দর্য ধেন মনের মধ্যে আগ্রেয় বর্ণে ছবি ”কে। আবার শব্দচীতুর্ষের 
হারা, অনুপ্রাসের গুঞ্জন ছারাও প্রকৃতির উল্লাসময় ছবি আকা হয়েছে : 
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। এ কি মধুর ছন্দ, ষধুর গন্ধ। পবন মন্দ-মন্থব” 
এ কি মধুর মুঙরিত নিকুগ্ধ পত্রপুর্ মর্মর | 

বঙ্ষভক্কের প্রচণ্ড উদ্মাদণা খ্বিজেন্ত্রলালের দঙ্গীতে প্রাণরমসমূদ্ধ হয়ে 
উঠেছিল । কাব্য হিসাবেও তার এই শ্রেণীর সঙ্গীতগুলির একটি মূল্য আছে। 
বর্তমান অবস্থার কথা মনে করে আত্মধিকার, অতীত গৌরব-কাহিনীকে 
স্মরণ করিয়ে দেওয়া ও ভবিষ্তৎ সম্পর্কে আশাবাদ ছিজেজুলালের স্বদেশী 
সঙ্গীতগুলির কেন্দ্রীয় ভাঁববস্ত । ঘিজেন্্রলালের স্বদেশী গানে ভাব ও রূপের 
যোগ্য সমন্বয় ঘটেছে। দৃপ্তবলিষ্ঠ গ্রকাঁশভঙ্গি, মর্মম্পর্শা আবেগ ছিজেন্দ্রলালের 
স্বঘেশপ্রেমের গানকে সহজেই জনচিত্তগ্রাহথ করে তুলেছিল। “আমার দেশ”, 
“ভারত আমার ভারত আমার" “মেবার পাহাড়? প্রভৃতি গানে একটি ইতিহাস 
রস সঞ্চারিত হয়ে জীবন্ত করে তুলেছে-_কী তিমুখরিত বিলুপ্ত দিনের কাহিনী 
ভিনি সঙ্গীতের ভিতর দিয়ে রূপ দিয়েছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল ছিলেন স্পষ্ট কাব্যের 
পক্ষপাতী- _হ্বদেশপ্রেমের গানগুলির মধ্যে কোনো দেশ-কাল-অতিক্রমকারী 
ভাবন্বপ্রের চেয়ে দেশের ভৌগোলিক ও এঁতিহাসিক চিত্রই উজ্জ্বল বর্ণে 
ফুটে উঠেছে । কিন্তু তাই বলে কতকগুলি বিচ্ছিন্ন এত্িহাসিক ও ভৌগোলিক 
রস পরিবেশন করাই তাঁর উদ্দেশ্য ছিল না_তিনি দেশজননীর বরমৃত্তিরও 
'ভাঁষা-চিত্র একেছেন 

এখনে! তোমার গগন স্থনীল, উজল তপন তারকা চন্দ্রে, 
| এখনো তোমার চরণে ফেনিল জলধি গরজে জলদ-মন্দরে। 

শব্দের মেঘমন্দ্র এখানে মহিমময়ী একটি মাতৃমৃতি রূপায়িত করে তুলেছে । 
নিজের দেশের ভৌগোলিক সত্তার মধ্যেই তিনি এমন এক ব্যাকুলতার সি 
করেছেন যেখানে এই মাতৃমূতির এক সার্বজনীন মহিম। আত্মপ্রকাশ করেছে। 
দ্বিজেন্্রলালের “ভারতবর্ষ' সঙ্গীতটিই সম্ভবত তার এই অেণীর সঙ্গীতের মধ্যে 
শ্রেষ্ঠ । এই গানে কবি রূপ থেকে ভাবের নিগুঢ় অস্তঃপুরে প্রবেশ করেছেন । 
উদ্দীপন। থেকে একটি শান্ত উপলব্ধিত্তে এসেছেন 

ছিজেন্্লালের শেষ-জীবনের ভক্কিসঙ্গীতগুলিরও মূল্য ক্ঠী নয়। শাক্ত ও 
বৈষ্ণষ ছু ধরনের কবিতাই তিনি লিখেছিলেন । সংশয়বাদ 1 বুদ্ধিবাদ থেকে 
জীবনের শেষ দিকে তিনি খাঁনিকট। বিশ্বালী হয়ে উ । “ও কে গান 
গেয়ে চলে যায়” গানটির মধ্য নদীষ্পার প্রেমবিহ্বল ভরুপসক্ন্যাসীর একটি 


৩৯৯ দবিজেন্দ্রলঙ্গীত 


সুন্দর ছবি ক্ষুটে উঠেছে । দ্বিজেন্্রলালের শ্ঠামাসঙ্গীতগুলির মধ্যেও এক 
ভক্তির্যাকুল নির্ভরতার জু লীলায়িত হয়েছে : 
চরণ ধরে আছি পড়ে একবার চেয়ে দেখিস না মা, 
মত্ত আছিস আপন খেলায় আপনভাবে বিভোর বাঁমা। 
আদর-আবদার-অন্ষোগ-অতিমান প্রভৃতির ভিতর দিয়ে ভক্ত মনের আস্তরিক 
আকাক্ষা কোনো কোনো গানের প্রাণ-_বামপ্রসাদের শ্যামাসঙ্গীতের ভাবাক্- 
সরপণও অস্পষ্ট নয় : 
'. এবার তোরে চিনেছি মা, আর কি শ্ামা তোরে ছাড়ি । 
ভবের ছুঃখ ভবের জাল! (এবার পাঠিয়ে দিছি যমের বাড়ী । 
ফেলেছিলি গোলোক-ধাধায়-_মা হয়ে কি এমন কাদায়। 
( শেষে ) ছেলের কান্র! শুনে অমনি (ও তোর ) কেদে উঠল 
মায়ের নাড়ী। 


॥ ৪ ॥ 
দ্বিজেন্্রলালের গানের সাঙ্গীতিক মূল্য ও কাব্যমূল্য ছাড়া আব একটি দিকও 
বিচাধ। তাঁর অনেকগুলি গান নাটকে সন্নিবেশিত হয়েছে, _নাটকীয়-সঙ্গীত 
হিসাবে এই সঙ্গীতগুলি আর একটি স্বতন্ত্র যূল্যের অধিকারী । কিন্তস্থর ব! 
কাব্যশিল্পের দিক থেকে প্রথম শ্রেণীর সঙ্গীত হলেই যে নাটকীয় সঙ্গীত হিসাবে 
সার্থক হতে হবে, এমন কথা বলা যায় না। নাটকে পঙ্গী৩শান্নবেশের 
একাধিক কারণ থাকতে পারে ।; নাটকের একটানা ঘটনার মধ্যে খানিকটা 
আনন্দময় বিরতি (1):80%610 751)91) স্থষ্টি করার জন্য সঙ্গীত সন্নিবেশিত 
হতে পারে। কিন্তু এই ধরনের সঙ্গীতের মধ্যে স্বলত মনোরঞ্জনী বৃত্তি ছাড়। 
অন্য কোনে! নাটকীয় অভিপ্রায় পরিস্ফুট হয় না। যাত্রার মধ্যে এই জাতীয় 
সঙ্গীতেরই প্রাচুর্য লক্ষণীয়। কিন্তু সার্থক নাটকে সঙীত, নাটকীয় তাৎপর্কেই 
প্রকাশ করে। নাটকীয় সঙ্গীত নাটকীয় চরিত্র বিকাশের সহায়তা করে। 
অনেক লময় সংলাপের মধ্য দিয়েও ঘা! প্রকাঁশ কর। সম্পূর্ণ সম্ভব হয়ে ওঠে না, 
তা নাটকীয় সঙ্গীতের মধ্য দিয়ে ফুটিয়ে তোল! স'ব। সঙ্গীতের লাহায্যে 
নাটকীয় ঘটন। বা পরিস্থিতিকেও ফুটিয়ে ভোল। যায়। অনেক সময় অতি 
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সাধারণ বিবৃততিপর্ধস্ব ঘটনা একটি সঙ্গীতের মাধামে সম্পূর্ণ নাটকীয় ঘটনায় 
পরিণত হতে পারে। শুধু ভালো গান হলেই হবে না, নাটকীয় পরিস্থিতি ও 
চরিত্রস্থট্টির সঙ্গে তাকে মিলিয়ে দেওয়া চাই । 

নিরিশচন্র পূর্বে বাংল! সাহিত্োর কোনো নাট্যকার সঙ্গীতকে নাকী 
তাঁৎপর্ষের সঙ্গে তেমন করে মিলিয়ে দিতে পারেন নি। গিরিশচন্দ্র নান। 
ধরনের নাটকীয় সঙ্গীত রচনা . করেন। তার মধ্যে তার শ্যামাসঙ্গীত ও 
তক্তিমূলক সঙ্গীতগুলিই সবচেয়ে জনপ্রিয় হঁয়েছিল। “বিশ্বমঙ্গল' নাটকের 
সঙ্গীতদন্লিবেশ সর্বাধিক নাটকীয় গুণসম্পন্ন। গিরিশচন্দ্র দবিজেন্রলীলের মতো 
স্থুরকাঁর ছিলেন না-_সঙ্গীতাচার্ধ দেবক বাগচী তাঁর বেশীর ভাগ গানেরই 
হর-সংযৌজন করেছেন। কিন্ত গিরিশচন্দ্রের একটি পূর্ণাঙ্গ নাট্যদৃষ্টি ছিল, 
যার ফলে তাঁর নাটকীয় সঙ্গীত অনেক ক্ষেত্রেই নাটকীয় তাৎখর্ষে মণ্ডিত 
হয়ে উঠত। কিন্তু গিরিশচন্জ্রের চেয়ে একটি বিষয়ে দ্বিজেন্্লালের 
স্থবিধা ছিল। তিনি শুধু কবি ও নাট্যকারই ছিলেন না, উপরস্ত তিনি 
ছিলেন লন্বপ্রতিষ্ঠ স্বরকার। তাই তীর নাটকগুলির অন্ততম বৈশিষ্ট্য হল 
এর সঙ্গীত । 

দ্বিজেনু্গালের সঙ্গীতগুলি নাটকে সন্নিবিষ্ট হয়ে অধিকাঁংশ স্থলে নাটকীয় 
চমৎকারিত্ব বৃদ্ধিই করেছে । প্রহসনগুলির প্রীণকেন্ত্রই হল “হাসির গান”_ 
কবি যেন গানগুলিকেই সগ্রিবিষ্ট করার জন্য তদনুষায়ী চরিত্র ও ঘটন। স্থতি 
করেছেন ( এ সম্পর্কে “প্রহনন ও হাশ্যরস” অধ্যায়টি দ্রষ্টব্য )| নাট্যকাব্য- 
গুলিতে অনেক প্রসিদ্ধ গান সন্নিবেশিত হয়েছে বটে, কিন্তু খুব কম ক্ষেত্রেই 
ত। প্রথম শ্রেণীর নাটকীয় বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত হয়ে উঠেছে । “তারাবাই? মাঁটকে 
কোনে। গানেরই তেমন গভীর নাট্যমূল্য নেই। “সীতা” নাটকটি সঙ্গীত- 
বঞজিত। 'ভীম্ম” নাটকে অন্বিকা ও অন্বালিকার সঙ্গীতগুলি নাটকের 
'গুরুগন্ভীর পরিবেশের মধ্যে কিছু বৈচিজ্যের স্টটি করেছে। দঙ্গীতগুলি 
এই যুগল রাজকন্তার চপল ন্বভাঁব, লঘুচিততা ও মহজ আনন্দরসকে 
ফুটিয়েছে। “আমর মলয় বাতাসে ভেসে যাব শুধু” গাঁনটি তরুণী রাজ- 
কন্তাছয়ের লঘু আনন্দকেই রূপায়িত করেছে । কিন্তু চতুখূ অন্ধ দ্বিতীয় দৃন্যে 
“নীল আকাশের অসীম ছেয়ে” গানটির মধ্যে একটি ুক্ম£ঃ নাটকীয় তাৎপর্য 
আছে। বিচিত্রবীর্ধ অনুস্থ, ক্ষয়রোগপ্রত্ত--কিস্ত এই ছুরল মানুষটির মনে 
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কবিকল্পন! আছে-_তার ইচ্ছা এই যে “জ্যোৎন্নালোকে এ নীল আকাশের 
নীচে, ঘেন গান শুনতে শুনতে, তার মৃত্যু হয়। অন্বা-অস্বিকাঁর গাঁন শেষ 
হওয়ার পূর্বেই তাদের রোগছুর্বল স্বামীর মৃত্যু হয়েছে। অস্থিক! অন্বালিকা! 
হাসিঠাট্টা ও লঘু আনন্দ নিয়েই জীবন যাপন করেন-_তার। নিজেদের গানে 
মত্ত, কিন্তু সেই অবকাশে যে তাদের ছুরঙ্গ্য ঘনিয়ে এসেছে-এ কথা তারা 
বুঝতেই পারেন নি) তাদের আনন্দময় মেঘশূন্ত আঁকাঁশে আকস্মিকভাবে 
মেঘ ঘনিয়ে এসেছে । এই বৈপরীত্যেব মধ্যে একটি নাট্যরস আছে। 
দ্বিতীয়ত, এ গানটি মধ্যে বিচিত্রবীর্ষের কাব্যম্ডিত মৃত্যুবাপনাটিও স্থন্দর 
ভাবে বূপায়িত হয়েছে | “সোরাব-রুস্তম? সঙ্গীতপ্রধান অপরাধমী নাটক-_ 
এখানে সঙ্গীতকে সংলাপ হিসাবেও ব্যবহার কর! হয়েছে-যেমন প্রথমাঙ্ক 
চতুর্থ দৃশ্তের হামিদ! ও সারিয়ার ছ্বৈত-সঙ্গীতটি। 

পরবর্তীকাঁলের এতিহামিক নাটকগুলিতে দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁর সঙ্গীত- 
সন্নিবেশে অধি হত ভি দেখিয়েছেন । অবশ্য রাঁজপভ।য় নরকীদের গান 
প্রধানত 02108610 £91191? হিপাবেই এসেছে । পপ্রতাপসিং্হ* নাটকে 
সঙ্গীতেব প্রভাব খুবই কম্ম, শ্ুপু মেহের-উন্লিসাব প্রেমসঙ্গীত গুলি তার হৃদয়ের 
গোপন প্রেমের পরিচয় দেয় । “ছুরীদাস' নাটকটির মধ্যে রাঁজিয়। চরিত্রটিকে 
শুধু তার সম্রীতবিলাসের জন্যই সৃষ্টি করা হয়েছে । তৃতীয়াঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্টে 
রাঁজিয়ার “হৃদয় আমার গোপন ক'রে” গাঁনটি গুল্নেয়ারের উচ্ছুসিত আবেগ- 
প্রবণ মনকে প্রকাশ করেছে । কিন্তু সঙ্গীতসত্রিবেশের দিক থেকে “মেবার 
পতন» “সাজাহান” ও চন্দ্রুপধ”_ এই তিনটি নাউটকই সবচেয়ে উল্লেখযোঁগা | 

*মেবার-পতন” নাটকের সঙ্গীতগুলিতে সব্প্রথম নাটকীয় সংঘাতকে 
সার্কতরভাঁবে ফটিয়ে তোঁল। হয়েছে । প্রথমাঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্যে বিখ্যাত 'মেবার 
পাহাড়” গানটি অসাধারণ নাটকীম্ন তাৎ্প্ষে মন্তিত। পূর্ববর্তী দৃশ্যে মৃত 
মহারানা প্রতাঁপনিংহের বিশ্বস্ত সহচদ্ গোবিন্দসিংহের মেবার-গরিমার 
পূর্বস্বতি পর্ধালোচনায় ও উৎসাহবাঁক্যে ষে মৃদুগতির সৃষ্টি হযেছে, তাই এ 
গানটির দ্বার। ভীব্রতায় পরিণত হয়েছে । সঙ্গীতটিতে মেবাবের অতীত 
ইতিহাসের গরিমা বণিত হয়েছে। পরবতী দৃশ্টে যুদ্ধে অনিচ্ছুক রান! 
অমরদিংহকে গোবিন্দসিংহ ও সত্যবতী মোঁগলের বরুদ্ধে যুদ্ধে উদ্বুদ্ধ 
করেছেন। পূর্ববর্তা ও পরবর্তী ঘটনার সঙ্গে অস্বিত হয়ে গানটির নাটকীয় 
স্থ-১-২৬ 


ছিজেজলাল : কখি ও নাট্যকার ৪০২ 


সুলয বর্ধিত হয়েছে । দীর্ধকাঁল যুদ্ধবিরতির ফলে মেবার আবার হুখস্বাচ্ছন্দা 
ফিরিয়ে পেয়েছে বটে-_কিস্ত আরামে ও আলশ্তে সে যেন বিষিয়ে পড়েছে । 
এই গানটি মেবাবের ত্যাগছঃখসহনশীল অতীতের গৌববদীপ্ধ অধ্যায় আবার 
স্বৃতিটে ফুটিয়ে তুলে মেবারের আসন্ন যুদ্ধের পটভূমি রচন! করেছে। প্রতাপ- 
সিংহের সংগ্রামশীলতা, পদ্মিনীর আত্মাহুতি, কাগার তীরে সংগ্রামমিংহের 
মৃত্যুতয়হীন যুদ্ধ, বাপ! রাওয়ের বীরত্ব প্রভৃতি অতীত স্বতির পধালোচনা করে 
সমস্ত নাটকটির মধ্যে একটি গতি সঞ্চারিত করা হয়েছে। পঞ্চমাঙ্ক ষ্ঠ দৃশ্ে 
আর একটি চারণীসঙ্গীতে পরাজিত মেবারের বিষাদময় ছবি ফুটিয়ে তোল৷ 
হয়েছে । মেবার-পতনের বিষাঁদঘন পরিস্থিতির সঙ্গে মিলিত হযে সঙ্গীতটি 
এক বিষঞ্জ আবহাওয়ার স্থপ্টি করেছে । এই গানটিই যেন মেবার-ভাগ্যের 
ম্লান সাঁয়াহ্কে আরও করুণ করে তুলেছে। পতনোন্ুখ মেবাবের মেঘ- 
ছুর্ধোগময় পরিবেশকে নাট্যকার ইঙ্গিতময় করে তুলেছেন : “ঘন মেঘ্বরাঁশ, 
ঘেরিয়। আকাশ, হানিষ। তডিৎ চলিয়া যায়।” এই ছুটি গান 'মেবার-পতন, 
নাটকের কেন্দ্রীয় রলকেই ফুটিযেছে _প্রথম গানটিতে আছে স্মৃতি উদ্দীপণ।, 
দ্বিতীয় গানটিতে আছে নমকরুণ বিষমনতা__এই ছুটি গান তাই “মেবাব-পত*। 
নাটকের ষথার্থ ফলশ্রতি । নাটকের সবশেষ গান "আবার তোর মান্য হ- 
“মেবার-পতন”-এর বিশ্বমৈত্রীর আদর্শকেহ বড় করে তুলেছে। মানমীণ 
গানগুলির মধ্যেও তাঁর আদর্শবাদ-_প্রেমের উর্ধতন ভাবসত্যই প্রক/শিত 
হয়েছে। 

 দসাঙ্জাহান নাটকে ছটি সঙ্গাত সন্নিবেশিত হখেছে_ মোরাদের নতকদের 
গাঁন একটি, পিয়ারার গান তিনটি ও চারণীসঙ্গীত ছুটি। “আজি এসেছি 
আজি এসেছি, এসেছি বধূ হে” গানটি নর্তকীদের প্রেমসঙ্গীত-_ন্থবাঁপানোন্নন্ত 
মোরাদের বিলানী চরিত্রকে ফুটিযেছে। পিয়ারার গাঁন তাঁর লঘুচপল 
আনন্দোজ্জল চরিত্রকেই দূপ দিযেছে। স্থজার আসন্ন ছুর্ভাগ্য পিযাঁপাঁণ 
আনন্দপ্রেমোচ্ছল নঙ্গীতগুলির বৈপরীতো আরও স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। 
'সাজাহান” নাটকের মেঘাচ্ছন্ন ঘনরুষ্খ আকাশে পিয়ারার গানগুলি যেন 
ুভ্রোজ্জল স্থরের বলাকা--মেঘের অন্ধকারকেই আরও নিবিড় করে তুলেছে । 
সঙ্গীতময়ী পরিহাসনিপুণা এই মোগল-কৃলবধূর নির্মম পরিণতির সঙ্গে তব 
উচ্ছলিত প্রেমসঙ্গীতকে যুক্ত করে একটি সমগ্র চিত্রের কথা ভাবলে বেদনাতুর 


৪০০ ঘিজেন্রসঙ্গীত 


হতে হয়। ছুটি চাক্ণী-সঙগীতও 'সাজাহান? নাটকের অন্যতম গৌরব। প্রথম়াঙ্ক 
চতুর্থ দৃশ্যের চাঁরণী-সঙ্গীতে “সেথা, গিয়াছেন তিনি”__ মহিষী মহামায়া 
তথ। রাজপুত নারীচরিত্রের তেজব্বিত৷ প্রকাশিত হয়েছে । প্রকৃতপক্ষে এটি 
একটি রণসঙ্গীত। যশোৌবস্ত সিংহ যুদ্ধে গিয়েছেন_-জয় অথবা মৃত্যু-_কিন্ত 
পরাজিত স্বামীকে সাদরে গ্রহণ কর রাজপুত রমণীর প্রথা নয়। তাই 
রাঁজপুত রমণীকে উদ্বোধিত করার জন্য চারণীর! গান গেয়েছেন-_-“সধবা অথব। 
বিধব। তোমার রহিবে উচ্চশির |”--কিস্তু যশোবস্ত সিংহ পরাজিত হয়ে 
আসছেন শুনে মহামায়! দুর্গঘ্বার রুদ্ধ কবাঁর আদেশ দিলেন । চারণী-সঙ্গীতটি 
এই উদ্দীপনাময় মুহূর্তটির প্রাণ প্রতিষ্ঠ। করেছে। তৃতীয়াঙ্গ যষ্ট দৃশ্যের 
বিখাত গান “ধনধান্তে পুষ্পে ভরা”-ও দেশমাতৃকাব বনন।। মহামায়া 
যশোবস্তকে দেশপ্রেমের আদর্শে উদ্বোধিত কবেছেন। রাজপুত ইতিহাসকে 
অবলম্বন করে দেশপ্রেমের উচ্চ আদর্শ ঘোষণা করা দ্বিজেন্্লীলের এতিহাসিক 
নাটকের এ+) অধান লক্ষণ। “সাজাহান? নাটকেও সে লক্ষণটি বিদ্যমান, 
তর প্রমাণ এই চাবণ-সঙ্গীত ছুটি। কিন্তু এই সঙ্গে আর একটি বিষয়ও 
লক্ষণীয় ষে, যশোৌবন্থ-মহামায়ার কাহিনীটি “সাজাহান নাটকের একটি ক্ষীণ- 
কলেবর শাখা-কাহিনী মীত্র-তাঁই নাট্যকাহিনীব মুল ধাবার সঙ্গে সঙ্গীত 
ছুটিব কোনে অনিবার্ধ যোগ নেই।) 

দ্বিজেন্্লালের সঙ্গীতসংযোজন। “চন্দ্র, নাটকেই সর্বোত্তম সিদ্ধি লাভ 
করেছে। এই নাটকে আটখানি গান আছে-_কিন্তু প্রতিটি গাঁন নাটকীয় 
তাং্পযে মণ্ডিত হয়েছে । ভিক্ষুকবালিকার ছুটি গান, ছায়ার তিন্টি গান 
ও দৈম্ভদলের একটি কোরাস গান বিশেষভাবে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ছায়ার 
তিনটি গানেব মধ্যে তাঁর চরিত্রটি ফুটে উঠেছে--চরিত্রেব বিশেষ তিনটি 
অবস্থাই বূপায়িত হয়েছে। প্রথমর্ক চতুর্থ দৃশ্যে “আয়বে বসম্ত ও তোর কিরণ 
পাখ! তুলে” ছায়ার পূর্বরাগসঙ্গীত। চন্দ্রগুগুকে দেখে এই তরুণী পার্বত্য- 
কন্যার হৃদয়রাগ এই উচ্ছাপ-উল্লাসমঘ গানের মাঁধামে উল্তাসিত হয়েছে। 
তৃতীয়াঙ্ক পঞ্চম দৃশ্যে "আর কেন মিছে আশা, মিছে ভালবাসা” সঙ্গীতটিতে__- 
ছায়ার হৃদয়ের অভিমানই প্রকাশিত হয়েছে । চন্ত্রগুপ্তের নঙ্গে ভালোবাসার 
মাঝখানে একটি বর্ণসমস্যার আশঙ্কা করে ছায়া অভিমানিনী হয়েছে। 


ধিজেক্লাঁল ₹ কবি ও নাট্যকার ৪৩৪ 


ছায়ার অভিমান তীর কুমারী মনের অন্করাগকেই আরও পরিস্ফুট করেছে। 
পঞ্চমান্ধ তৃতীয় দৃশ্ঠে “নকল ব্যথার ব্যথী আমি হই”--গানটিতে ছায়। তার 
অস্তর্বেদনা ও আশ্মবিলোপকারী প্রেমকে প্রকাশ করেছেন। দূতের হাতে 
গ্রীককন্ত। হেলেনের সঙ্গে চন্দ্রগুণ্ের বিবাহলিপি পাঠ করে তাপ মনে যে 
প্রতিক্রিযার স্থ্টি হয়েছিল, তাই তিনি এই গানটিতে প্রকাশ করেছেন। 
চন্্রগুপ্তের হখেই ছায়ার স্থখ-_দুঃখের গরল আক পান করে চন্দ্রগুঞ্তকে 
স্থধা পরিবেশন করার জন্য তিনি উন্মুখ । ছায়ার তিনটি গানের মধ্যে এই 
অন্থরাগিণী পার্বত্যকন্তার হৃদয়'বেগের বৈচিত্র্যই প্রকাশিত হয়েছে । 

তৃতীয়াঙ্ক প্রথম দৃশ্তে সৈগ্ঘদলের সমবেত সঙ্গীত “যখন সঘন গগন গনজে 
বরিষে কবকাঁধার1”__-একটি সার্থক নাট্যলঙ্গীতে পবিণত হয়েছে । বিজধী 
গ্রীক দেন দীর্ঘকালব্যাঁপী যুদছ্বিগ্রহে পরিআান্ত হযে অবশেষে দেশে ফিরে 
যাচ্ছে-দ্রেশে ফিরে গিযে তারা তাদ্ধের হৃদয়ধানীেব সঙ্গে মিলিত হবে__ 
সেই মধুর প্রত্যাশাটিই সঙ্দীতের মধ্যে ফুটে উঠেছে__সমুগ্ুতীরে সন্ধ্যা 
এই আত্মীয়পরিজনহীন, অজ্জঞাতপিতৃপরিচয ও প্রত্াধ্য।ত প্রেমিক 
আট্টিগোনাসের হদয়বেদনাকেই তী'ব্রতপ করে তুলেছে । এ মগ্পীতটি তাঁহ 
আযার্টিগোনাসেব মম্ৃতলকেই আলোকিত করেছে । একটি সঙ্গীত ও একটি 
সংলাপে এই দৃশ্যটি রচিত হযেছে-_কিন্ত দৃষ্টির নাট্যযূল্য উল্লেখযোগ্য । 

ভিক্ষুকবাল!র ছুটি গান মবচেষে বেশী নাটকীয় বৈশিষ্ট মণ্ডিত। চতুর্থ 
অঙ্ক প্রথম দৃশ্টের “ঘন তমসাবৃভ1 অগ্বরধরণী” ও পঞ্চম অঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্যের “এ 
মহাসিন্ধুর ওপার থেকে কি মহাসঙ্গীত ভেসে আসে”_ছুটি গানই শাটকীঘ 
পরিস্থিতির উপর আলোকপাত করেছে ও চাণক্য চবিত্রটিকে পরিষ্ম 
করেছে। চাণক্য তার শূন্য হৃদয়কে প্রতিহিংসাবৃত্বিব উন্মাদন। দিযে কোনো 
রকম করে পূরণ করে রেখেছিলেন, কিন্তু নন্দবংশকে ধ্বংস করে, নন্দ: হুত।। 
করে ঘখন তার প্রতিহিংসাবৃত্তি চরিতার্থ করলেন, তখন তাঁর হৃদয় আবান 
শূন্যতার অবসাদে পূর্ণ হযেছে। সেই সমমেই ভিক্ষুক-ভিক্ষুকবালার প্রথম 
সঙ্গীতটি সংযোজিত হযেছে । গানটিতে ঝটিকাময বান্রিতে এক বাক্তির 
জননীহীন। কম্। অপহৃত হওস।র কাহিনী বিবৃত হয়েছে।] চাণক্যের হৃদষে 
একটি শূন্যতার অবদাদ স্থষ্টি হয়েছিল, গানের মধ্য দিয়ে তাঁর নিজেব 
জীবনেরই কন্ঠ! হারানোর বেপনাময় শ্থতি জেগে /উঠেছে। দ্বিতীয় 


৪৯৫ ছিজেন্দ্রঙ্গীত 


সঙ্গীতটিও চাঁণক্য চরিজ্রটিকেই ব্যাখ্যা দিয়েছে । চাঁণক্য নির্ধযাতিত। 
তাই প্রতিহিংসাগ্রহণের জন্য ত্রা্মণোচিত ক্ষমা-ঘ্েহ প্রভৃতি বিসর্জন দিয়ে 
তিনি জিঘাংসাবাদী ও সংশয়পরায়ণ হয়ে উঠেছিলেন । বিশ্বের সৌন্দর্যতীর্থ 
থেকে তিনি নির্বাসিত-_কিন্ধ চাঁণকোর হৃদয়ে এক অন্রশোচনা জেগেছে। 
গানটির মধ্যে চাণক্যের অভিশঞ্চ চিত্তের মুক্তির সঙ্কেত চমৎকারভাবে 
গ্যোতিত হয়েছে--গীতিগন্ধতর চির-শ্সিগ্ধ মধুমাসের, আনন্দালোক সংসার- 
কারাগারে অবরুদ্ধ মানবাঁতাকে আহ্বান পাঠিয়েছে। গানটির আগে 
চাণকোর হৃদয়ঘন্দ আছে-_তাঁরপরে আছে কন্ঠাপ্রাপ্তির কাহিনী । চাণক্যের 
অবসাগগ্রস্ত মনের ছবি ফুটিয়ে তুলতে এই জাতীয় সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা 
অনস্বীকাঁধ। 

দ্বিজেন্দ্ললালের নাটকের অন্যতম আকর্ষণ তার এই নাট্যসঙ্গীতগুলি। এক 
রবীন্দ্রনাথ ছাঁড়া অন্য কেউ তাকে এ বিষয়ে অত্ক্রম করতে পারেন নি। 
দ্বিজেন্দলাণেৰ নাটানঙ্গীতগুলি নাটকীয় প্রয়োজনীয়তাঁকে অতিক্রম করে 
ইতর-ভত্র জনসাধারণের মধ্যে ছড়িয়ে পড়েছিল । কিন্তু এ কথাও ঠিক যে 
তার সঙ্গীতের যথার্থ রূপটি থিয়েটাবের সৎস্পর্শে অনেকখানি বিকৃত হয়েছিল । 
দ্বিজেন্দুসঙ্দীত সম্পর্কে অনেকের মনে যে উচ্চ ধবণা নেই, তার আসল 
কারণই হল রঙ্গালয়ে ছিজেন্দ্রলঙ্গীতের যথেচ্ছ-বিকৃতি । এই জাতীয় 
অশিক্ষিতপট্রত্বের হাত থেকে উদ্ধার করতে না পারলে দ্বিজেন্দ্রসঙ্গীতের 
বিশুদ্ধি রক্ষিত হবে ন।। পেইদিনই দ্বিজেন্দলঙ্গীতের ষথার্থস্বরূপ আত্মপ্রকাশ 
করবে। দ্বিজেন্সঙ্গীতকে বাঁদ দিলে বাংল! গানের ইতিহাস ওসম্পূর্ণ ই 
থাকে । 


দ্বিজেন্্রলালের গগ্যরচন। 


স্থরকার, কবি ও নাট্যকার হিসাঁবেই দ্বিজেন্দ্রলাল বাংল! সাহিত্যে স্থায়ী আঁসন 
লাভ করেছেন । কিন্তু কবিতা, গান ও নাটক ছাড়াও তিনি পত্রসাহিত্য, 
লঘু-গুরু ও সাহিত্যবিষয়ক প্রবন্ধার্দি রচন। করেছিলেন । তাঁর কবিতা, গান 
ও নাটকের তুলনায় বিচিত্র শ্রেণীর গগ্যরচনা পরিধিতে ও সাহিত্যিক 
মূল্যবিচারে অকিঞ্চিংকর সন্দেহ নেই । কিন্ত দ্বিজেন্্রমানস ও দ্বিজেন্জসাহিত্য 
বিচারের পক্ষে তার এই জাতীয় রচনাগুলির মূল্য নিতান্ত কম নয়। তার 
সাহিত্যসম্পফিত প্রবন্ধাবলীর মধ্যে একটি বিশিষ্ট দৃষ্টির পরিচয় পাওয়া যায়-_ 
বিশেষত তার “কালিদাস ও ভবভৃতি” গ্রন্থটি নান! কারণে উল্লেখযোগ্য । তা 
ছাঁড়া তীর কিছু কিছু গগ্ভরচন। তীর ব্)ক্তিজীবন ও শিল্পীজীবনের উপরও 
আলোকপাত করে। গুরু-গন্ীর প্রবন্ধ ছাঁড। কয়েকটি লঘুরসাত্মক “নকশা 
শ্রেণীর রচনাও আছে। সংখ্যায় নিতাস্ত অকিঞ্চিৎকর হলেও হাশ্যরসাত্মক 
লঘূ রচনীতেও যে তার হাত ছিল, তা বেশ বোঝা! যাঁয়। 

বিলাতধাত্রার বিবরণ তিনি “বিলাত-প্রবাসী” মাম দিষে 'পতাকা” নামক 
সাধাহিক পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ করেন । এ সাপ্াহিক পত্রিকাটি 
পরিচালনা করেন হিজেন্দ্রলালের মেজদ। জ্ঞানেশ্রলাল বায় ও বাঁডাদ। 
হরেন্দ্রলাল রাঁয়। "এই পত্রগুলি “পতাকা” পত্রিকায় কাতিক ১২৯১ থেকে 
আশ্বিন ১২৯২ পর্যন্ত প্রায় একবছর কালের নধ্যে প্রকাশিত হয়। “বিলাত- 
প্রবাসী? লেখ। হয়েছিল প্রায় পচাত্তর বছর আগে। হ্ুতরাঁৎ তখনকাব যুগ 
জীবনের ভাবাদর্শ ও বিলাতেব সামাজিক, রাজনৈতিক, দৈনন্দিন ৪ সাংস্কৃতিক 
জীবনের একটি চিত্তাকর্ষক ছবি ফুটে উঠেছে । ই“রেজের অন্তুঃপুর, শয়ন প্রথ', 
সামাজিক ব্যবহার, বিলতের দোকানপাট, ই"রেজদের পোশাকপরিচ্ছ, 
বিলাতের তংকাঁলীন রাজনীতি প্রভৃতি বন জ্ঞাতব্য বিষয় পত্রগুচ্ছের মধ্যে 
পাঁওয়। যায়। লেখক কৌতূহলী হয়ে নূতন দেশকে পর্যবেক্ষপ করেছেন । বহু 
আতব্য বিষয় থাক! সত্বেও বর্ণনাগুলি নীরস ও তথ্যভারাক্রান্ত হয়ে ওঠে নি। 
_একটি তরুণ মনের জাগ্রত কৌতৃহল বর্ণনীয় বিষয়কে সরা করে তুলেছে। 
লেখকের নিজন্ব মন্তব্য ও পরিহাঁসরপিকতা৷ ভ্রমণকাহিনীটিককে ঠিক বিবৃতি- 


৪০৭ ঘিজেন্দ্রলালের গগ্ভরচনা 


সর্বস্ব করে তোলে নি। অতি তুচ্ছ বিষয়ও বর্ণনার গুণে স্ৃখপাঠ্য হয়ে উঠেছে। 
বাঙালীর আহার সম্পর্কে মন্তব্য করতে গিয়ে লেখক বলেছেন : 

“জন-সাধারণ চাউল, ভাইল, ব্যঞ্জন ও আুবীক্ষণিক ম২কণ। খাইয়াই 
জীবন-ধারণ করে। ইহাতে অবশ্ঠ সকলেরই পরিপুটি-_ আহার হয় : এমন 
কি, অনেক সময়ে অনেকের উদ্র আহারের পর বিস্ময়কর রূপে প্রলম্থিত 
হইতে দেখ। যাঁয়, এবং বাত্যান্দোলিত সাগরের ন্যায় ধীরে ধীরে তরঙ্গায়িতও 
হইতে থাকে । কিন্তু সে তরঙ্গে গর্জন নাই, তাহাতে কোন হতভাগ্য পোত 
জলমগ্ন হয় না। তাহাতে জৌয়ার-ভাঁটা আছে, সে তরঙ্গ ধীর প্রশান্ত ও 
নয়নরঞ্জন | এমন কি, মধ্যে মধ্যে তাহাতে মতস্তের ক্রীড়াও হইতে শুন 
যায়। কারণ, ন্নান-কাঁলে কাহারে৷ কাহারে! বলীত্রয়ের মধ্যে মতস্তের 
অভদ্রোচিত প্রবেশ ও গুপ্ঠ অবস্থিতি প্রমুখ ঘটনা, কখন কখন থে শ্রুতিগোঁচর 
হয় নাই, তাহ। বলিতে পাবি না|” 

ভ্রমণক।হিশ।? মধ্যে ভ্রমণের স্থান ও বৈচিত্র্য বড় কথ! নয়, ভ্রমণকারীর 
দৃষ্টিভঙ্গিই সবচেয়ে বড়। ভ্রমণকারীর দৃষ্টিভঙ্গি ভ্রমণকারীর স্বরূপ নির্ণয় 
করে ।১ বিলাতের আহারপ্রথ। ও আহার্ষের সঙ্গে আমাদের দেশের আহার- 
প্রথার তুলনা করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল সামাজিক 'শীশ্ব তুলেছেন । ইংরেজি 
শিক্ষার্দীক্ষার ফলে তিনি যুক্তিপন্থী ও সংস্কারমুক্ত দৃষ্টির অধিকারী হয়েছিলেন। 
পরবর্তীকালে তিনি কবিতাঁয় ও নাটকে নান। সামাজিক প্রশ্ন তুলেছেন : 

“সমাজ সর্বদাই সংস্কারের উপব খডগহস্ত।...কিন্ত আমার বোধ হয় 
কুশীসন ও মেঝের পরিবর্তে অধিকতর স্থবিধাজনক, চেয়ার-টোবল ব্যবহারে 
স্ঈখরের বিরুদ্ধে অস্ত ধূত হয় না।...প্রত্যেকেই বুঝিবেন--সভ্যতা পাপ নহে, 
স্ববিধানসরণ ধর্মের পথে কন্টক দেয় না। কোন পাখিব স্থবিধায় যদ্দি 
জীবনের সখ বর্ধিত হয়, তাহাতে ঈশ্বরের সস্তোঁষ বই অসস্তোষ হইতে 
পারে না।” 

দ্বিজেন্্রলালের পত্রগুচ্ছের মধ্যে পাশ্চাত্য সভাতাঁর ব্যবহারিক উন্নতি 
সম্পর্কে একটি সপ্রশংস মনোভাব আছে, কিন্তু তার সঙ্গে সঙ্গে দেশের দুরবস্থা! 
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হিজেন্জলাল : কবি ও নাটাকার ৪০৮. 


ও পরাধীনতার জন্ত তিনি মর্মে মর্মে বেদন। অহ্তব করেছেন । ঘ্বিজেন্্রপালের 
ত্বদেশী গান ও এতিহাসিক নাটকে দেশপ্রেমের ষে উজ্জল প্রকাশ আছে, তাল 
গত্রগুচ্ছেও এর প্রমাণ পাওষা যায় । নানা জ্ঞার্তবা তথ্যের মধ্যেও তার 
হবদেশচিস্তা ও স্বদেশের কল্যাণ কামনার স্ুুরটি সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে । দেশের 
উন্নতি কামনায় তিনি যে ছু-একটি মন্তব্য করেছেন, তার মননশীলতাকে 
অস্বীকার করা যাঁয় না। দ্বিজেন্দ্রলীল অসন্তোষকে সর্ববিধ উন্নতির মূল হিসাবে 
নির্দেশ করেছেন-_-শবঝস্কারে ও হৃদয়াবেগে বক্তব্যটি তার বাক্তিমনের গভীর 
প্রত্যয়ের পরিচয় বহন করে 

“মনুষ্য বর্তমানে সন্ত্ট থাকিলে সভ্য হইত না, তাহা! হইলে সথরম্য 
হর্ম্যরাজি ধরণী পুষ্ঠ স্রশৌভিত কবিত না, বাণিজ্যপে।ত শিমিত হইত না, 
রেলগাঁড়ী, বৈছ্যতিক তার উদ্ভাবিত হ$ত ন, ব্যোমযান আকাশে উডিত 
না, তাহা হইতে সঙ্গীতের প্রাণালোভী ঝঙ্কার, চিত্রের হদযোন্মাদী মাধুষ, 
ভাঙ্কর-নিমরিত প্রস্তর-প্রতিমৃতির কবিত্ব, কবিতার তাবামধী ভাষা কষ্ট হইত 
না ও মানব জীবন-পথে কুস্থ্ম-বুষ্ট কবিত ন|। অনসন্ভেষই উহাঁধিগের 
উৎপত্তির স্থান , অসন্থোঁষই সভ্য তাক্তরোতন্থিনীর নিঝ ব।” 

ঘ্িজেন্ত্রলালের এই শ্রেণীর মন্তব্যে বিঞ্ুছেও হয়াতা আনক কথ। বল! 
বাক়। তবু নিতান্ত তরুণ বয়সে দ্বিজেন্্লালেৰ যে একটি ব্যক্তিত্ব ও নিজস্ব 
দৃষ্টিভঙ্গি জন্মলাভ করেছিল সে বিষষঘ কোন সন্দেহ নেই । বিচাঁরবুদ্দি, 
বিশ্লেষণক্ষমতা, সতর্ক মনে।ভাঁব, তেজন্বিত| তাৰ অনেকশুলি চিঠিবহ 
প্রাণকেন্ত্র। চিঠিগুলি তাই ভ্রমণকাঁহিনীৰ বৈচিত্তরাহীন বিবৃতি মাত্র নষ, 
তাঁর চিন্তাঁশীলত, বিচাঁরবুদ্ধি ও যুক্তিবাদী মনের অনেকখানি প্রন্মেপও বট ।॥ 

সার্থক পত্রসাহিত্য ও ডায়েব্রি সম্পর্কে আন একটি প্রসঙ্গ উল্লেখযোগ্য । 
রচয়িতাঁর ব্যক্তিত্বের বূস সেখানে পরিস্ুট হয়ে ওাঠ। নিছক তথাবিবৃতি ও 
ব্রাতব্য বিষয়ের অজ্জশ্র উপাদান-সম্কলনই সার্থক পত্রসপাহিতোর আদর্শ ন্য। ষে 
কোনে! চিঠিই ভাই সাগিত্যপদবাচ্য নয়। যে চিঠি শুধু প্রয়োজনের সীমায় 
আবহ্ধ, “অপ্রয়োজনের আনন্দ” পরিবেশন করে না, সে চিঠির লেখক যদি 
অসাধারণ ব্যক্তিও হন, ত! হলেও তাকে সাহিত্যিক চিঠি বল! যাবে ন|। 
পত্রসাহিত্য রচয়িতার ব্যক্তিত্বের রসে স্মীবিত হয়ে ওখে। তাই অনেক 
সময় দেখ! যায় যে রচয়িত৷ অসাধারণ ব্যক্তি ব| সাছিতিক নন, তবু তাঁর 


৪০৯ দিজেন্্রলালের গগ্ঠরচন। 


চিঠি রসসাহিত্যের পর্যায়ভূক্ত হয়েছে । চিঠির মধ্যে পত্ররচত্িতার ব্যক্তিত্বকে 
বিগলিত করে ছড়িয়ে দেওয়া! চাই, পুপ্ধীভৃত তথ্যের ভার থেকে মুক্ত কর! 
চাঁই। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন: “ভারহীন সহজের রসই হচ্ছে চিঠির রস। 
** এই অতিমাঁত্র অর্থভাঁরহীন ধ্বনিতে মন খুশী হয়-_গাঁছের মর্মর-ধবনির মত 
প্রাণ-আন্দোলনের এই মহজ কলরব ।”২ তথ্য যেখাঁনে ভার হয়ে ওঠে, সেখানে 
পত্রাবলীও তার সহজ স্বর হারিয়ে ফেলে। 

দ্বিজেন্দ্রলালের “বিলাতি-প্রবাস” পত্রগুচ্ছে রবীন্দ্রনাথ-বগিত পত্রসাহিত্যের 
চুড়ান্ত রসাদর্শ প্রত্যাশা! করা সম্ভব নয়। তবু এই পত্রাবলীতে রচগ়িতার 
ব্যক্তিত্ব একেবারে অন্ুপস্থিত নয়। দ্বিজেন্দ্রলালের সৌন্দযমুগ্ধ সংবেদনশীল 
কবিচিত্ত, তার আনন্দবেদনার বিচিত্র আন্দৌলন মাঝে মাঝে বগ্ককে অতিক্রম 
করে প্রকাশিত হয়েছে । ইংলগু যাত্রার পথে লোহিত-সাগরে উপরে চক্দ্রোদয় 
দেখে দ্বিজেন্দ্লালের সৌন্দ্ধমুদ্ধ কবিমন উচ্ছৃসিত হয়ে উঠেছে : 

“-..তখন ০।4 উঠিতেছে--সমুদ্রের কিনারায় লহীময়ী নীলিমা-প্রান্তে, 
জিগ্ধ লোহিত গরিমায়, প্রশীন্তভাঁবে চাঁদখানি দেখ। দ্রিল। মখুব-্সিপ্ধজ্যোতি, 
প্রেমময় চক্রমার উদয়ে, সমুদ্রের শান্ত-হৃদয় মৃছুল সমীর সম্তাডনে দোলায়িত 
হইতে লাগিল। এপ্রমিকের মধুর আগমনে, প্রণয়ীল মধুরতন্ সম্তাষণ-চুম্বনে 
ন্সিপ্ধ চঞ্চল-হৃদয়ে প্রেমপূর্ণ অন্থরে চুঙ্গনের প্রতিদান করিল। এ চুম্বন কি 
সুন্দর ! এ চুষ্বন কি সুন্দর ! অপ্রারা-কণ্ঠ গীতবৎ “ইয়োলিয়” বীণীবন্কারবং স্সিগ্ধ 
ও মধুর । স্ন্দর জিনিস সুন্দর, কিন্তু স্বন্দর জিনিসের সম্মিলন শত গুণ মধুর 1” 

আবেগের আতিশধ্য ও ফেনস্কীত ভাষা সখেও লেখকের ব)। ক্ুহদয়ের 
উদ্বেলিত প্রকাঁশটিকে অন্বীকাব কর! বায় না। লেখকের চিত্রবহুল ভাষ! ও 
বর্ণনাশক্তির পরিচয় পাওয়া যায়। ইতিহাঁসপ্রপিদ্ধ স্থানগুলির বর্ণনায় 
দ্বিজেন্্রলালের শ্বতিরধ্িত রোমান্টিক কল্পন। উদ্দীপ্ত হয়ে উঠেছে । আঁভন- 
ভীরবত্ণা শেক্সপীয়রের জন্মভূমি স্রাটফোর্ড নগরী, স্কট-বধিত প্রাচীন 
কেনিলওয়ার্থ দুর্গ, ইতিহাসপ্রসিদ্ধ "গাইয়ের গিরিকক্ষ' প্রভৃতি অতীত 
কীতির লীলাভূমি গুলি লেখকের কল্পনীশক্তিতে জীবন্ত হয়ে উঠেছে । প্রাচীন 
ইতিহাসকে চিত্রময়ী বর্ণনার সাহায্যে ফুটিয়ে তোল! দ্বিজেন্দ্লালের ন্বদেশী গাঁন 
ও এতিহাঁসিক নাটক গুলির অন্যতম বৈশিষ্ট্য । ই(তিহীস-রসের প্রতি একটি 


২। পথে ও পথের প্রান্তে--৩৭ নং। 


বিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার 8১৩ 


আকর্ষণ তিনি তরুণ বয়ম থেকেই উপলদ্ধি করেছিলেন । দ্বিজেন্দ্রলাল 
শেক্সপীয়বীয় সাহিত্যের একজন অনুরাগী পাঠক ছিলেন। শেক্সপীয়রের 
সমাধিমন্দিরে উপস্থিত হয়ে এই শেক্পপীয়র-তক্ত বাঁঙীলী তরুণ নিজেকে ত্বার 
আত্মার আত্মীয় বলে মনে করে উচ্চূপিত কণ্ঠে বলেছেন : 

“আটলার্টিক মহাসাগরের অপর পার হইতে তোমার নাম গীত 
হইবে, দক্ষিণ মহাসাগরে তোমাঁব নাম প্রতিধ্বনিত হইবে ১ সমগ্র ইউরোপ 
জাতি-বিদ্বেষ তুলিযা তোমার গুণগান করিবে । আব দূরে গঙ্গাতীববাসী 
আধাবর্তের শ্তামল সন্তান তোমাকে ভাঁরতীর বরপুত্র কালিদাসের প্রিয় ভ্রাতী, 
জগতেব প্রিষ কবি বলিয়। আলিঙ্গন ও আন্তরিক শ্রদ্ধাঞঙুলি প্রদান কবিবে।" 

“িলাত-প্রবাস দ্বিজেন্দ্রলালের সর্বপ্রথম গছ্যবচনা, তৎপূর্বে তিনি 
“আধগাথ" প্রথম ভাগের কবিত। ও গানগুলি রচনা করেন। সুতরাং তার 
সর্বপ্রথম গছ্যরচনার মধ্যে অপবিণতির চিহ্নও আঁছে। উচ্্বাসের আতিশষ্য, 
অপরিণত মনের অপতর্ক মন্তবা তাঁর চিন্বাগুলির কোনে। কোনো অ*শে লক্ষ্য 
কর! যায়। কিন্তু চিঠিগুলির মধ্যে ব্যক্তি দ্বিজেন্্রলীলেৰ কতকগুলি মানস- 
প্রবণতা! ও স্বাতত্ত্রাসমৃজ্জল মনের যে ছবি পাঁওয| যাষ, তাঁর মূল্য অন্বীকাঁধ 
কর। যাষ না। দ্বিজেন্দ্রলাল যখন “বিলাত-প্রবাঁপী, লেখেন তখন বা"লা 
সাহিত্যে সার্থক পত্রসাহিত্য খুব বেশী লেখ। হয নি। প্ররুতপক্ষে প্রাক্‌- 
রবীন্দ্রযুগে সাহিত্যিক পত্র বিরলদর্শন। ববীন্ুনাথের 'যুরোপ-প্রবাঁসীর পত্র? 
(১২৮৮) দ্বিজেন্্লালের পত্রগুচ্ছেব তিন বছৰ আগে লেখা হ্যেছিল। 
রবীন্দ্রনাথের এই প্রথম পত্রগুচ্ছেও ব্যক্তিগত মতবাদের উগ্রত। ছিল। ইঙ্গবঙ্গ 
সমীজ সম্পর্কে বাঙ্গাত্মক মন্তব্য, বিলেতের ধনিসমাজের বিলাসিনীদের সম্পর্কে 
কঠোর মমালোচন!| ও প্রাচ্য-পাশ্চাত্য সামাজিক বাীতিশীতি সম্পর্কে বিব্প 
উক্তি__ববীন্্রনীথের প্রথম চিঠিতে অতিরিক্ত উগ্রভাবেই আত্মপ্রকাশ 
করেছে । কবি নিজেই পরবর্তীকালে এই অল্পবয়সের ওঁদ্ধত্যের কথা স্মরণ 
করে লক্ষিত হয়েছেন।৩ তবু স্বরোপ-প্রবানীর পত্র” বিলাতপ্রবানীর 


পি আস শপ ১ পপ পপ পপ | পা | পপ আজ. এ 


৩। পবাঙন্লীর ছেলে বিলেত গেলে তার ভালে! লাগার অনেক কাক্ণ ঘটে। সেটা 
স্বাভাবিক, সেটা)ভালাই । কিন্তু কোমর বেধে বাহাছুরী করবার প্রবৃঙ্থিত পেয়ে বসলে উল্‌টে। 
মতি ধর”ত হয়| * সেট! যে চিত্তদৈম্তের লজ্জাকর লক্ষণ এবং অর্ধাচীন র়তার শোচনীয় প্রমাণ 


সেট বেধাবার বয়স তখনো হয় নি।” 
সযুরোপ-প্রবাসীর পত্রের ভূমিকা! £ রবীকীনচনাবলী (১ম খণ্ড) 


৪১১ দ্বিজেন্্লালের গগ্চরচন। 


চেয়ে অনেক বেশী সাহিত্যিক গুপে সমৃদ্ধ, গ্রকাঁশরীতিও অধিকতর কলা- 
কৌশলমপ্ডিত। 


॥ ২. ॥ 


কালিদাসের “অভিজ্ঞাপ-শকুন্তলম্ ও ভবভূতির 'উত্তরচরিত' অবলম্বন করে 
দ্বিজেন্দ্রলাল ১৩১৭-১৩১৮ সালের সাহিত্য পত্রিকায় ধারাবাহিকভাবে 
সমালোচন1 লিখেছিলেন । এই সমালোচনা গুলিকে স্বতন্ত্র পুস্তকের আকারে 
প্রকাশ করার ইচ্ছ। ছিল। কিন্তু লেখকের জীবিতকালে তাঁর অভিপ্রায় সিদ্ধ 
হয় নি, মৃত্যুর পরে কবিপুত্র দিলীপকুমার বায় “কালিদাঁস ও ভবভূৃতি” নাম 
দিয়ে গ্রন্থটি প্রকাশ করেন (১০ই আগন্ট, ১৯১৫)। 'কালিদাদ ও ভবভূতি, 
দিজেন্্রলালের পরিণত মাঁনপের স্থট্ি । কালিদাস ও ভবভূতির কবিপ্রতিভাগ 
বৈশিষ্ট্য নির্ণ? ক**৩ গিয়ে তিনি নান। প্রসঙ্গের অবতারণা করেছেন। তার 
এই প্রাসঙ্গিক আলোচনাগুলিও মনস্থিতাঁর পরিচয় দেয়। সাহিত্য-সমালোচনা 
উপলক্ষে তিনি নাট্যসাহিত্য সম্পর্কে যে সমস্ত মূল্যবান মন্তব্য করেছেন তা 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

বর্তমানকালে সংস্কৃত সাহিত্যের সমালোচন! কদাচিৎ চোখে পড়ে। 
সংস্কৃত সাহিত্যের পঠন-পাঠনের ক্ষেত্র সন্কচিত হয়ে এসেছে, সংস্কৃত সাহিত্য- 
সমালোচনাও আজ একটি অতীত অধ্যায়ে পর্যবসিত হয়েছে । কিন্তু উনবিংশ 
শতাকীতে এমন কি বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে ও সংস্কৃত সাং তা সম্পর্কে 
অ্বনেক মূল্যবান আলোচন। কর। হয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষাধ থেকেই 
পাশ্চাত্য সমালোচন।-পদ্ধতির সাহাধ্যে সমালোচকেরা সংস্কৃত সাহিত্যকে 
নুতন করে বিচার করতে শুরু করেন। প্রাচীন পদ্ধতির বিচারে তারা 
পরিতৃপ্ত না হয়ে নৃতন রীতির প্রবর্তন করলেন। এ বিষয়ে তীর! ষে শুধু 
পাশ্চাত্য পদ্ধতির প্রবর্তন করলেন তাই নয়, পাশ্চাত্য সাহিত্যুর সঙ্গে 
তুলনামূলক বিচারের দ্বার! সংস্কৃত সাহিত্যের মূল্যনির্ণয় করার চেষ্টা করলেন । 
বেশী লেখ! হয়েছে কাঁলিদীসের শকুস্তল! সম্পর্কে । প্রথম যুগের সংস্কৃত সাহিত্য 
সমালোচকদের মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্র ও ভূঘেব মুখে।'টাঁধ্যান্ের নামই সবচেয়ে 
উল্লেখধোগ্য । বঙ্কিমচন্ত্র তার বিবিধ প্রবন্ধ সঙ্কলনটিতে “উত্তরচরিত” 


দ্বিজেজ্জরলাল : কবি ও নাট্যকার ৪১২ 


শিকুস্তলা ও মিরা» শিকৃস্তলা ও দেসদিমোনা প্রভৃতি প্রবন্ধে কাঁলিদান ও 
ভবভৃতির প্রতিভার উপর নৃতন আলোকপাত করেছেন। প্রাচ্য ও পাশ্চাতা 
সাহিত্যের তুলনামূলক.বিচীরপদ্ধতিকেও তিনিই প্রথম সার্থকভাবে প্রয়োগ 
করেন। ভূদেবও “উত্তরচরিত” 'মৃচ্ছকটিক* ও 'রত্বাবলী* সম্পর্কে আলোচন। 
করেন । বঙ্গদর্শন-পর্বে ও ববীন্দ্র-প্রভাবের পূর্ববস্বী যুগে অনেক কৃতকর্ম। 
প্রবন্ধকার সংস্কৃত সাহিত্য আলোচনায় আত্মনিষোগ করেন। রবীন্দ্রনাথের 
“প্রাচীন সাহিত্য" গ্রগ্থটি সংস্কৃত সাহিত্য বিচারকে কবিধর্দের ইন্দ্রজা লম্পর্শে 
নৃতন কৃষ্টি করে তুলেছে। বলেন্দ্রনাথ প্রধানত রবীন্দ্রনাথের পথকেই 
অন্ভমরণ করেছেন। প্র চৌধুবী বিশেষ কতকগুলি দিক থেকে সংস্কৃত 
সাঁত্য আলোচনা করেছেন । সংস্কৃত কবিদের বূপজ্ঞানই প্রধানত তাঁকে 
আকৃই্ট করেছে। 

কালিদাস ও ভবভূতি সংস্কৃত সাহিতোর যুগল বত্ু। ম্বতাবতই এই 
ছুজনের প্রতিভ। সমালোচকদের বিশ্ময়মিশ্রিত শ্রদ্ধা আকধণ করেছে। 
দ্বিজেন্দ্রলালের পৃবে অনেকেই নানাদিক থেকে এই দুজন প্রতিভাবান কবি 
সম্পর্কে আলোচনা করেছেন। কিন্তু দিজেন্দ্রলাঁলের মমালোচন। পুধবর্তী 
সমালোচকদের চেযষে অনেক বেশী বিস্তৃত ও পূর্ণাঙ্গ । এই গ্রন্থটিতে তিনি 
কালিদাঁসের কু গুল। ও ভবভৃতিন্ন উন্তরচবিত অবলম্বন করে প্রধাশত এই 
দুজনের প্রতিভার তুলনাযূলক আঁলোচন। করেছেন । আলোচনাটিকে পূর্ণা 
করার জন্য তিনি বিভিন্ন দিক থেকে বিচার করেছেন । আধখ্যাগ্িকাবিন্যাস, 
চবিত্রচিত্রণ, নাটকত্ব, কাব্যসৌন্দয, রলবৈচিত্র্য, ভাষ।-ছন্দ-অলঙ্কার, অতি- 
প্রাকৃত সন্নিবেশ প্রভৃতি নানাদিক থেকে তিনি নাটক ছুটির বিচার করেছেন5' 
সম।লোচন।র যুলক্জরগুলিও আলোচনার সঙ্গে সঙ্গেই নির্দেশ করেছেন । 
কালিদাস ও ভবভৃতির প্রতিভার বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি পাশ্চান্তয 
সাহিত্যের সঙ্গে তুলনামূলক আলোচনাও করেছেন । 

প্রথম পবিচ্ছেদে লেখক আখ্যায়িক। বিশ্লেষণ করেছেন । 'শকুস্তল।' নাটকের 
গান্গর্ব-বিবাহ, অভিজ্ঞান ও ছুর্বাশীর অভিশাপের নাটকীন্ তাৎপর্য বিশ্লেষণ 
কর। হয়েছে । লেখকের মতে গান্ধর্ব-বিবাহু এবং অভির্জান ও ছুর্বাশার 
অভিশাপ বুত্তাস্থের খারা কালিদাস দুক্ষম্তকে কলঙ্কের থেকে রক্ষা 
করেছেন। এই ছুক্ষেত্রেই ধিজেত্্রলাল আলোকপাত করেছেঁম। গান্ধর্ব-বিবাহ 


৪১৩ দ্বিজেন্্লালের গগ্ঠরচন। 


সম্পর্কে লেখক বলেছেন: “তিনি পিপাহ্থনেত্রে শকুন্তলাঁকে দেখিতেছেন সত্যা, 
তিনি এই তাপসী বালিকাকে দেখিয়াই আপনাঁর উপভোগ্য! বিবেচন! 
করিতেছেন সত্য, তথাপি তিনি মনে মনে শকুত্তলার সহিত নিজের বিবাহের 
কথাই ভাঁবিতেছেন। তখন বুঝি তিনি বালিবকে ভ্রষ্ট। করিয়! পলায়ন করিতে 
চাহেন্‌ না, তাহার স্বল্প সাধু ।” অভিজ্ঞান ও অভিশাপ সম্পর্কে ও তার মন্তব্য 
উল্লেখষোগ্য : “ক ব অভিজ্ঞান ও অভিশাপ দিয়! ছুম্মহ্থকে বীচাঁইয়। লইলেন। 
তিনি ( ছুম্সস্ত ) যাইবার সময় শকুস্তলাঁকে যে স্বীয়নামাস্থিত অনুবীয় দিলেন, 
তাহাতে দেখ! যায় যে, ছুক্ন্ত শকুম্ধলাকে তখনই ধর্মদাব বলিয়। স্বীকার 
করিলেন। আর এই অভিশাপে দেখ। যায় যে, বাঁজার বিস্থৃতি লম্পটের 
বিশ্ৃতি নর, ইহা দৈব, তাহাতে বাঁজাঁর হত ছিল ন11” 

ভবভূতিও সীতানির্বাসন ও শৃদ্রকহতা। ব্যাপারে রাঁমচন্দ্রকে খ্তদুর সগ্ব 
(দাঁষমুক্ত করার চেষ্টা) করেছেন । সীঠাঁনিবাপন-ব্যাপাঁরে প্রঙ্গা্রগ্ুনরূপ 
কর্তব্যকেই দঃন। 71 হয়েছে । ভবভূতির বামচন্দ্র কূপ। করে তরবারির দ্বার! 
শৃত্দককে শাপমুক্ত কবেছেন। লেখকেব মতে এর প্রধান কারণ হল অলঙ্কার- 
শাস্্ের নিদেশ মেনে চলা । তিশি এখানে শেক্সপীঘরে নায়কচবিত্রগুলিৰ 
কথ। উল্লেখ করেছেন । প্রাচা ও পাশ্চাত্য নাঁটকারদের নায়কচপিত্রের 
পার্থক্য নিণয় করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল মপ্তব্য করেছেন, 

“তথাপি 31181599119 কেন এক্প করিলেন ? তাহাব কারণ 
বিবেচনা করি এই যে, তিনি ধন ও ক্ষমতায় গবিত ইংরাঁজ। পাথিব ক্ষমতাই 
তাহার কাছে সর্বাধিক লোভনীয় ৷ তিনি মহৎ চরিতের অপেক্ষা খিঃ।” চরিত্রে 
স্মধিক মুগ্ধ হইতেন।.. প্রাচ্য কবিগণ একট ধর্মের মহিমায় মহায়ান ;ছলেন। 
তীহারা। ক্ষমতার মোহে একেবারে ভূলিতেন ন।, তাঁহা নহে; কিন্তু চরিত্রের 
মাহাত্ম্য তাহাদের কাছে অধিক গ্রীতিপ্রদ ছিল." তাহারা তাই নিয়ম 
করিয়াছিলেন ষে, নাঁয়ক যে কেবল রাজা! হইবে তাহা নহে । নাটকের 
নায়কগণকে মহৎ করিতে হইলে, সেই রাজার সর্বগুণান্বিত হইবার পয়োজন 
আছে।” 

দ্বিজেন্্রলালের এই মীমাংসাঁটি উল্লেখষোগ্য সন্দেহ নেই, কিন্ত সমশ্পার 
একটি দিকের উপরেই তিনি প্রধানত আলোক 'ত করেছেন। আরও 
গভীরে যাওয়া! উচিত ছিল। শেক্সপীয়রীয় জীবনদৃষ্টির সঙ্গে সংস্কৃত নাঁটকারদের 


দিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাটাকার ৪১৪ 


দৃগ্িভঙ্গির পার্থক্য আছে। শেক্সপীয়রের মধ্যে এক উদার অপক্ষপাত মনোভাব 
ও নৈর্যক্তিকতা তার চবিত্রগুলির মধ্যে এক স্থগভীর জীবনবহস্ত ফুটিয়ে 
তুলেছে । এর তুলনায় সংস্কৃত নাট্যকারেরা প্রধানত ভাবাদর্শের উপরেই বেশী 
জোর দিয়েছেন। তা ছাঁড়। ইংরেজি নাটক ও সংস্কৃত দৃশ্ঠকাব্যও ঠিক এক 
বন্ধ নঘ। কালিদাস ও ভবভূতির যুগের ভারতবর্ষের ও রেনের্সাদীক্ষিত 
ইংলগ্ডের জীবনাচরণের মধ্যেও পার্থক্যের অস্ত ছিল ন]। 

দ্বিজেন্দ্রলাল শকুম্তল। নাঁটকেব মিলনাস্ত পরিণতি সমর্থন করলেও উত্তর- 
চবিতের বাম ও সীত।র মিলনকে সমর্থন করতে পারেন নি। তিনি বলেছেন : 
“অভিনয়ে প্রদ্নশিত এই গভীর করুণ দৃশ্যের পরে এই কল্পিত মিলন মৃত্যুর পরে 
উন্মাঁদের হাশ্তের গ্ভায় মনে হষ, পরিত্যক্ত নগরীব উপবে প্রভাতের হ্র্ধরশ্মির 
সায় প্রতিভাত হয, ক্রন্দনের পর ব্যঙ্গের ন্যায় প্রতীষমান হয়। কিস্তু ভবতৃতি 
কিকবিবেন? মিলন করিতেই হইবে। তিনি কাব্যকলাঁকে বধ কৰিষ। 
অলঙ্কারশাস্মকে বাচাইলেন ।”_-এ বিষয়ে দ্বিজেন্্লাল বালীকির পদ্ধতিকে 
সমর্থন করেছেন । তিনি তীর “সীতা” নাটকের পবিকল্পনায় তাই অনেক 
ক্ষেত্রেই ভবভূতিকে অন্তসবণ করলেও পরিণতি সম্পর্কে বাল্মীকির পদ্ধতিকেই 
অনুসরণ করেছেন। “সীত!, নাটক রচনাবৰ সময যে সমাজজিজ্ঞান। ও নারীব 
ব্যক্তিস্বাতস্ত্য সম্পঞ্রিত প্রশ্র তার মনে উদিত হযেছিল, ( “সীতা” নাটকেখ 
ভূমিক। দ্রষ্টব্য ) “উত্তরচবিত' সমীলোচনা- প্রসঙ্গে সেই প্রঙ্গটিকেই তিনি 
বিস্তৃতভাবে আলেশচন। করেছেন । 

নায়কচবিত্র সম্পর্কে আলোচন। করতে গিষে দ্বিজেন্দ্রলাল দুম্মন্ত চরিত্রের 
উপর আলোকপাত করেছেন। ছুগ্মন্ত চরিত্র সম্পর্কে দ্বিজেন্্রলালের বক্তব্য 
এই যে কালিদাপ এই সাধারণ চরিত্রকে নৃতনভাবে স্থষ্টি করেছেন-_ তিনি 
চরিত্্রটির বিচিত্র বিকাশ দেখিযেছেন : “যে বাজ! নাটকের প্রারস্তে সাম।ন' 
কামুকমাত্ররূপে প্রতীয়মান হইয়াছিলেন, নাটকের শেষ পধস্ক পড়িয়া উঠিয়া 
তাহার চরিত্রের বিচিত্র বিকাশ দেখিয়। তাহাকে সম্মান করিতে শিখি।” 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাম চব্িত্র সম্পর্কে দু-একটি পাধারপ মস্তবা করেছেন মাত্র, 
কিন্ত কোনে! বিস্বাত আলোচনা করেন নি। শকুম্তলাঁকেও সমালোচক 
দোষে-গুপে মিশ্র চরিত্র বলেছেন। তার মতে মহাভারতের শকুন্তল। “কামুক”, 
কিন্ত কালিদাস তাঁকে প্রেমিকা ও দেবীতে পরিণত করেছেন। প্রসঙ্গক্রমে 


৪১৫ ছ্বিজেন্্রলীলের গগ্ভরচনা 
তিনি মিরাপ্ডাঁর কথা তুলেছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল মিরাগ্ডার সঙ্গে তুলনা করে 
শকুত্তলার প্রতি কঠোঁর মস্তব্য করেছেন : 

“এই তৃতীয় অঙ্কে শকুস্তলার নির্লজ্জ আচরণ দেখিয়া আমর] ব্যথিত 
হই! হাঁজার হউক তিনি তাপসী! মেনকার গর্ভে জন্মগ্রহণ না করিলে 
তাহার আচরণ আরও সংযত হইত নিশ্চয় । কেহ কেহ বলেন যে তৃতীয়াঙ্বের 
শেষভাগ কালিদাসের রচিত নয়; তাহা হইলেও এ অঙ্কের প্রথম অশেও 
নারীর পক্ষে পুরুষের প্রেমভিক্ষা কর। কুনটাঁবই শোভা পায়। ..যেখানে 
প্রেমীলাপের পর বিবাহ প্রচলিত আছে, সেখানেও পুরুষই নারীব প্রেম যাক্র। 
করে। আমরা 91781691)986-এ দেখি বটে যে মিরাঁণ্ড ফাড়িনাতের 
প্রেমভিক্ষা করিতেছেন ।”" কিস্তু সে ভিক্ষার মধ্যে এমন একটি সারল্য, গাস্তীর্য 
ও আত্মমর্ধাদা জান আছে, যেন বোধ হয় সে ভিক্ষাই দান। এ ভিক্ষা ভিক্ষা 
নহে-__-এ একট প্রতিজ্ঞ |” 

দ্বিজেন্দ্রলা* * ৭ই মন্থব্যটি অস্ত কঠোব, তিনি এ ক্ষেত্রে শকুন্থলা 
চরিত্রের প্রতি অবিচার করছেন। মিবাণ্ড। ও শকুন্লাঁর বাইরের সাদস্তয 
যতই থাক ন। কেন, দুজনের মধ্যে পরিবেশগত পার্থক্য ছিল অনেকখানি 
মিরাণ্ডা কোনে। সাঁম।াজক শিক্ষ! পায় নি, অপন্পক্ষে তপোবনবাঁসিনী শকুন্তলা 
সমাজ-অনভিজ্ঞ। ছিলেন ন। | এই দ্বজনেব পরিবেশগত পার্থক্যই ছুটি চরিত্রের 
স্বাতঙ্থ্য ফুটিয়ে তুলেছে ।৪ কিন্তু ভবসতির সীত৷ চরিত্র সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলাল 
ষ। মন্তব্য করেছেন, তা৷ অত্যন্ত যথার্থ। তাঁর মতে ভবভূতির সীতা নাটকের 
নায়িক। নন, “কবিতার কল্পনা |” শকুম্তল! ও সীত। চবিত্রের প' কা নির্ণয় 
বিষয়েও তার স্ুক্দৃষ্টির পিচয় পাওয়া যায়: "পকুন্তল| একট। চাকর, সীতা 
একট। ধাঁরণ। | শবঝুম্থলা সজীব নারী, সীতা পাষাণপ্রতিম' । শবকুন্ল] 
উচ্ছল নদী, সীতা স্বচ্ছ হ্রদ 1৮ তবভূতির সীত। চরিত্রেব চেয়ে বাল্সীকির সীতা 


৪1 এ সম্পর্কে বঙ্ষিমচন্দ্রের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য £ “যদি একজন ছুইটি চরিত্র প্রণয়ন 
করিতেন, তাহা হইলে কবি শকুস্তলার প্রণয়-ল্ক্ষণে কি প্রভেদ রাখিতেন? তিনি বুঝিতেশ যে, 
শকুস্তল| সমাজ প্রদত্ত সংস্কার-সম্পন্ন', লজ্জাশীল1, অতএব তাহার প্রণয় অব্যক্ত থাকিবে, কেবল 
লক্ষাণই ব্যক্ত হইবে, কিন্তু মিরা সংস্কারশূন্তা লৌকিক লজ্জা! কি তা জানে না, অতএব তাহার 
প্রণয়লক্ষণ বাক্যে অপেক্ষাকৃত পরিস্ফুট হইবে, পৃথক পৃথক প্রণীত চিতর্য়ে ঠিক তাহাই 
ঘটিয়াছে ।”-__ শকুতলা সিরাওা এবং দেসদিমেন। £ বিবিধ প্রবন্ধ (প্রথম ভাগ ) 


ছবিজেজলাল : কবি ও নাট্যকার ৪১৬, 


চরিত্র অনেক বেশী পরিস্ফুট হয়েছে--বাল্পীকির সীতা চরিত্রে দৃঢ়তার অভাঁব 
নেই । 

“কালিদান ও ভধভূতির "নাঁটকত্ব” অংশটি সর্বাপেক্ষ1! উল্লেখযোগ্য । এই 
অংশে ছিজেন্দ্রলাল সংক্ষেপে নাট্যতত্বেব কতকগুলি মৃলক্ুত্র আলোঁচন। 
করেছেন। ঘটনার এক্য, ঘটনার সার্থকত।, অস্ত দ্বদ্ব, কবিত্ব, চবিব্রচিদ্রণ, 
স্বাভাবিকত। প্রত্ৃৃতি কয়েকটি বিষয়ের উপর আলোকপাত করেছেন । এই 
শুত্রগুপি লেখক শকুম্তল। ও উত্তরচপিতের উপর প্রয়োগ করেছেন। তাঁর 
মতে ঘটনার এক্য, চরিত্রস্ষ্টি ও অন্থবিরোধ চিত্রণে শকুপ্তলাই শেষ্ঠ। কিন্তু 
এখানেও একটি প্রশ্ন জাগে । দ্বিজেন্দ্রলাল নাট্যতত্ব আলোচনায় পাশ্চান্তা 
পদ্ধতিই অবলম্বন করেছেন | শকুম্তল! ও উত্তরচৰিতকে সেই পদ্ধতি অন্থষাধীই 
বিচার কবেছেন। এই বিচাৰ কতদুব যুক্তিযুক্ত তাও এই প্রপঙ্গেই বিচার্। 
পাশ্চাত্য নাটকের মতো পাশ্চাত্য নাট্যরীতিও প্রাচ্যপদ্ধতির নাঁট্য-সমালোচন। 
থেকে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র) যেমন, দিজেন্দ্রলাল ছুম্মন্ত চবিত্রেব ধে অন্থবিরোধেব 
কথ। উল্লেখ কবেছেন, ত। পাশ্চাত্য নাটাস্ত্ঞান্নষাধী প্রথম শ্রেণী অন্ত % 
নয। স'স্কৃত নাটক বিচারে পাশ্চান্ত নাট্যবিচার পদ্ধতিব প্রযোগ সম্পুক 
আরও সতর্ক হওয়ার প্রমোজন আছে। 


|॥৩॥ 


চতুর্থ পরিচ্ছেদে দ্বিজেন্ত্রলাল কবিত্ব সম্পর্কে আলোচনা! করেছেন। কাব্যের 
সংজ্ঞ। নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি পাশ্চাত্য সমালৌচকদের অনেকগুলি মতামত 
উদ্ধৃত করেছেন । কিন্তু এই অংশটি উদ্ধৃতিসবন্থ ও অপ্রাসঙ্গিক । নাটকের 
ক্ষেত্রে কবিত্বের সস্ভাবনা কতখানি__এইটিই গ্রবন্ধকারের আঁলোচা হখ| 
উচিত ছিল। ত। ছাড়া, অতিপরিন্ত, উদ্ধৃতির ফলে কাব্যের ঘথার্থ স্বরূপ 
লক্ষণটিও ফুটে উঠতে পাবে নি। কিন্তু কালদাস ও ভবভূতির ন।রীসৌন্দ্য 
বর্ণনার পার্ষক্য নির্দেশ করতে গিয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল স্ক্রর্পবোধ ও পর্যবেক্ষণ- 
দক্ষতার পবিচয় দিয়েছেন * “কালিদসের বূপবর্ণনা আঁলোক বটে, কিন্ত 
প্রদ্মীপের রক্তবর্ণ আলোক । ভবভূতির বূপবর্ণনা শুর বিছাতের জ্যোতি; | 
কালিদাম যখন মাটিতে চলিয়া যাইতেছেন, ভবভূতি খন উদ্ধে বিচরণ 


০ ঘ্বিজেন্দ্রলালের গণ্যরচন। 


করিতেছেন। কালিদাসের কাব্যে নারী ভোগ্যা, ভবভূতির কাছে নারী 
দেবী।” কালিদাসের পকুস্তলার বপবর্ণনা 'নাটকত্বের দিক থেকেই করা 
হয়েছে । সমালোচকের এই বিচাঁরটিও তার স্ম্মদগিতাঁর পরিচায়ক | করুণ 
রসের তৃলনামূলক আলোচন। করতে গিয়েও লেখক বিশ্লেষণী শক্তির পরিচয় 
দিয়েছেন “উত্তরচরিতে করুণ রসেরই প্রীছূর্ভাব বেশী ।..... কিন্ত সে কাকুণ্য 
প্রায়ই বিলাপেই পূর্ণ। এরূপ কারুণ্য অতি সম্তভাদরের ।......তবভূতির 
বাঁমবিলাপ অপেক্ষাকৃত নিম্মশ্রেণীর। তাহা কেবল চীংকাঁর, কেবল অন্রযোগ |” 
সম্ভবত, এই অশের আলোচনায় দ্বিজেন্্রলাল বঙ্গিমচন্দ্রের দ্বারা প্রভাবিত 
হয়েছেন |? 

হাস্যরসের রীতিনীতি সম্পর্কেও দ্বিজেন্দ্রলাল বিস্তৃত আলোচন! করেছেন । 
হাশ্তরসের মধ্যে তিনি প্রধানত তিনটি শ্রেণীর কথ! বলেছেন-_ ব্যঙ্গ, পরিহাস ও 
হিউমার । শেক্সপীববের ফলস্টাফ চবিত্রকে তিনি শ্রেষ্ঠ হাশ্তবসাম্মক চরিত্রের 
দৃষ্টান্ত হিসানে এপ করেছেন । তিনি হাম্বল কষ্টিতে কালিদাসের চেয়ে 
শেক্সপীয়বেব অনেক উচ্চস্থান নির্দেশ কনেছেন। কালিদাস ও তবভৃতির 
বর্ণনাশক্তি ও রসদৃষ্টির পাথক্য সম্পর্কে লেখক বলেছেন “বস্তুতঃ বিরাট 
গম্ভীর ভৈরব চিত্রণে ভনভূতি কালিদাসেব বহু উর্ধে! আদিরমে কালিদাস 
অদ্বিতীষ ।”১ দ্বিজেন্দ্রলাল শুখু নাটকের অন্তরঙ্গ ভাব ও রস সম্পর্কে 
আলোচন। করেই তৃপ্ধ হন নি, তিনি ভাষা, ছন্দ, অলঙ্কাব প্রভৃতি বহিরঙ্গেরও 
বিচার করেছেন। ভাবানগসারী ভাষার কথ। তিনি বলেছেন বটে, কিন্ত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের চেয়ে তিনি মিল কবিতার প্রতিই পক্ষপাতিত্ব দেখিং।ছেন। 
এপ্রসঙ্গে আর একটি বিষয় ম্মত্ব্য যে দ্বিজেন্দ্রলাল অমিত্রাক্ষরে রচিত নাটকের 
কাব্যসংলাপের চেয়ে গগ্যনংলাপেব অধিকতর উপযোগিতার কখা স্বীকার 
করেছেন । কাপিদাসের নাটকে অন্ুপ্রাসব্যবহারের লালিত্য ও মাধুধ 
ভবভূতির নাটকে অন্রপস্থিত। কালিদান ও ভবভূতির ভাষা-বিচারেও 


৫ | “ইহার অনেকগুলি কথা সকক্ণ বটে, কিন্ত আববীধপ্রতিষ মহারাজ রামচন্দ্রের দুখ 
হইতে শির্গত না হইয়া, আধুশিক কোন বাঙ্গালীবাবুগ্স দুখ হইতে নির্গত হইলেই উপবুক্ত হইত।” 
এ 
৬। তুলনীয় বঙ্িমচন্দ্রের "মধুর কাপিদাস অদ্িতীয়_-উৎকটে ভবসুতি।”--এ 
স্ব-১-২৭ 


দ্বিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৪১৮ 


দ্বিজেজ্জলাল তার মুল কথাটিকে সংক্ষেপে অথচ স্থৃতীক্ষভাবে উপস্থাপিত 
করেছেন : 

*ভবভূতির ভাষা সারল্যে ও লালিত্যে কালিদাসের ভাষার অপেক্ষ। 
হীন হইলেও প্রসার লম্বদ্ধে কালিদাসের চেয়ে শ্রেষ্ঠ । তাহার বচনধয় তিনি 
ললিত কোমলকাস্ত পদাবলীও শুনাইতে পারেন, আবার জলদ-নিধধধোষও 
শুনাইতে পারেন। সংস্কৃত ভাষা যে কত কত গাঁ, গভীর হইতে পারে, 
তাহার চরম নিদর্শন ভবভূতির উত্তরচরিতের ভাষা ।” 

দ্বিজেন্্রলীলের এই মিতবাক মন্তব্যটি যেমন অর্থগুড়, তেমনি মননশীলতাঁর 
পরিচায়ক । তবে কালিদাস ও ভবভতির ভাবগত পাথক/ পূর্ববর্তী 
সযালোচকদেরও দৃষ্টি আকর্ষণ কবেছিল।* ভাষা ও অলঙ্কারের আলোচনায় 
দ্বিজেন্দ্রলাল নিপুণ বিশ্লেষণবুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন--ইংরেজী সাহিত্যের সঙ্গে 
তুলনামূলক আলোচনার দ্বারা তার বক্তব্যকে পরিস্ফুট করেছেন। নাটকে 
অতিপ্রাকৃত উপাদান (8958109708৮07৮]  9191096) সংস্থান বিষয়েও 
দ্বিজেন্রলালের আলোচনাটি উল্লেখযোগ্য । দুবাসাব্ অভিশাপের উপর 
প্রধানত দৃষ্টি নিবন্ধ রেখেই তিনি আলোচনাটির বিস্তৃত কূপ দিয়েছেন-_ 
শেক্সপীয়রের নাটকের অতিগ্রাকৃত-সংস্থানের কথাও তিনি উল্লেখ করেছেন । 
তাঁর মতে ছূর্বাসার অভিশাপ-বৃত্াস্তটি নাটকীয় আধ্যানবস্তর সঙ্গে স্সঙ্গত 
হয় নি। আকম্মিকতাঁর (0)0%09) স্থান সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলীলের মস্তবাটি 
প্রণিধানযোগ্য ' গলায় মাছের কাটা বাধিয়াও লোকেব মৃত্যু হম। কিন্ত উচ্চ 
অঙ্গের নাটকে এবূপ আকন্মিক ঘটনার স্থান নাই ।” শেক্সপীয়রের নাটকেও 
আকম্মিক ঘটনা আছে, যেমন দেসদিমোনার রুমাল হারাশোর বৃত্তাস্তটি। 
ঘটন। নিয়ন্ত্রণ করার ক্ষমতা মান্তষের নেই--জীবনের এই ট্রাঁজিক সত্যকেই 
আকন্মিক ঘটণ!। যেন ফুটিয়ে তোলে-_কিস্ত এই ধরনের আকস্মিক ঘটনা৭ 
প্রাচ্য নাটককে দূর্বলই করে। এ সম্পর্কে সমালোচক ত্রাডলের মস্তব)টি 
উল্লেখষোগ্য £ 


৭। এই প্রসঙ্গে বলেন্্রনাথের মন্তব্যটি উল্লেখযোগ্য : 

*ভবডূতি ধেধানে একটিমাত্র মেঘসন্ত্র-সমানে বিশ্ধ্যপর্বতের অন্ধকান; অরণ্য সম্মুখে মৃতিমান 
করিস তুলেন, কালিদাস সেখানে প্রত্যেক লতার এবং ফুলের স্বতন্ত্র আঁদাদটুকু ছাড়িতে পারেন 
না।”--কালিদাসের চিত্রঙ্কনী প্রতিভা : বলেন গরস্থাবলী ( সাহিত্যপন্িককী সং) পৃঃ ১৫। 


৪১৯ ূ ঘিজেন্্রলালের গগ্যরচন! 
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ছুর্বাপার অভিশাপবৃত্বান্ত সম্পর্কে সমালোচকের মন্তব্যটি বিচার করার 
প্রয়োজন । সমালোচকের মতে শকুস্তল! তার পতিচিস্তায় নিমগ্লা ছিলেন, 
এই জাতীয় চিন্তা শকুস্তলার পক্ষে মোটেই অস্বাভাবিক নয়, এই কারণে 
তাঁকে অভিশপ্ত কর! মোটেই উচিত ছিল না। এ সময়ে শকুস্থল৷ “অনুকম্পার 
পাত্রী, ক্রোধের পাত্রী” নন। দুর্বানার অভিশীপ সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলাল বলেছেন : 
“ছুর্বাস। অভিশাপ দিতেছেন, শকুম্তল। তাহাঁকে-_ছূর্বাসা সম মুনিকে-_ অবহেলা 
করিয়াছেন বনিস। ছুবামার »ক্রাধ পাঁপের প্রি ক্রোধ নহে, নিজের 
লাঞ্ছনার জন্য ক্রোধ । ইহ। এই অভিশাপের সহজ সরল অর্থ। অন্য অর্থ 
কষ্টকর ।”--দ্বিজেন্ নীলেব মতে ছ্বাস।র অভিশাপেব একমাত্র অর্থ ছুক্স্তকে 
কলক্কেব হাত থেকে রুক্ষ। করা। কালিদাস এ ক্ষেতে ছুর্বানীকে হত্য। করে 
দুম্মন্তকে বাচিয়েছেন। 

দুর্বাসার অভিশাপ সম্পর্কে এই বস্তধর্মী যুক্তিনির্ভর ব্যাখ্যাটি “কালিদাস 
ও ভবভূতি" গ্রন্থের নবাঁপেক্ষা বিতর্কমূলক অংশ । এই অংশটির নিরপেক্ষ 
ও সতর্ক বিচারের প্রয়োজন । ঘিজেন্দ্রলাল দুবাসার অভিশ।পটিকে 
কো]ুনোপ্রকার ব্যাখ্য। দেওয়ার পক্ষপাতী নন-_-তিনি এই ঘটনাটিকে বস্তধর্মী 
দৃষ্টির সাহায্যে পঘবেক্ষণ করেছেন, কোনে তত্বদৃষ্টি বা ভাববৃটির দ্বাব। 
প্রভাবিত হন নি। এখানেও দ্বিজেঞ্ছলালের দৃষ্টিভঙ্গির স্বাতন্ত্য ও খজুবলিষ্ঠ 
যুক্তিবাদের পরিচয় পাওয়। যায়। দিজেন্দ্রলাল ছুর্বাসার অভিশাপটিকে 
পাশ্চাত্য নাট্যবিচাবের পদ্ধতিতেই বিচার করেছেন। প্রাচ্য নাটক বিচারে 
পাশ্চাত্য বিচারপদ্ধতি প্রয়োগের ফলে যে জাতীয় অসামগস্ ঘটার সম্ভীবনা, 
এখানেও তাই ঘটেছে । অবশ্য দ্বিজেন্দ্রলালের দৃষ্টি তঙ্গিতে বিষয়টিকে পর্যবেক্ষণ 

করলে তার যুক্তির যাথার্থ্য অন্বীকাঁর করা যায় ঈ। কিন্তু কালিদাসের 
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বিজেন্দ্রগাল : কবি ও নাট্যকার ৪২০ 


যুগের ভারতীয় জীবনচর্ধা ও আদর্শবাদের পটভূমিতেই তার নাটক আলোচনা 
কর! উচিত। এ সম্পর্কে রামায়ণ গ্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মস্তব্যটি উল্লেখযোগ্য : 
“বিদেশী যে সমালোচক বলিয়াছেন যে, রামায়ণে চরিজ্র বর্ণন। অতিপ্রাকৃত 
হইয়াছে, তাহাকে এই কথা বলিব ষে, প্রকৃতিভেদে একের কাছে যাহ। 
অতিপ্রাকৃত, অন্তের কাছে তাহাই প্রারৃত। ভারতব্ধ বামায়ণের মধ্যে 
অতিপ্রাকৃতের আতিশষ্য দেখে নাই।'৯ 

প্রত্যেক দেশের জলহাওয়। ও ভৌগোলিক রূপস্বাতত্ত্োর মতো! তার 
সাহিতেরও বিশেষ কতকগুলি নিজন্ব লক্ষণ পরিস্ফুট হয। প্রাচীন সংস্কৃত 
নাটক যে পরিবেশে ও পটভূমিকায় রচিত হযেছিল, ইউবোপীয নাটক ঠিক 
সেই আবহাঁওযায় রচিত হয় নি। তাই শকুস্থল। নাটককে পূর্ণাঙ্গ নাট্য- 
স্থষ্টির প্রযষাস হিসাবে &ধখলে “টম্পেস্”কে অধপরিসমাপ্ত নাটক মনে করাটি 
অতান্ত স্বাভাবিক । আবার ইউরোপীয় ট্রাজেডির আদর্শ বিচ।র করলে 
রাজার প্রত্যাখ্যানের পরেই শকুশ্ভল। নাটকে উপসংহার টান। উচিত ছিল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল কালিদধাসেব নাটকটিকে তার পবিংবশ ও পাদকসিক1 থেকে 
বিচ্ছন্ন করে শেক্সপীয়রীষ নাট্যাদর্শ অন্ুসারেই বিচার কবে; শ। তাই 
ক।লিদাসের অতিপ্রাকৃত সংস্থানকে তার নিত।ভ্ অসঙ্গত ও নাট্যবহিভ ত 
ব্যাপার বলে মনে হয়েছে । দ্বিজেন্দ্রপাল তান পাশ্চাও্য-নাট্যরাতিপ্রভাবিত 
বস্তধ্মী দৃষ্টির সাহায্যে রবীন্দ্রনাথের ব্যাখ্যাটিৰ যাঁখাখ্য উপলব্ধি করতে পাবেন 
নি। ববীন্দ্রনাথ ভারতী ভাবাঁদর্শের সঙ্গে মিলিযে কালিদাসর কবিমানস 
বিচাঁব করেছেন, কালিণাঁসেব প্রতিভার মুলন্ুত্রটি এক মৌলিক রসদ্ির 
সাহায্যে উদ্ভাসিত কবেছেন “তিনি দেখাইযাছেন, যে অন্ধ প্রেমস,ন্থাগ 
আমাদিগকে স্বাধিকারপ্রমন্ত করে, তাহ! ভর্তশাঁপের দ্বারা খ ওত, খষিশাপের 
দ্বারা প্রতিহত ও দেবরোষের দ্বার। ভম্মসাৎ হইয়া থাকে ।৮১০ 

বল! বাহুল্য, ববীন্দ্রনাথের এই ব্যাখ্য।টি ঘিজেন্ত্রলালের মনঃপৃত হয় নি-_ 
এই জাতীয় “আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা” তার স্বভাবধন্জের অনুকূল ছিল না|! “অপৰ 
এক কবি-সমালোচক এই অভিশাপের এক আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। দিয়েছেন। 
সে ব্যাখ্যা এই যে, এই ঙ্গাতীয় কাঁমজনিত গুপ্ত বিবাঞ্ঠুকে ছুর্বান। অভিশপ্ 


৯*। রামায়ণ £ প্রাচীন সাহিত্য | 
১*। বুষারসম্তব ও শুম্তল! £ প্রাচীন সাহিত্য । 


৪২১ দ্বিজেজ্জলালের গগ্ভরচন। 


করিয়াছেন। কিন্তু ইহা তাঁহার কবি-কল্পনা। এ অভিশাঁপে তাহার কোন 
নিদর্শন নাই।” এই মন্তব্যটি থেকে রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্জলালের দৃষ্টিভঙ্গির 
পার্থক্য উপলব্ধি কব! ষায়। দ্বিতীয়ত, মৌলিকতা মননশীলত। সত্বেও সংস্কৃত 
নাটক বিচারে পাশ্চাত্য নাট্যবিচাঁরপদ্ধতির প্রয়োগ যে সর্বত্র সার্থক হয় 
না, তাঁর ৪ একটি প্রমাণ পাওয়। যাঁয়। ধীববের আখ্যায়িক।, দৈত্যবিনাঁশের 
জন্য ছুগ্ন্তের স্বর্গে গমন প্রভৃতি ব্যাপার দ্বিজেন্্লালের মতে “আরব্য 
উপন্যাস, নাটকেব মজ্জাগত অংশ নমহে।” কালিদাঁসের সঙ্গে ভবভতির 
নাট্যপ্রতিভার তুলনামূলক আলোচন। করে লেখক ভবভূতির প্রতিভ।কে 
নাট্যকারেব প্রতিভ। ন! বলে কবিপ্রতিভা বলেছেন । দ্বিজেন্্লালের এই 
সিদ্ধাস্থকে অস্বীকার করা যাঁয় না। ভবভতির উত্তরচরিতে নির্বাসিত৷ সীতার 
গঙ্গাবক্ষে বাপ দেওয়াব ব্যাপারটিকে লেখক “অতিযা্ষিক কল্পন।, আখা। 
দিয়েছেন, শশ্বক হত্যার ব্যাপারটিকেও তিনি উচ্চাঙ্গের কবিকল্পনা বলে 
স্বীকাঁব করতে পারেন নি। তমসা ও মুবলার পরিকল্পনা! ও ছাঁয়াসীতা, 
অংশকে দ্বিজেন্দ্রলাল ভবভূতিব কাব্যপ্রতিভাঁর সর্বোত্তম পিদ্ধি হিসাবে নির্দেশ 
কবেছেন । 

বাংলা সমাঃলাচনা-সাহিত্যের ইতিহাসে দ্বিজে লালের “কালিদাস ও 
ভবভতি” একটি মূল্যবান সংযোজন | উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধ থেকে 
সংস্কৃত সাহিত্য সমালোচনার যে নৃতন ধাঁবা, নৃশ্ভন বিচারপদ্ধতি গড়ে 
উঠেছিল, ছ্বিজেন্ত্রলালেব এই সমালোচনাগ্রস্থটি তাঁর মধ্যে একটি উল্লেখযোগা 
স্থানের অধিকারী ৷ রবীন্দ্রনাথের “প্রাচীন সাহিত্য ( প্রথম 'প্রকাঁ৭ ১৩১৪ ) 
প্রুকাশেব পর থেকে অনেকেই জ্ঞাতসাঁবে ব। অজ্ঞাতপারে কবিকৃত বিচার ও 
বাখ্যার দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন। কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল সম্পৃণ স্বতন্ত্র পথ 
অবলম্বন কনেছেন। তাঁর নিজের উক্তি থেকেই তাঁর দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
পাওয়। যায়। গ্রন্থটিব শেষদিকে তিনি চন্দ্রনাথ বস্থর “শকুষ্তলাতত্ব' (১২০৮) 
ও রবীন্দ্রনীথের শকুষ্থলাসম্পকিত আলোচনার প্রতি কটাক্ষ করেছেন : 

“...আমার শিক্ষা, বুদ্ধি ও ধারণ অন্সারে উভয় নাটকের দোষগুণ 
বিচার করিয়াছি । কোনও নাটকের আধ্যাত্মিক অর্থ বাহির করি নাই 
অভিজ্ঞান-শকুস্তল নাটকের আধ্যাত্মক ব্যাখ্যাও -ন। ব্যক্তি করিয়াছেন । 
কেহ বলিয়াছেন ষে, ছুম্মন্ত ও শকৃস্তলা আর কেহই নহে, পুরুষ ও প্রকৃতি । 


দ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪২২ 


কেহ ব! বলিয়াছেন, এ নাটকে দেখান হইয়াছে প্রেমে কাঁম মিলন সম্পাদন 
করিতে পারে না, তপন্তা। তাহা সাধন করে। যে কেহ ইচ্ছা করিলে এই 
ছুইখানি নাটকের শতপৃষ্ঠাব্যাপিনী আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। লিখিতে পারেন । . 
আমি এরূপ কষ্টকল্পিত আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যার পক্ষপাতী নহি, এবং আংশিক 
সাদৃঙ্গকে আধ্যাত্মিক বা আধিভৌতিক কোন ব্যাখ্যাই বিবেচন। করি না।” 
হবিজেন্্রলালের শিল্পীমীনমের মধ্যে একটি প্রোজ্জলবুদ্ধি যুক্তিনিষ্ঠ মন 
ছিল, সেই মনের আলোকেই আলোচ্য বস্ত উদ্ভাসিত হয়েছে_-তিনি কোনো 
আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। আবে।প করতে চান নি। তাই তার সমালোচনার মধ্যেও 
বিচারের দ্রিকটাই বড হয়ে উঠেছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সমালোচনাধ 
বস্তর রসব্যাখ্যাই প্রধান স্থান অধিকার করেছে। একে শুধু “কষ্টকল্পিত 
আধ্যাত্মিক ব্যাখা!” নাম দিয়ে উডিয়ে দেওয়াও চলে না। কাবণ সাহিত্য- 
সমালোচনাক্স বিচারের মতে। ব্যাখ্যারও একটি স্বান আছে ।১১ ববীন্দ্রনাথের 
সমালোচনায় কবিহ্ৃদয়ের রসম্পন্দন লীলাখ্িত হযে উঠেছে । সমালোচনার 
বিষয় কবির হৃদয়রাগে বঞ্চিত হয়ে এক নৃতন স্ষ্টিতে পরিণত হযেছে । সংস্কৃত 
সাহিত্য সমীলোচনাঁর মধ্যেও রবীন্দ্রনাথের এই বৈশিষ্ট্য প্রকাশিত হয়েছে। 
সংস্কত সাহিত্য আলোচনা করতে গিয়ে তিনি পুঙ্ধান্রপূ্থ বিশ্লেষণ করতে 
বসেন নি, সমগ্রভাবে রসাম্বাদন কবেছেন। কালিদাসের কবিরৃতিকে তিনি 
কবিমন দিয়েই ব্যাখ্য। দিয়েছেন | কালিদাসের কাব্যজগৎ তার রমসিকচিত্তকে 
স্পন্দিত করেছে-_সেই ম্পন্দনের লীলামাধুবীই তাঁর সমালোচনা এক 
অপবিসীম লাবণ্যের স্থপ্টি করেছে । রবীন্দ্রনাথের সংস্কৃত সাহিত্য-সমালোচনাধ 
তাই স'স্কৃত সাহিত্য অবলম্বন করে তারই বোমার্টিক কবিচিত্তের দীপ 
উদ্ভাসিত হযেছে ।৯২ দ্বিজেন্দ্রলালের সমাঁলোচনাপদ্ধতি বস্তনিষ্ঠ ও বিশ্লেষণ- 
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১২। প্প্রাতীন সাহিত্যের সমান্লাচনায় রবীক্্রণাথ কেবলই যে প্রাচীন সাহিতাপ্ক নৃতন 
নৃতন করিয়া সৃষ্টি করির1 লইয়াছেন, তাক্কার একটা প্রধান কারণ এই যে, রবীন্ররনাথ চথ)তঃ 
রোম্যান্টিক কৃবি, রোম্যান্টিক মনের কাছ দূরত্বের অম্পষ্ট আবরণে রহস্তময় অতীত দখদাই 
মহিষাশ্বিত। অভীতের এই মহিমা কিছুটা থাকে হত বন্য ভিতরে কিছুটা হৃষ্টি করিয়া লয় 

বঠমান-বিদুখ কবির ভাবুক চিত্ত ।” 
_ বাংল! সাহিত্যের একদিক (স্থিতীয় সং ) £ শশিভ়ৃষণ ঠাশগুগ, পৃঃ ১৮-৩১৮৪। 


৪২৩ দ্বিজেন্রলালের গগ্যরচন। 


প্রধান, সেখানে বন্তবিশ্লেষণই প্রাধান্ি লাভ করেছে, লেখকের অস্তগৃি মানস- 
লীলার রস সেখানে প্রধান হয়ে ওঠে নি। কিন্তু যুক্তিনিষ্ঠ বিশ্লেষণে ও 
মৌলিক চিন্তার স্থম্পষ্টতায় দ্বিজেন্্রলীলের এই সমালোচনা-গ্স্থটির মূল্য 
অস্বীকার করা যায় না। 


॥৪ ॥ 


সাময়িক পত্রিকায় বিভিন্ন সময়ে প্রকাশিত গছ্যরচনাগুলিকে দ্বিজেন্দ্রলাল 
একত্রিত করে “চিস্তা ও কল্পনা নাম দিয়ে প্রকাশ করতে চেয়েছিলেন । 
মুদ্রণকার্ধ অনেকখানি অগ্রসরও হয়েছিল, কিন্তু গ্রন্থটি প্রকাঁশের পূর্বেই তাঁর 
মৃত্যু ঘটে। পরবর্তাকালে বন্থমতী-সাহিত্যমন্দির থেকে প্রকাশিত ছ্বিজেন্ত্র- 
্রস্থীবলীতে দ্বিজেন্ত্রলীলের এই বিচ্ছিন্ন প্রবন্ধগুলির মধ্যে অধিকাংশই সঙ্কলিত 
হয়েছিল। আলোচ্য গ্রস্থটিতে ১২৯০ সাল থেকে ১৩২০ সাঁল পর্যস্ত এই ত্রিশ 
বৎসর কাঁলের বিচ্ছিন্ন গগ্ভরচনাগুলিই একত্রিত করা হয়েছিল। নব্যভারত, 
ভারতী, সাহিতা, বঙ্গদর্শন, প্রবাসী, নাট্যমন্দির, বাণী, জন্মভূমি, ভারতবর্ষ 
প্রভৃতি পত্রিকায় তার এই বচনাগুলি প্রথম প্রকাশিত হয়। দ্বিজেন্্লালের 
বিচ্ছিন্ন গগ্যরচনাবলীকে মোটামুটি তিনটি শ্রেণীতে ভাগ কর! ায় : 
(ক) সামাজিক ও রাঁজনৈতিক প্রবন্ধ, (খ) সাহিত্য-সংস্কৃতিবিষয়ক প্রবন্ধ, 
(গ) বিবিধ হাঁস্তরসাত্মক গছ্যরচন! | 

বিলাত-যাত্রার পূর্বে দ্বিজেন্দ্রলাল “নব্যভারত” পত্রিকায় 5টি প্রবন্ধ 
ছিখেছিলেন। যতদূর জান। যায়, “বাগী ও সংবাদপত্র (চৈত্র ১২৮৯, 
আরদর্শন) প্রবন্ধটিই দ্বিজেন্দ্রলালের সর্বপ্রথম গগ্যবচনা । হিজেন্রলালের 
দেওঘর-প্রবাস তীর সাহিত্যিক জীবনের উন্মেষলগ্রের একটি প্রধান ঘটন!। 
এই সময়েই তার রচনাবলী সর্বপ্রথম পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। এই সময়ে 
লেখ! “প্রেম কি উন্মত্ততা” প্রবন্ধটিতে (নব্যভারত, পৌঁষ, ১২৯০) দ্বিজেন্দ্রলাল 
প্রেমের স্বরূপ ও প্রকৃতিকে বিশ্লেষণ করেছেন । প্রবন্ধকাবের মতে প্রেম 
কর্তব্যের বিরোধী নয়-__“অনুরাগ কর্তব্যের শক্ত নহে। বরং অগ্রাগই 
কর্তব্যের প্রাণ।” কর্তব্যের মূলে প্রেম না থাকলে সে কর্তব্যপালন সম্পূর্ণ 
হয় ন]। ক্ষমতালিপ্প। ও যশোলিগ্পার সঙ্গে তিনি প্রেমকে তুলনা! করেছেন । 
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তার মতে প্রেমের শক্তি ক্ষমতালিদ্দা ও যশোলিগ্পার চেয়ে অনেক বড়-- 
“"."অহুরাগের গতি অগ্রতিহত। ইহার শক্তি অদমা, অনিবার্ধ। অন্নরাগ 
মৃত্যুকে আলিঙ্গন করিতে কুন্তিত নহে । কারণ অনুরাগ ক্ষমতাকাজ্ষা ও 
যশোলিপ্লার ন্তাঁয় পরিণামদর্শী নহে ।” অন্ুবাগহীন* কর্তব্য শুদ্ধ ও নীরস। 
প্রেম বিবেচনার চেয়েও বড | প্রেম উন্মত্ত নয়, যদি তা আদৌ উন্নত্তত। 
হয় তবে সে উন্মত্ততাঁও অপাঁধিব। দ্বিজেন্দ্রলীলের এই প্রথম যুগের প্রবন্ধটি 
অপরিণত মনের ভাবোচ্ছাসে পূণ । মনে হয যেন তিনি উচ্চমঞ্চে বসে 
পাঠকসাধারণকে সম্বোধন করে কিছু শিক্ষা দিচ্ছেন__অন্থত, রচনারীতিটি 
তেমনি । বক্তব্য তেমন কিছুই নয়, শুধু স্থুলত ভাবোচ্ছাস ও ফেনস্বীত 
ভাষায় তাকে বাডিষে তোল হয়েছে । প্রবন্ধটিতে এ বুগের গ্রবন্ধবচযিতাদের, 
বিশেষত কালীপ্রসন্ন ঘোষের (১৮৪৩--১৯১১) র্চনারীতির প্রভাব আছে, 
কিন্তু কালীপ্রসন্নের মননশীলতা। এখানে অন্রপস্থিত । “হদয ও মন” প্রবন্ধটি ও 
( নব্যভারত : ভান, ১২৯০) অনেকটা এই জাতীয় । বক্তব্যকে স্বমিত ও 
স্থম্পষ্ট না করে সুলভ ভাবোচ্ছ্াসের ছান। তাঁকে আচ্ছন্ন কবে ফেলা হয়েছে । 
বিলাত থেকে ফিরে আসার পর প্র্ম দিকে প্রধানত “ভাবতী* পবিকাতত্ 
তাঁর রচনাবলী প্রকাশ করেন । “নৃতন ও পুরাতন” (ভারতী : পৌষ, ১৩০৯) 
প্রবন্ধের মধ্যে লেখক নানা উদ্দাহরণ ছ্যে পুবীতনের বিদায় ও নৃতনের 
আগমন প্রমাণিত করেছেন । পুবাতন ঘে “বিশুদ্ধ মন্দ এ কথাও তিনি 
স্বীকার করেন ন। | প্ুবাতনের প্রতি লেখকের মোহও কম নয “পুরাতনের 
গাসভীর্ধ-মাধূর্ধ-সৌন্দধগুলি ঘি ধবিয়। বাখিতে পারা যাইত, উনবিংশ শতাব্দ'র 
সভ্যতার এই উদ্লাম বিকাশেব সহিত যদি গ্রীসীয স্থপতিকাঁব, ইটালীরা 
ভাস্কর্য ও চিত্রশিল্প, জার্্ানীর সঙ্গীত ও ইংলগ্েব কবিত্ব মিলাইতে পাব। 
ষযাইত।” তবু নৃতনই যে জীবনের অগ্রগতি এ কথাও তিনি অস্বীকার করেন 
নি। প্রবন্ধটির মধ্যে হিন্দুধর্মের রক্ষণশীলতাঁকে তীব্রভাবে আক্রমণ করা 
হয়েছে । বিলাত থেকে ফিরে আসাব পর দ্বিজেন্দ্রলালকে যে সামাজিক 
নির্ধাতন ভোগ করতে হয়েছিল, তার একটি তীব্র প্রতিক্রিয়াই এই প্রবন্ধাটির 
মধ্যে আত্মপ্রকাশ করেছে । তিনি স্ুস্পষ্টভাবেই বলেছেন “হিন্দুজাতির 
জাতীয়তব অনেককাল গিয়াছে । হিন্বধর্মের ক্রিম়াকলাপ মাঞ্জ অবশিষ্ট আছে । 
শিক্ষিত হিন্দু হাজার টিকি রাখুন, ফোঁটা কাটুন, ভগবদ্গীতাঁর পাত! উল্টান, 


৪২৫ দ্বিজেন্দ্রলালের গগ্ভরচন। 


সে কেবল ইংরার্জ বিদ্বেষিতা বা আপনার জিনিষে মমতার নামান্তর মাত্র।* 
প্রবন্ধটির আরম্ভ একটু নৃতন ধরনের, গল্পচ্ছলে শুক করা হয়েছে, কিন্ত 
ক্রমশ লেখক গম্ভীর হয়ে উঠেছেন। প্রবন্ধের দ্বিতীয়াংশটিতে কিছু পুনরুত্তি- 
দোষ ঘটেছে । তবে বঙ্ষিমযুগের প্রবন্ধরচয়িতাদের রচনার্বাতি ও ভাষার 
প্রভাবকে তিনি এখানে কাটিয়ে উঠেছেন । 

ইংরাজি ও বাঙ্গাল। পোঁষাক' প্রবন্ধটিতে ( ভারতী . চৈত্র, ১৩০২) 
লেখক ইংরেজি ও বাংল! পোশাকের তুলনামূলক আলোচনা করেছেন । 
অবস্থাতেদে ও দেশকালভেদে তিনি পোশাক পনিবর্তনের প্রয়োজনীয়তা 
স্বীকার করেছেন। তাঁর মতে সৌন্দযের দিক থেকে বাঙালীর পক্ষে ধুতি- 
চাদ্রই শ্রেষ্ঠ পোশাক, তবে স্কবিধা ও সভ্যতার জন্য 'পিরাঁণে'র দরকার | 
তিশি কোট-প্যাপ্টেবও ন্রবিধা-অহ্ৃবিধার কথা বলেছেন। অবস্থার সঙ্গে 
অসঙ্গত বেশভৃষা সম্পর্কে মন্তব্য করতে গিয়ে তিনি বঙ্কিমচন্দ্রকেও রেহাই 
দেন নি: “৩থাপ 'আ।শ্চযেব বিষ এই ষে, ইহা অপেক্ষা ও হাশ্তকর ব্যাপার 
শা্তি নামী বীর বঙ্গনাবীব সাড়ী পরিয়। অশ্বারোহণ ও মলের গুতা দিয়া 
অশ্বপরিচালনার কিস্ততত্ব বঙ্গিমবাবুর গ্থায় একজন গ্রনিপুণ সৌন্দর্যতত্বজ্ঞ 
“আর্টিঞ্টের* হৃদয়ঙ্গম হইল। না।” এই প্রলঙে “'লাত প্রবাস পত্রগুচ্ছের 
মধ্যেও দ্বি্জন্লালেব পোশকি সম্পকিত আলোচনা উল্েখযোগ্য ৷ 
পরবতীকালে অবশ্ঠ “হাসিব গান”-এ তিনি বাঙালীর পোশাঁক-পরিচ্ছদগত 
সাহ্বীয়ানাকে ব্যঙ্গই করেছেন । 

“মানভিক্ষা” প্রবন্ধটির ( ভারতী কাতিক, ১৩০২ ) মধ্ো দ্িজেন্দ্লীলের 
সামাজিক চিম্থার সঙ্গে রাজনৈতিক চিন্তাবও কিছু পরিচয় পাঁওয়। যায়। 
মৌখিক স্ব্দশহিতৈষণা ও বক্তৃতাসর্বস্ব দেশপ্রেমের আদর্শকে তিনি ব্যঙ্গই 
করেছেন। পূর্বপুরুষের দোহাই দিয়েই নিজেদেব লুপ্ত সম্ভ্রম ফিরিয়ে আনা 
সম্ভব নয়- লজ্জাজনক শৃন্যগর্ভ আত্মপ্রচার আত্মাবমাননার নামান্তর মাত্র। 
এই প্রসঙ্গে লেখকের একটি মন্তব্য লক্ষণীয়. “প্রতাপসিংহের স্বদেশাগরাগ 
টাউন হলে বক্ৃত। করিয়া ব! খববের কাঁগজে লিখিয়া প্রাণ করিতে হয় 
নাই ; তাহার স্বার্থত্যাগই তাহার জীবন্ত জাগ্রত অকাট্য প্রমাণ ।” 

“জাতিভেদ' প্রবন্ধে (সাহিত্য : শ্রাবণ, ১৩১৪) [দ্বজেন্্রলাল জীতিভেদের 
স্বপক্ষে তথ! বিপক্ষে নান! যুক্তি দেখিয়েছেন । বাদী ও প্রতিবাদীর যুক্তিগুলি 
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তিনি হুত্রাকারে ও বিশ্লেষণের সঙ্গে দাঁজিয়েছেন। প্রবন্ধের শেষ দিকে তিনি 
ছুই বিরুদ্ধ মতের মধ্যে একটি সমন্বয় সৃষ্টি করাঁর চেষ্টা করেছেন । ইংরেজদের 
সঙ্গে হিন্দুদের জাতীয় ভাবাদর্শের কোনো মিল নেই, স্তরাং পাশ্চাত্য 
সভ্যতার দিকে চেয়ে ও অন্য কোনো বিচার মা করে জাতিভেদের শুধু 
দোষকীর্তন করলেই চলবে না--প্রবন্ধকার এই মত্ত পোষণ করেন। তিনি 
বলেছেন : “এক জাতির পক্ষে ষ| হিতকর, আর এক জাতির পক্ষে ত! 
হিতকর নাও হতে পাঁরে।” কিস্ত এ কথাও বলেছেন “তবে জাতিভে্দ 
এখন ষেন্তাবে বর্তমান আছে, সেভাবে মে কখনই থাকতে পারে না।"-. 
আমাদের উদ্দেশ্ট হওয়া উচিত ধীরে ধীরে জাতিভেদকে সঙ্গততর ভিত্তির 
উপর খাভা করা ।” 

দ্বিজেন্দ্রলাল “নেতা ও নেতৃত্ব (শক্তি : ১২৯০) নাম দিয়েও একটি 
সমাজ ও রাজনীতিসম্পফিত প্রবন্ধ লিখেছিলেন ।৯৩ “অবরোধ প্রথ।” নাঁমক 
আর একটি সামাজিক প্রবন্ধের কথাও দ্বিজেন্ত্রজীবনীকার দেবকুমীর বায় 
চৌধুরী উল্লেখ করেছেন।১৪ তিনি সেই অসম্পূর্ণ প্রবন্ধের যেটুকু উদ্ধার করেছেন, 
তা থেকে দ্বিজেন্্লালের সামাজিক মতামতের পরিচয় পাঁওযা যায়। এই 
প্রবন্ধে তিনি অবরোধ প্রথাকে সমর্থন করতে পারেন নি--মেয়েছেব হদয়- 
মনের বিকাশের জন্য এই প্রথার যথোচিত পরিবর্তনের কথ! বলেছেন। 
দ্বিজেন্্রলালের কবিতীয় ও নাটকেও অনেক সামাজিক মতামতের পরিচয় 
পাঁওষা যাঁয়। প্রবদ্ধ গুলিতে তারই প্রতিধ্বনি শোন। যায় | 

দ্বিজেন্দ্রলাল সাহিত্য ও সংস্কৃতি সম্পর্কেও কষেকটি প্রবন্ধ লিখেছিলেন 
বিলাত থেকে ফিরে আসার পর দ্বিজেন্্রলাল “ইংবাঁজি ও হিন্দু সঙ্গীত? 
(ভারতী ' বৈশাখ, ১৩০৩) নামে একটি মূল্যবান প্রবন্ধ রচনা করেন । 
প্রবন্ধটি ইংবেজি ও হিন্দু সঙ্গীতের একটি তুলনামূলক সমালোচন। ৷ 'প্রবন্ধটির 
প্রথমে লেখক তীর ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার কথ! বলেছেন--ইংবেজি গানের 


সপ ক পপ এ পপ | পতন পপ | আপা | পপ 


১৩) *১৮৮৩ সনের ২৮শে অক্টোবর স্বিজেন্্রলাল দেওঘরে 'হুরতি'-জম্পাদক যোগীল্রনাথ 
বসকে লিথিযাছিলেন £-_-৫[ 1১55 1৮660 50, £:61019 05. নেতা! ৪০৫ নেতৃত্ব 20 9৩ শক্তি 
১০6 $৪ 10 00৩ 1586 0০ ০1 88০ শক্তি |” 

-সাহিত্য-সাধক চরিতমালা ( যচ্ঠ খণ্ড) গ্রস্থসংখ্য ৬৯ ৫ ব্রজে্ীনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়। 

১৪। স্বিজেন্রলাল (দ্বিতীয় সংব্যরণ ) : দেবকুষার রারচৌধুরী, পৃঃ ৫৯৭-৬১৩ | 


৪২৭ দ্বিজেজ্জলালের গগ্ঠরচনা 


উপর তার “আস্তরিক দ্বণ1, ছিল, কিন্তু ধীরে ধীরে বিরাগ অনুরাগে পরিণত 
হয়েছিল। প্রবন্ধটিতে সংক্ষেপে অথচ সুন্দর কয়েকটি উপমার সাহায্যে তিনি 
বক্তব্যটিকে সাজিয়েছেন । ইংরেজি ও হিন্দু সঙ্গীত-_-দুদিকেই তাঁর অধিকার 
কতখানি ছিল তার প্রমাণ এই প্রবন্ধটি। দ্বিজেন্দ্রলীল যখন এই প্রবন্ধটি 
রচন। করেন, তখনও বাংল সাহিত্যে ষথার্থ সঙ্গীতসমালোচনার শৈশবকাল 
মাত্র। কিন্তু সেই সময়েই তিনি প্রীচ্য-পাঁশ্চাত্য সঙ্গীতনমালোচনায় 
মনস্বিতার পরিচয় দিয়েছেন । কতকগুলি পারিভাষিক শব্দ না এনে তিনি 
উপমা ও উতপ্রেক্ষার দ্বার! বক্তব্যকে সাহিত্যিক প্রবন্ধের উপযুক্ত করে 
তুলেছেন । 

ধবাঙ্গলার বঙ্গভূমি” (ভারতী : মাঘ, ১৩০২), 'অভিনেতাব কর্তব্যঃ 
( নাট্যমন্দির : ভাত্র, ১৩১৭ ) প্রবন্ধ ছুটি প্রধানত দ্বিজেন্রলালের মঞ্চসম্পফিত 
অভিজ্তার উপর প্রতিষ্টিত। এর মধ্যে প্রথম প্রবন্ধটির একটি এতিহাঁসিক 
গুরুত্ব আছে। প্রর্ধটিতে তংকাঁলীন রুঙ্গালয়ের একটি প্রধান সমশ্তার 
আলোচনা কর! হয়েছে । ভখনকার দিনে অনেক ভদ্রলোকই থিয়েটার 
যাওয়ার বিরোধী ছিলেন । ছিজেন্রলীলও তাঁদের মতামতকে একেবারে 
অস্বীকার করেন নি--তিনি বলেছেন যে এতে যুবকদের নৈতিক বিকৃতির 
সম্ভাবনা দেখা ধিতে পারে। কিন্তু এর জন্য রঙ্গালয়ের অধ্যক্ষদের দোষ 
দেওয়। যায় না। স্ত্রী-চরিত্র বর্জন করা সম্ভব নয়, অথচ পুরুষ ব1 বালকের 
দ্বারাও স্ত্ীতৃমিকায় অভিনয় করালে নান। সমালোচনার নন্মুখীন হতে হয়, 
অভিনয়ও জমে না। অথচ “শিক্ষিতা, সংযতা, দৃঢ়চরিত্রা কৃলনারীরাঁও 
ব্রঙ্গীলয়ে যোগ দিতে সম্মতা হন না। এর ফলে বাধ্য হয়ে রঙ্গালয়ের 
অধ্যক্ষদের বাধ্য হয়ে “নিষিদ্ধ পল্লী” থেকে অভিনেত্রী সংগ্রহ করতে হয় ।৯৫ 


১৫। তখনকার দিনে অভিনেত্রী সংগ্রন্থের ব্যাপারটি যে কেমন মারাজ্মক ব্যাপার ছিল, 
তার বর্ণনা দিয়েছেন একজন নট ও নাট্যকার : 

«এই অভিনেত্রী অগেষণ ব্যপদদেশেই এষ্ট সহরের কোন নিখিদ্ধ পল্লীতে প্রথম পাদক্ষেপ করিতে 
সাহুদী হই । এইবকপ ঘুশিত পল্লীতে প্রবেশ আর পল্লীর রকমারী বাড়ীর চৌকাঠ ডিউংন, ইহার 
মধ্যে যেকি সঙ্কোচ, কি তর এবং সর্বোপঞ্জি কি ঘৃণা সহজেই সনকে মলিন ও মুখকে আরক্তিম 
করিয়া! তুলিত, তাহা_ভগবান করুণ--পতিতার উদ্ধারকারী কোন সহৃদয় ভত্রসস্তানকে যেন 
ঠকিয়! শিথিতে না! হয় 1” রঙ্গালয়ে জিশ বৎসর : অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ১২-১৩। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাটাকার ৪২৮ 


ছিতীয়ত, থিষেটারেব কল্যাণে এই শ্রেণীর নারীদের কিছু স্বাধীন জীবিকার 
ব্যবস্থাও হযেছে । কিন্তু ছিজেন্দ্রলাল বালকদের থিষেটাঁবে যাঁওয! বাঞ্ছনীয় 
বলে মনে করেন নি। যুবকদের মধ্যে যদি কাঁরো থিযেটার দেখে চিত্তবিকৃতি 
ঘটে তা হলে দোঁষ যুবকেরই | দ্বিজেন্দ্রলাল মনে করেন যে “থিযেটাঁর বঙ্গীয় 
যুবকের 770৮%1765-র একরকম ৪৪69৭ %৪10 স্ববপ কার্ধ করে ।” গ্রবদ্ধটিতে 
তিনি “অভিনেত্রীকুল'কে লোপ না কবে, যুবকদের মধ্যেও নৈতিক শিক্ষার 
প্রবর্তন কবতে বলেছেন। প্রবন্ধটি মূলত রঙ্ালযের অধ্যক্ষদেব স্বপক্ষে বলা 
হলেও তৎকালীন রঙ্গমঞ্চেব একটি যথার্থ চিত্র পাঁওযা যাষ_একটি প্রধান 
সমস্তার উপবেই তিনি আ'লাঁকপাঁত করেছেন । 

কবি নবীনচনক্দ্রের প্রতি দ্বিজেন্দলালের অসাধারণ শ্রদ্ধা ছিল, এই শ্রদ্ধার 
ফলেই “তাঁবাবাই' নাটকেব পাঁগুলিপি নবীনচন্দ্রকে পাঠিযে দিযে তিনি তার 
মতাঁমত চেষেছিলেন | নবীনচন্দ্রের মৃত্যুর পর বাঁমমোহন লাইব্রেরিতে যে 
স্বৃতিসভা অনঠ্ঠিত হয, দ্বিজেন্দ্রলাল তাঁব সভাপতিত্ব করেন। সভাপতিব 
লিখিত ভাষণটি 'নবীনচন্দ্র নাম দিযে মুদ্রিত হয (সাহিত্য মাঘ, ১৩১৫ )। 
প্রবন্ধটিকে নবীন্চন্দ্রেব প্রতিভার সামগ্রিক আলোচনা বলা যাঁম না। তিনি 
হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের কাবাপ্রতিভাকে বিস্ততভাবে তুলন। করেন নি, কিন্ত 
সামান্য একটি মন্তব্য থেকেই দুজনের প্রতিভার স্বাতম্থ্য উপলব্ধি কর] যাঁষ : 
“...আঁমাঁব যতদূর স্মবণ হয, তখনকার পদ্য রচধিতাঁবা হেমবাঁবুব তৃবী- 
লিনাঁদের অপেক্ষা নবীনচন্দ্রের এম্রাজের ঝঙ্কীরই সমধিক ভালবাসিতেন এবং 
ভাহাঁর অন্তকরণ করিতেই সমধিক প্রযাপী হইতেন।” দ্বিজেন্দ্রলাল প্রসঙ্গক্রমে 
নবীনচন্দের 'পলাশীর যুদ্ধ” কাব্যের কথ| উল্লেখ কবেছেন। নবীনচন্দ্েরু 
কাব্যের এতিহাঁসিকত্ব সম্পর্কে বিবোধী সমালোচকদের কথাব জবাব দিষেছেন : 
“নবীনবাবু কবি ছিলেন, তিনি এতিহাঁসিক তব্বের আবিষ্কীর করিতে বমেন 
নাই |”  “নবীনচন্দ্র" প্রবন্ধটিতে দ্বিজেন্দ্রলাল নবীনচন্দ্রের কাব্যপ্রতিভার 
আলোচন। না করে ভাব সঙ্গে নবীনচন্দ্রের ব্যক্তিগত সম্পর্ককেই সশ্রদ্ধভাবে 
স্মরণ করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথের সুবিখ্যাত উপন্তা “গোরা, প্রকাশিষ্ঠ হওয়ার পর 
দ্বিজেন্দ্রলাল তার একটি সমালোঁচন। লেখেন (বাণী : আশ্বিন-কাতিক, ১৩১৭)। 
প্রবন্ধটি 'গোর1” উপন্যাসের একটি প্রশংসামূলক আলোষ্না ৷ প্রবদ্ধকার 


৪২৯ দ্বিজেন্্রলালের গছ্যরচন। 


প্রধানত “গোরা” উপন্যাসের চরিক্রগুলির উপরেই তার দৃষ্টি নিবদ্ধ রেখেছেন। 
জন্মবৃত্বান্ত জানার পর 'গোর।” চরিত্রের পরিবর্তনটিকে সমালোচক বিস্বয়মিশিত 
শ্রদ্ধার সঙ্গে আলোচনা করেছেন--“কবি অসামান্ত কৌশলে দেখাইয়াছেন 
ষে, এন্সপ স্বার্থসেবা কি জীর্ণভিত্তি 1” দ্বিজেন্দ্রলাল প্রবন্ধের শেষে রবীন্দ্রনাথের 
মূল লক্ষ্যটির কথাও আলোচনা করেছেন। কিন্তু গোরা উপন্তাসে সামাজিক 
ও ধর্মনৈতিক যত বিতর্কই থাক ন। কেন, এ সবকে ছাপিয়ে তা অনন্তসাধারণ 
শিল্পকর্দেই পরিণত হয়েছে । 

“খুকুমণির ছডা” (প্রদীপ : অগ্রহায়ণ, ১৩০৬) প্রকৃতপক্ষে একটি পুস্তক- 
সমালোচনা (8১০%-:৪০£০ম) | বইটি বাংলাদেশের স্থ প্রচলিত ছেলেতুলানো 
ছড়ার একটি সক্কলন। প্রবন্ধটির রচনারীতির মধ্যে একটি সহজভাব ও 
কোমলতা! আছে, ষ। বিষয়ের সম্পূর্ণ অন্ুকূল। সমালোচক ছড়াগুলির 
কাব্যগুণ বিশ্লেষণ করবেন নি-_কিন্ত শিশুমনের বিচিত্র আকাক্ষাঁর একটি সহজ- 
সুন্দর পরিচয় াদয়েছেশ। ছড়াঞুলিকে তিনি বষরাষ্সারে নানাভাগে ভাগ 
করেছেন । রনীক্ষন।থ ণলোকসাহিত্য' (১৩১৪) গ্রশ্থে এই জাতীয় বূচন! 
সম্পর্কে আলোচন| কপতে গিয়ে ছড়া বা বপকথার জগত্টিকে তার 
স্্ম হ্বকুমান কবিকল্পনার সাহায্যে কপায়িত করেছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল বস্ত- 
বিচ করেছেন বটে, কিন্তু বস্তকে হাদয়ের রড রঞ্িত করতে পারেন নি-- 
ভাই এই জাতীয় আলোচন। যত স্থন্দরই হোক ন। কেন, “নুতন স্যষ্টি" হয়ে 
উঠতে পারে শি। 

উপম।” প্রবন্ধটিতে (সাহিত্য'ঃ বৈশাখ, ১৩১৪) দ্বিজেন্রলীল উপম| 
সম্পর্কেই আলোচনা শুরু করে, রূপক এবং ছুবোধ্য কাব্য প্রসঙ্গে প্রবন্ধটি শেষ 
করেছেন । শ্রেষ্ঠ কবিদের কাব্যে অনেক সার্ক উপমা আছে, কিন্ত “যদি 
এই কবিগণ কেবল উপমা-সর্বস্বই হতেন, তাহলে তারা কবি হতেন না।” 
লেখক উপমার প্রয়োজনীয়তাকে তিনভাগে তাগ করেছেন-_ প্রথমত, উপমাব 
দ্বারা ভাবকে স্পষ্ট করা যাঁয়; দ্বিতীয়ত, উপমার দ্বারা প্রাকৃতিক নিয়মের 
একটি সামঞ্জস্য দেখানে। হয় ; তৃতীয়ত "শুদ্ধ সৌন্দয' হিসাবেও উপমা বাবহাঁর 
কর! হয়। তৃতীয় শ্রেণীর উপমার উদাহরণ হিসাঁবে লেখক শেলীর “প্কাইলাক' 
ও শিবনাথ শান্ত্রীর 'পুষ্প”-এর কথ। উল্লেখ করেছেন। ছিজেন্দরলাল গগ্যপ্রবন্ধে 
উপমা ব্যহারের পক্ষপাতী ছিলেন না--তাঁর মতে প্রবন্ধের ভাষা! হবে 
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ভপমাবিরল ও যৃক্িপ্রধান : ".“ধারা উৎকৃষ্ট প্রবন্ধ লেখক ( যেমন এমার্সন 
স্পেন্সার, মিল, রক্কিন ইত্যাদি কালণইল গছ্যে কবি ছিলেন।) তারা 
মোটেই উপমাপ্রিয় নন। আমাদের দেশের ছুএকজন প্রবন্ধ রচয়িতা 
বড়ই অধিক উপম। ব্যবহার করেন।* প্রবন্ধের ভাষ! যুক্তির ভাষ। হওয়ার 
প্রয়োজন, অলঙ্কারের আতিশয্য বক্তব্যকে অনেক সময় আচ্ছন্ন করে। কিন্তু 
গগ্ঠ যেখানে কবিতার সমভূমিতে আরোহণ করে সেখানে গদ্যের চলার ছন্দেও 
স্বাভাবিকভাবে অলঙ্কারে নূপুর বেজ্জে ওঠে রবীন্দ্রনাথের অনেক প্রবন্ধেই 
গগ্যের এই বাঁজর|জেশ্বর মৃত্তি চোখে পডে। প্রবন্ধটির শেষ দিকে দিজেন্্লাল 
রূপক আলোচনা প্রসঙ্গে দুবোধ্য ও অস্পষ্ট কাব্যের কথ। উল্লেখ করেছেন £ 
অনেক ব্রাউনিং শিষ্ত এই রূপক লিখবার জন্য বডই ব্যস্ত। ইচ্ছ। করলে 
সোজা কথায় বক্তব্যটি প্রকাশ করতে পারতেন। কিন্ত করবেন ন।। তাঁর! 
কবিতাকে দুরূহ করে একটি আমোদ উপভোগ করেন।”--এ হল 
দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যাদর্শের কথা, এবং 'ব্রাউনিং শিশ্ত”টি যে রবীন্দ্রনাথ 
ছাড়া আর কেউ নন, তাও বেশ বোঝা যাঁয়। রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলীলের 
সাহিত্যাদর্শের পার্থক্য ও মতবিরোধ তখনকার বাংলাদেশের এক 
এতিহাঁসিক ঘটনা । রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে এই সাহিত্যিক মতবিরোধ সম্পকিত 
প্রবন্ধগুলি থেকে (“কাব্যের অভিব্যক্তি' প্রবাী, কাততিক, ১৩১৩ ১ “কাব্যের 
উপভোগ" : বঙ্গদর্শন, মাঘ, ১৩১৪) “কাব্যে নীতি” সাহিত্য, জ্যৈষ্ঠ, ১৩১৬) 
দ্বিজেন্দ্রলালের সাহিত্যাদর্শের পরিচয় পাওয়া যায় [এ সম্পর্কে “রবীন্দ্রনাথ ও 
ছ্বিজেন্ুলাল” নামক অধ্যায়টিতে বিস্তৃতভার্বে আলো চন। কব! হয়েছে ]। 


॥ ৫ ॥ 


হিজেন্্রলালের কয়েকটি হাশ্যবসাত্মক গছ্যরচনা আছে। তার সর্বপ্রথম 
ব্যঙ্গ-বিদ্রপাত্মরক গছ্যরচন। “একঘরে” । “একঘরে" নির্মম স্কাটায়ার। এই 
পুন্তিকাটিতে দ্বিজেন্্রলালেব ভাষা সময় সময় সংযমের মাত্র। অতিক্রম করেছে । 
একঘরে, পুন্তিকার কোনে! মাহিত্যিক মূল্য নেই-_কিস্তু বিজ্পাত্মক রচনায় 
দ্বিজেন্্রলালের ষে প্রবণত। ছিল, তা অস্বীকার করা! যায় মা। তখনকার 
কোনে কোনে। পত্রিক। দ্বিঞ্জেন্্লালের বিদ্রপরসহ্থির ক্ষমতার কথাও উল্লেখ 


৪৩১ ছিজেন্দ্রলালের গছ্যরচনা 


করেছেন।১৯৬ “চিন্তা ও কল্পনার মধ্যে “বক্তৃতার সমালোচনা) ও “বক্তৃতার 
নমুন।? নামক ছুটি ছোট ছোট রসরচন] সঙ্কলিত হয়েছে । রচন ছুটির মধ্যে 
গভীর স্বরে উদ্ভট তথ্য পরিবেশন কর! হয়েছে । আমাদের উতৎকট গবেষণা- 
বৃত্তি ও উদ্ভট পাগডিত্যকে শ্লেষাত্বুক মন্তব্যের সাহায্যে ব্যঙ্গ কর! হয়েছে। 
অসমাঞ্জশ্তকর তথ্যের বিচিত্র সংমিশ্রণে লেখক হাস্রস হ্ৃষ্টি করেছেন৷ জেখক 
ইচ্ছ। করেই রচনারীতিকে অস্পষ্ট ও দুর্বোধ্য করে তুলেছেন । বঙ্ধিমচন্দ্রের 
“লোকরহশ্থয” গ্রস্থের প্রভাব আছে, কিন্ত লোকরহন্তেব ওজ্জল্য, তীস্ষ রসবোধ 
ও শিল্পধর্ণ এখানে অনুপস্থিত | 

গল্পের নমুনা” (সাহিত্য ' চৈত্র, ১৩০৬) ও হরিপদর ঞ্রুপদ শিক্ষ। 
( ভারতবর্ষ : ভাত্র, ১৩২০ )--এই ছুটি রচনা ছোটগল্পের ঢঙে লেখা, কিন্ত 
ঠিক ছোটগল্পও নয়। ছোটগল্পের মতো আখ্যায়িকা আছে বটে, কিন্ত 
পুরোপুরি গল্পরসের আঁম্বাদন নেই_-একটি সতর্ক সমালোচনাত্মক দৃষ্টি গল্প 
ছুটিকে জমিয়ে পল. দেয় নি। গঞ্পের নমুন।, রচনাটিতে সম্ভবত তৎকালীন 
স্থলভ মিলনবিরহপূর্ণ রোমান্টিক আখ্যায়িকাকে ব্যঙ্গ কর! হয়েছে__নীলমণি ও 
পাচির কাহিনী উপলক্ষ মাত্র । গল্পের শেষে লেখক বলেছেন , “পীঁচির সম্বন্ধে 
এই বক্তব্য যে, নভেলে হইলে যেবপ বিচ্ছেদান্তে হয়--শীলমণির সহিত তাহার 
বিবাহ হইত, অথবা সে যোগিনী হইয়। হিমালয়ের প্রান্তদেশে একাকিনী 
যোগাভ্যান করিত, সেরূপ কবিল না । তাহার ঘথাপময়ে অলগোত্বে বিবাহ 
হইয়। গেল এবং সে পরিশেষে পঞ্চ পুত্রকন্তার মাত হইয়া পতিত্রতা হইয়া, 
সংসারধর্ম প্রতিপালন করিতে লাগিল ।”__লেখকের এই শ্লেষাত্বক উপনংহাবটি 
তীর বক্তব্য ও মনোভাবকে সুস্পষ্ট করে তুলেছে। 

: হুরিপদর এরপদ শিক্ষা”ও একটি পূর্ণাঙ্গ গল্প নয়,_হাশ্তরসাত্মক নকশা। 
হবিপদর পদ শিক্ষীকে কেন্দ্র করে তার সম্ভব অনস্ভব সমস্ত অসঙ্গতির রন্বপথ 
আবিষ্কার কর! হয়েছে । ঘটনাগুলিকে কিছু অতিরঞ্জিত করে পরিহাসবসকে 
ঘনীভৃতকরে তোল! হয়েছে । হরিপদব ঞধ্ুপদের খ্যাতি সম্পর্কে লেখক 

বলেছেন: “হরিপদর ঞপদের খ্যাতি ক্রমে ক্রমে দেশ-দেশান্তরে ছড়াইয়া 


সস 








১৬। *'আর্যার্ত' এ পুস্তকেপ্প ভাবার দোষ দেখাইয়াছেশ-মতের প্রতিবাদ কগিষাছেন, 
কিন্ত স্বীকার করিয়াছেন-_এ পুস্তকে 'ছ্থিজেন্্রলালের পরিহাস-ক্ষমতার--বিজ্ঞপপ্রিয়তার বিশেষ 
পরিচন়্ পাওয়া যায় ।”--ছ্বিজেজ্্রলাল : নবকৃষ্ণ ঘোষ, পৃঃ ৪৯-৫০ | 
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পড়িল। মাতার! ছেলে কীর্দিলে বলিত, “এ আসছে হরিপদ ।” অমনই 
মে আসিয়া মাতৃবক্ষে মুখ লুকাইত। এক প্রো স্ত্রীলৌককে তৃতে 
পাইয়াছিল। হরিপদর গান শুনিয়। সে আশ্রয় পরিত্যাগ করিল; দুরে-_- 
আম্রকাঁননে এক বেলবৃক্ষে নিজের বাবস্থান স্থির করিল।” সম্ভব-অসম্ভব 
যে কোনে অবস্থা স্থট্টি করতে লেখকের বাধে না। গল্প বলা লেখকের উদ্দেশ্য 
নয়, আমল লক্ষ্য হল ঘটনাকে চূড়ান্তরূপে অসঙ্গত ও উদ্ভট করে তোল!। 
গল্পটির শেষাংশে তাই অযথা জটিলতার সৃগ্টি করা হয়েছে-_বিশুদ্ধ গল্প” 
হিসাবে বিচার করলে দেখ! ষাঁবে ঘে এই অ'্শটিই গল্লসসকে ব্যাহত হয়েছে। 
কিম্ত লেখক চেয়েছেন কতকগুলি হাস্তকব পবিস্থিতি সষ্টি করতে । তবু 
শেষদিকট। যেন মাত্রা ছাড়িয়ে হাশ্তরসের হ্ৃতঃস্ক,ত প্রবাহকে বাঁধ। দিয়েছে-_ 
উদ্ভাবনগুলিও কিছু কষ্টকল্লিত বলে মনে হয়। 

দ্বিজেন্দ্রলালের লঘু-গুরু গছারচনাবপীব মধ্যে “ছত্র-মহিমা” (ভারতবর্ষ : 
শ্রাবণ ১৩২০ ) ও টাঁকের জয়” (নব্যভাবত শ্রাবণ, ১৩১৮) বচন। ছুটি 
হাশ্যরসিক কবির বিশিষ্ট সুষ্টি। বচন ছুটিকে নস্তৃশিষ্ঠ প্রবন্ধ বল! যাব ন। 
_-বিষয়গৌরব কিছুই নেই। সামান্ত একটি ছাত। ও টাক অবলম্বন কর 
লেখক নানাভাবে তার বক্তব্যকে পরিবেশন করেছেন । এখানে বক্তব্যও 
এমন কিছু নয়, নিতান্ত গৌণ বললে ৪ হয়, মুখা হল লেখকের বলাব বিশেষ 
ভঙ্কিটি। বচনার ভর্গিটি “ফ্যামিলিযাঁর এমে' ধরনেব । রচনাটিব মধ্যে লেখক 
ছত্রমহিম। বর্ণন। করতে গিয়ে নাঁনা প্রসঙ্গে অবতাঁরণ। কবেছেন-_ প্রসঙ্গ 
থেকে প্রসঙ্গীস্বে ছুটে চলাই এই জাতীয় রচনার বৈশিষ্ট্য , সহজ আলাপের 
ঢঙডেই লেখক তার বক্তব্যকে উপস্থিত করেছেন । প্রথম রচনাটির শেষ ছুই 
অনুচ্ছেদে লঘু হৃরটি আর নেই -লেখকের পবিহাসনিপুণ কথ ভাবগভীর 
হয়ে উঠেছে। রচন। ছুটি পড়ে মনে হয়, এই জাতীয় লেখায় দ্বিজেন্্রলালের 
হাত ছিল, কিস্ত ছু'খের বিষয় তিনি এ দিকটিতে তেমন নজর দেন নি। 

দ্বিজেন্দ্রলালের প্রবন্ধীবলী সম্পর্কে কোনে। আলোচনাই হয় নি। অবশ্য 
প্রবন্ধীবলী তার অন্যান্য সাহিতাকৃতির তুলনায় নিতাপ্তই অকিঞ্চিংকর | 
কিন্ধ ছ্বিজেন্দ্রমানসের বৈশিষ্ট্য নির্ণয় করতে হলে তাঁর প্রবন্ধগুলিকে বাদ 
দেওয়। যাঁয় না। প্রবন্ধকে তিনি বস্তনিষ্ঠ এবং যুক্তিমির্ভর করে তুলতে 
চেয়েছেন । বক্তব্যকে স্ুম্প্ট করে তোলার দিকেই ত্তিনি প্রধানত তার 


৪৩৩ দ্বিজেজ্রলালের গছ্যরচন। 


দৃষ্টি সজাগ রেখেছেন, বক্তব্যকে সুন্দর করার দিকে তাঁর তেমন লক্ষ্য 
ছিল না। এমন কি তিনি প্রবন্ধের ভাষাকে আটপৌরে ও নিভৃষণ করতে 
চেযেছিলেন । এ বিষয়ে তিনি রবীন্্রনাথেব প্রবন্ধ সম্পর্কেও কটাক্ষ করেছেন 
( “উপমা” প্রবন্ধটি ভষ্টব্য )। প্রবন্ধের ভাষার মধ্যে স্পষ্টতা ও যুক্তিনিষ্ঠা 
থাকার প্রয়োজন, এ বিষষ কোনো সন্দেহ নেই। কিন্তু প্রবন্ধকে উচ্চতর 
সাহিত্যে পরিণত করতে হন্দে তাকেও রমণীয় করে তুলতে হবে। কবি- 
কল্পনা, মণ্ডনকর্ প্রভৃতির সঙ্গে প্রবন্ধকাঁরেব কোনে। বিরোধ নেই--কাঁরণ 
শ্রেষ্ট প্রবন্ধ ও এক জাতীয় উচ্চতর সাহিত্যিক রচন।।১৭ বস্কিমচন্ত্র, রবীন্দ্রনাথ, 
বামেন্দ্রহন্দব প্রশ্ৃতি খ্যাতনাম। প্রবন্ধকারদের গগ্যপ্রবন্ধগুলি স্ত্িমূলক 
সাহিত্যেরই পযাযত্তক্ত। আবেগ, কবিকল্পনা, অলঙ্কত বিদগ্ধভীষণ, ব্যক্তিগত 
ভাবনা--সমস্ত কিছুই ভীাদের প্রবন্ধে অবিরোধে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
শুধু ভাই নধ, প্রথম শ্রেণীর প্রবন্ধকাবদের রচনার মধ্যে তাদের ব্যক্তিত্ব- 
গ্যোতক “টাইলটি' ড"কার ভাবে উদ্ঘাঁটিত হযেছে। দ্বিজেন্দ্রলালের কোনো 
প্রবন্ধঃ এ জাতীধ নয--প্রবঙ্গকে তিনি “র্চন।, ( 9£98৮107) কবে তুলতে 
পাবেনান। কিন্তুকালিদাস ৪ ভবভৃতি" গ্রন্কটিতে প্রবন্ধকার ও সাহিত্য- 
সমালোচক দ্বিজেন্দলালের চুডাঁন্ত সিদ্ধির পরিচয আছে। যুক্তিনিষ্ঠাষ, 
বুদ্ধিদীপ্রিতে, বন্তুবিশ্নেষণেব ?নপুণ্যে ৪ সবোপবি মৌলিক চিন্তাশীলতাষ 
এই গ্রন্থটি দ্বিজেন্্রলালের গগ্যরচনাঁব সর্বোত্তম পরিচয় বহন করে। 
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বু-১-২৮ 


রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


ছিজেন্্রলীলের জীবনের শেষ অধ্যায়টির মধ্যে সবচেয়ে তাৎপরমূলক ঘটনা হল 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তীর মতবিরোধ । রবীন্দ্রনাথের স্থদীর্ঘ সাহিত্যজীবনের 
মধ্যে বহুবার তাঁকে মসীবুদ্ধে অবতীর্ণ হতে হয়েছে, কিন্তু ছিজেন্দ্রলালেএ সঙ্গে 
তার মতান্তর তৎকালীন বাংল! সাহিত্যকে যেভাবে আলোড়িত করেছিল, 
তেমন আর কোনোদিনই হয় নি। এই আট-দশ বছরের ইতিহাস বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে একটি তাৎপযমূলক অধ্যায়। ববীন্দ্র িজেপ্রবিবোধের 
পটভূমিক1 পূর্বাপর আলোচনার প্রয়োহন। দ্বিতীয়ত, এই দীর্ঘবিস্তৃত 
সাহিত্যিক বিরোধের ষথার্থ স্বরূপ কি তাও উপলব্ধি করাব প্রয়োজন আছে । 
কারণ সে বিরোধ হল অর্ধশতাবী পূবের ঘটন। -আজ রবীন্দ্রনাথ বা 
দ্বিজেন্দ্রলাল কেউই আমাদের মধ্যে নেই। সেপ্িনের উত্তাপ, উত্তেজনা ও 
ব্যক্তিগত আক্রমণ আজ দুরকালের ইতিহাঁদে পরিণত হয়েছে । হ্ৃতরাং 
'এ কালের সমালোচক ও সাহিত্যের ইত্িহান লেখকদের কাছ এ ঘটন। 
সাহিত্যের ইতিহাসের অঙ্গীভূত হয়েছে । এ ঘটন। থেকে ছুটি সত্য আমাদের 
কাছে স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রথমত, বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশকের ববীন্ধ্- 
বরণ ও রবীন্দ্রবিরৌধের ইতিহাস; দ্বিতীয়ত, ছিজেন্রলালের সাহিত্যাদর্শ। 
দ্বিজেন্ত্রাহিত্য আলোচনার পক্ষে এই ছুটি প্রসঙ্গই উল্লেখযোগ্য । 

দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের মাত্র ছু বছরের ছোট হলেও, সাহিতি।ক 
খযাতিলাভ করেছিলেন অনেক পরে। প্রকৃতপক্ষে ববীঞ্জনাথই সবগ্রথম 
দ্বিজেনত্লালের কবিপ্রত্তিভার মৌলিকতা ও বিস্ময়কর স্বকীয়ত। সম্পকে 
আলোচনা করেন। “আধগাথ।” (দ্বিতীয় ভাগ ), 'আষাঁড়ে ও মন্ত্র" সম্পকে 
রবীন্দ্রনাথের আলোচনা আজ পযন্ত দ্বিজেন্দ্র প্রতিভার সর্বশ্রেঠ দিগদর্শন। 
রবীন্দ্রনাথ হ্িজেন্দ্রলালের “অবলীলাকৃত ক্ষমতা”, “প্রবল আত্মবিশ্বাস ও “অবাধ 
সাহপ'এর কথ। সশ্রদ্ধভাবে উল্লেখ করেছেন। দবিজেজ্্লীল ও তাঁর “বিরহ? 
প্রহসনটি (১৩০৪) রবীন্দ্রনাথকে উৎসর্গ করেন। প্রহসনটি জোড়া ীকোর 


৪৩৫ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


ঠাকুরবাডিতেও অভিনীত হ্যেছিল।১ 'পূিমা-মিলন* “ডাকাত ক্লাব? 
প্রভৃতি অবলম্বন করেও রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলালের মধ্যে ব্যক্তিগত সম্পর্ক 
অত্যন্ত নিবিড হয়ে উঠেছিল। 'লাহিত্য”-সম্পাদক সুরেখচন্দ্র সমাজপতি 
বলেছেন “সে সময়ে দ্বিজেন্দ্রলাল ও ববীন্দ্রনাথ__উভয়েই পরম্পরের একাস্ত 
গুণমুগ্ধ হয়ে পড়ছিলেন। ছুই বন্ধুর মধ্যে ঘনিষ্ঠতা এই অবস্থায খুবই প্রগাঁড 
হয়ে উঠেছিল ৮২ স্থতরাঁং এ পরধন্থও দুই কবির মধ্যে অসন্ভাবের কোনে। 
কাবণ ঘটে নি, বরং পনম্পবের প্রতি একটা গুণমুগ্ধতার ঠাঁই লক্ষ্য করা! 
যায। কিন্তু বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনেব উত্তেজিত পটভূমিকাঁধ দ্বিজেন্দ্রলালের 
দেশপ্রেমমূলক এতিহামিক নাটকগুলি যখন অত্যস্ত জনপ্রিয হযে উঠেছিল, 
তখন ববীন্দ্রনাথ এই সমস্ত নাটকের স্বপক্ষে বা বিপন্মে কোশে। মতামত প্রকাশ 
করেন নি। হযতো| ববান্দ্রনাথের এই নারবত। দ্বিজেন্্লালেব মনঃপৃত 
হয নি।১ 

বদিশাঁলের প্রাদেশিক সন্মিলনীতে (১৯ ৬) সাহিত্যসম্মিলনীব যে 
অধিবেশন আহ্বান ককা হযেছিল, তর সভাপতি নিবচিত হযেছিলেন 
ববান্রনথ। এই সাহিত্যপশ্মিলশীর ব্যবস্থা! করেছিলেন দ্বিজেন্দজীবনীকার 
পাখুটিসাধ জমিদার সাহিত্যিক দেবকুমাধ বাঁয়চৌধুবী। 'বঙ্গবাঁপী” সাপ্তাহিক 
পত্রিক। শ্বণু রবীন্দ্রনাথকে কেন, সাহিত্যসম্মিলনীর ব্যবস্থাপক দেবকুমারকে ও 
নির্মমভাবে আক্রমণ করেছিল । দ্বিজেন্দ্রলাল তখন কাঁদিতে ছিলেন। কাঁদি 
থেকে এ সম্পর্কে তিনি দেবকুমাবকে যে চিঠি লিখেছিলেন ত। বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য “ব-ববাৰুকে সাহিত্যিক সম্মিলমেব সভাপতি করায “বঙ্গবাপী” 
তোমার উপরে এত নাগাজ হইয। চটিনা উঠিলেন কেন, জানি লা। আমি 
যদিও রুবিবাবুব এ সব লাপসামূলক বচনাবলীব শিতাম্ত বিরোধী তবু এ কথ। 


১। “"বিক্ব্” প্রহ্সনটি খি়্টাব অভিপীত হইযাছিল, এমন কি লোড়'স'কোর 
ঠাকুগবাড়িতেও হার অভিনয় হয়।” 
_-রবীন্দ্র-জীবনী, দ্বিতীয় খণ্ড, ১৩৫৫ প্রভাতকুমার মুখাপাধ্যায়, পৃঃ ২৮০ । 
২। দ্বিজেন্্লাল (দ্বিতীয় খও ) , দেবকুমা্ রায়চৌধুরী, পৃঃ ২৬২। 
৩। --"এই নীরবতার কঠোধতা খিজক্রলালসের মনে আঘ।তদিল। এতদিন পরে দুই 


বন্ধুর মধ্যে বিচ্ছেদের হুত্রপাঁড হইল ।”-_রবীশ্র-জীবনী (দ্বিতীয় খণ্ড) প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, 
পৃঃ ২৮২। 


খিজেন্লাশ : কবি ও নাট্যকার ৪৩৬ 


আমি যুক্তক্েই মাঁনি যে, বর্তমান সাহিত্যক্ষেত্রে তিনিই সর্বাপেক্ষা যোগ্য 
ব্যক্তি এবং তীর সাহিত্যপ্রতিভার সঙ্গে এখন আর কাহারও তুলনাই হইতে 
পাবে না1”8 মন্তবাটি বিশ্লেষণ করলে ছুটি বিষয় স্পষ্ট হয়ে ওঠে: 
রধীন্দ্রনাথের যোগ্যত। সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলীলের কোনে! সংশয় ছিপ না! । “বর্তমান 
সাহিত্যক্ষেত্রে তিনিই সর্বাপেক্ষা যোগ্য ব্যক্তি”_-দ্বিজেন্ত্রলাল 'মুক্তকঠেই, 
তা স্বীকার করেছিলেন । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে তিনি যে রবীন্দ্রনাথের “লালসা- 
মূলক রচনাবলীর নিতান্ত বিরোধী”, তাঁও তিনি স্পষ্টভাবেই বলেছেন । 

কিন্ত রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যাদশের সঙ্গে মতবিরোধ ঘটলেও এ পধস্ত 
প্রকাশ্টভাবে ছিজেন্দ্রলাল কোনে। বিরোধিতা কবেন নি। হরিমোহন 
বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত ও “বঙ্গবাঁপী” কার্ধালয় থেকে প্রকাশিত “বঙ্গভাঁষার 
লেখক' গ্রন্থটির (১৯০৪) অন্তর্গত রবীন্দ্রনাথের আত্মজীবনী অবলম্বন করে 
ববীন্রনাথের সঙ্গে দ্বিলেন্্লালের প্রকাশ্য বিরোধেব স্থত্রপাঁত ঘটে । এই 
গ্রন্থে বাংল! সাহিত্যের অনেক জীবিত ও মৃত লেখকের জ্রীবনী সঙ্কলিত হয়। 
রবীন্দ্রনাথ সম্পাদকের দ্বারা অন্ুরুদ্ধ হয়ে তাঁর কাব্যান্টভৃতিব ক্রমবিকাশ 
সম্পর্কে আলোচন। করেন। এই আলোচনার মধ্যে মান্ুষরধীন্দ্রনীথ সম্পকে, 
কোন কথাই ছিল না, কবি তীব কবিসন্তাবই ক্রযাভিব্যক্তির কাহিনী সেখ।নে 
বর্ণনা করেছেন৷ রবীন্দ্রনাথেব এই আত্মপরিচয়টি ছিজেন্দ্রলালকে উত্তেজিত 
করেছিল । এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে দ্বিজেন্্লালের পত্রীলাপও হয়েছিল ।৫ 
১৩১১ সালের শেষ দ্রিকে এই ছুই কবির সাহিত্যিক মনোমালিন্য ষে কতদূর 
গড়িয়েছিল তা! রবীন্দ্রনাথের একখানি চিঠি থেকে জানা যাঁয়।৬ এর পরে 
বরিশালের সম্মিলনীতে ববীন্দ্রনীথের সভাপতিত্ব সম্পর্কে দ্বিজেন্দ্রলাল, যে 
মন্তব্য করেছিলেন, ত। আগেই উল্লেখ করা হয়েছে । 


৪1 ১৩ই মে, ১৯০৬ তারিখে কাদি থেকে লিখিত চিঠি ; ্থিজে্রলাল : দেবকুমার রায়চৌধুরী, 
পৃঃ ৪৪৯। 

৫1 &..*বঙ্গাভাযার লেখক গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ যে আত্ম-ীবনীটি প্রকাশিত ক:রন তদবিষায় 
স্বিজেন্রল।লের সঙ্গ ভাহার গেপনেই বাদান্ববাদ চলিয়াছিল ) সে ব্যক্তিগত ব্যাপারটা গোপনীয় 


বলিয়াই, তাহ! লইয়া ধিজন্মলাল আর সাহিত্যসমাজে কোনরাপ “ওচ্চবাটয' করেন নাই।” 
এ পৃঃ ৪৯৭ | 
% 


৬। হ্িজেভ্রলালকে লিখিত একথানি চিঠি (২৩শে বৈশাখ, ১৬১২ ববীন্ত্রজীধনী ( য় খণ্ড 
১৩৪৫) :প্রভাতকুমায় নুখোপাধ্যার, পৃঃ ২৮৩-২৮৫। ং 


৪৩৭ রবীন্দ্রনাথ ও ছ্বিজেন্রলাল 


১৩১৩ সালের আধা মাসে দ্বিজেন্দ্রলাল গয্ায় বদলি হন। গয়ায় 
অবস্থানকালে তার নিত্যসঙ্গী ছিলেন জেলা জজ লোকেন্দ্রনাথ পালিত। 
লোকেন পালিত ছিলেন অসাধারণ পণ্ডিত ও সাহিত্যরসিক। লোকেন্দ্রনাথ 
ছিলেন রবীন্দ্রনাথের বন্ধু ও রবীন্দ্রসাহিত্যের যথার্থ মমরূসজ্ঞ। লোকেন্দ্রনাথের 
সঙ্গে দ্বিজেন্ট্রলালের রবীন্দ্র-সাহিত্য নিয়ে তুমুল তর্কবিতর্ক হত। দ্বিজেন্দ্- 
জীবনীকীর এমনও জানিয়েছেন যে এই তর্ক নাকি একবার তিন দিন ধরে 
চলেছিল। বলা বাহুল্য, হিজেন্দুলাল যে সমস্ত কবিতায় ববীন্দ্রনাথের "অস্পষ্ট 
ব৷ প্রচ্ছন্ন বীতি” আবিষ্ষাঁর করেছিলেন, পাঁঞ্ত সাহেব সে সব কবিতাকে 
“বিশেষ প্রীতির চক্ষে' দেখতেন। দ্বিজেন্দ্রলাল পালিত সাহেবকে স্বমতে 
দীক্ষিত করতে অসমর্থ হয়ে, প্রকাশ্যভাবে রবীন্দ্রনাথের “অস্পষ্ট রচনা-বীতি'র 
বিরুছ্ছে অস্ত্র ধাবণ করলেন । সেই সময় ছ্বিজেন্লালের এই আক্রমণাত্মক 
মনৌভাবটি দেবকমার রায়চৌধুরীর কাঁছে লিখিত একখানি চিঠিতে সুস্পষ্ট 
ভাবে ফুটে উসেছে: 

“এতধিন চুপ কবেই ছিলাম, স্পষ্টতঃ হাতে কলমে রবিবাবুব বিপক্ষে 
কোন কথাই বলি শি। কিন্তুক্রমে যেবপ দেখ যাঁচ্ছে, ববিবাঁবুর এইসব 
অন্ধ স্তাবক ও অন্রকাঁরকদের মধ্যে তব এই দৌষগ্তলিব বড বেশি প্রতিপত্তি 
বেডে চল্ল এবং বূবিবাবুব প্রতিভার ষেবকম ছূর্মা প্রতীপ তাতে নিশ্চয়ই 
পনিণামে এ সব দোষ আমাদের সাহিত্যে অধিকাংশ নবীন লেখকদেব মধ্যেই 
অল্লাধিক সংক্রামিত হয়ে পড়বে ।...আজ তিনদিন ধরে পালিতেব সঙ্গে 
ক্রমাগত তর্ক কবলাম, তা রবিবাবুর 09850081165 এমনি 0%026:0591 
৪5০০ যে, তিনি আমার যুক্তি খণ্ডন করতে অক্ষম হয়েও আমার 70068 
সব ৪০1 করে কেবল €সই-সব অস্পষ্ট ছুনীতিপূর্ণ লেখার ৪:6৮ আর গুণই 
দেখতে লাগলেন। এখন হ্বয়ং পালিতের মত বিজ্ঞ ও বিদ্বান লোকেবই 
যখন এই দশ! তখন আর অন্যের কথ কি?-নবা সাহিত্যিক ও কবির দল 
রবিবাবুর গুণের তো! নাগাল পাবেন না, কেবল এই সব নিকৃষ্ট ৪651৪ ও 
509গরই অনুকরণ করে ক্রমে আমাদের আরাধ্য মাতৃভীষার 692001€এ 
আন্তাকুড়ের আবর্জনা জমিয়ে তুলবেন |”? 


৭। দ্বিজেন্রলাল : দেবকুমার স্ায়চৌধুরী। পৃঃ ৪৯৮-৪৯৯। 


ছিজেন্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৩৮ 


এরপরেই দিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের “সোনারতরী কবিতার একটি প্যারডি 
রচনা করে তার একটি কষ্টকল্পিত ব্যাখ্য৷ জুড়ে দিয়ে “সাহিত্য” পত্রিকায় 
প্রকাশ করেন।৮ “সোনার তরী" কবিতাটির ধার। নানা প্রকার রূপক ব্যাখ্যা 
করেছিলেন, দ্বিজেন্দ্রলীল প্রধানত তাঁদের এ১ সমস্ত কষ্টকল্লিত ব্যাখ্যাকে 
বিদ্রপ করেই তার এই রচনাটি প্রক!শ করেন। দিজেন্্রজীবনীকার একজন 
প্রসিদ্ধ এতিহানিককে 'মোনার তরী"র অদ্ভুত আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য। দেওয়ার 
অভিযোগ করেছেন এবং বলেছেন যে এই সমস্ত ব্যাখ্যার জন্যই নাকি 
'অবিচলিত চিত্তে দ্বিজেন্দ্রলাল “সাহিত্য” পত্রে তাদের প্রতি অব্য ব্যঙ্গের 
বাণ নিক্ষেপ করেন। কিন্ত দ্বিজেন্্রজীবনীকারের এই প্রলঙগটির মধ্যে 
কাঁলগত অসঙ্গতি আছে ।৯ কিন্তু রবীন্দ্রকাব্যের এই ব্যঙ্গাত্মক অন্তক্কৃতিতে 
সন্তষ্ট ন৷ হয়ে দ্বিজেন্দ্রলাল প্রবন্ধের মাধ্যমে তাঁর বক্তব্যকে প্রকাশ করলেন । 
এখান থেকেই মতবিবোধটি তীব্রতর আকার ধারণ করল । 


॥ ২ ॥ 


অজিতকুমাঁর চক্রবভীর “কাব্যের প্রকাশ (বঙ্গদর্শন: শ্রাবণ, ১৩১৩) 
প্রবন্ধটি উপলক্ষ্য করে দ্বিজেন্দ্রলাল ভার ধুমায়িত বিক্ষোভকে “কাব্যের 
অভিব্যক্তি'১০ নামক প্রবন্ধে বূপীনিত করেন। অজিতকুমর বশীন্দশিধা, 
রবীন্দ্রমীনসের স্বেহলালনে তীর মন পনিপুষ্ট। কাব্যসমালেচক তিসাবে তিনি 
কাব্যের অন্তগুটি বোধসত্যের উপরেই অধিকতর নিবশীল ছিলেন । কবিতা 
সন্কেতধর্, অর্থগ্োতনা, ইঞ্গিতময়ত| প্রভৃতি বিষষ নিয়ে তিনি পরবর্তীকালে 
প্রবন্ধ রচন। করেন (জুষ্টব্য অজিতন্ুমাঁবের “বাতীয়ন? গ্রস্থের “শিল্প” “কবিত।', 
“সৌন্দ্যমহিম।” প্রভৃতি প্রবন্ধ )। সাহিত্যদর্শনেব ধিক থেকে তিনি ছিলেন 
দ্বিজেন্দ্রলালের বিপরীতপস্থী। স্ৃতরাঁৎ কাবোর অভিন্যক্তি' প্রবন্ধে 


৮। একটি পূর'তন মানির গান (আধ্যাম্মিক ব্যাখ্য]) : সাহিত্য, আশ্বিন ১৩১৩ | 

»। উতিহাসিক যছুবাধ সরকারের “সোনার তরী” ব্যাখ্যাটি ১৩১৩ সা'লর অগ্রহারণ মাসের 
প্রবাসী পত্রিকায় (৪৬৭ পৃঃ) প্রকাশিত হয়। ছ্িলেন্রলালের সোনার তঁরীর প্যাপ্সডি তার ছুমাস 
আগে প্রকাশিত হয়। 


১,। কাব্যের অভিব্যক্তি : প্রবাসী, কাত্তিক+ ১৩১৩। 


৪৩৯ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


দ্বিজেন্দ্রলাল অজিতকুমারের বক্তব্যকে উপলক্ষ করে রবীন্দ্রকাব্যের বিরুদ্ধে 
অস্পষ্টতাঁর অভিযোগ আনেন : 

“গত শ্রাবণের বঙ্গদর্শনে কাব্যের প্রকাশ” নামক একটি প্রবন্ধ পড়িলাম। 
তাহ অস্পষ্ট কাঁব্যের সমর্থন ৷ শুদ্ধ তাঁহ। নহে, যাহারা স্পষ্ট কবি, লেখক 
তাহাদিগকে একটু ব্যঙ্গ করিতে ছাড়েন নাই। ঘি এটি ববীন্দ্রবাঁবুর মতের 
প্রতিধ্বনি মীত্র না হইত, তাহ! হইলে ইহার এই প্রতিবাদ করিতাম ন1 1” 

দ্বিজেন্দ্রলাল অস্পষ্ট কাব্যের উদাহরণ দিতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথের 
“সোনার তরী” কবিতাঁটিব কথ! উল্লেখ করেছেন । তিনি বলেছেন : “পরের 
তাঁষার পরের দেশের সর্বাপেক্ষা ছুর্বোধ কবির প্রায় সর্বাপেক্ষা দুর্বোধ্য কবিতা 
(০:7৪ ত০:৮-এব 0৭19 ০2. 6179 17001770:68116৮ 01 0179 9০01) বুঝিতে 
পারি, কিন্তু আমার মাতৃভীষাঁয় আমার বাঙালী ভ্রাতার কবিত। বুঝিতে 
গলদ্ঘর্দ হইতে হয | এই যদি ইহাঁদের বৃহৎ ভাবের ফল হয় ত বলিতে হইবে 
যে, মে ভাব বডই বৃহৎ । কারণ এ কবিতাটি ছুর্বোধা নয়, অবোধ্যও নয় 
একেবারে অথশ্ন/ স্ববিরোধী |" অস্পষ্ট হইলেই গভীর হয় না। কারণ 
ডোবার পঙ্ষিল জল৪ অস্পষ্ট; স্বচ্ড হইলেও 91)%11০ ব। অগভীর হয় না 
কারণ সমুর্রের জলও স্বচ্ছ , অস্পষ্টতা লইয়া বাহাঁছুবি করিয়া 47717001009 
দাবী করিয়া, ব্যঙ্গ করিবার কারণ নাই। অস্পষ্টতা একট। দোষ, গুণ নহে ।” 

“কাব্যের অভিব্যক্তি” প্রবন্ধটি নিয়ে তৎকালীন সাহিত্যক্ষেত্রে চাঞ্চল্যের 
স্থষ্টি হয়েছিল । প্রবন্ধটি প্রকাশের প্রায় একবছর পরে দ্বিজেজ্রলাল “কাব্যের 
উপভোগ'৯১ নামে আর একটি প্রবন্ধ প্রকাশ করেন । প্রবন্ধটিতে দ্বিজেন্দ্রলাল 
রত্বীন্দ্রনাথের পৃর্বপ্রক।শিত আত্মজীবনী লক্ষ্য করে তীব্র ভাষায় সমালোৌচন৷ 
করেন। প্রবন্ধটির প্রথমে রবীক্নাথের “চেলা”-দের বসবোধ সম্পর্কে সংশয় 
প্রকাশ কর! হয়েছে. “আমার “কাব্যের অভিব্যক্তি” নামক প্রবন্ধ-পাঁঠে 
অনেক ব্যক্তি অনেক রকম অদ্ভুত ওকাঁলতি করেছিলেন । কবি স্বযং ষে সব 
কবিতার ভাব গ্রহণ করতে অসমর্থ, সে সব কবিতা দেখলাম যে, কবির 
চেলাগণ বেশ বোঝেন। আমি সেই চেলাদ্িগকে এইখানে বলে রাখি ষে 
রবীন্দ্রধাবুর কাব্য আমি যেরূপ উপভোগ কবি. সেই চেলাগণ তাহার 


শপ সাপ ০০০ শিস্পিশা পিপল শি আপ টি শেপ পপ | জা | আর এ 


১১। বঙ্গদর্শন £ মাঘ, ১৩১৪ | 


স্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার 88০ 


দশমাঁশও করেন কিন! সন্দেহ।” ববীন্নীথের আত্মজীবনী সম্পর্কে ছিজেন্্লাল 
বলেছেন : “রবীন্দ্বাবু তার আত্মজীবনীতে 10871786102 দাবী করে ষখন 
নিজের কবিতাবলী সমালোচনা কবতে বসেছিলেন, তখন তাঁর দম্ভ ও 
অহমিকায় আমি স্তম্ভিত হয়েছিলাম ।” 

'বঙ্গদর্শন' পত্রিকার সম্পাদক শৈলেশচন্দ্র মজুমদার প্রবন্ধটি প্রকাশের 
পূর্বেই তা রবীন্দ্রনাথের কাছে পাঠিয়ে দেন। রবীন্দ্রনাথের জবাবটি উক্ত 
পত্রিকায় এ সংখ্যাতেই ছাপা হয়: “আমাৰ আত্মজীবনী প্রবন্ধে আমি 
অলৌকিক শক্তির প্ররণ| দাবী করিয়া দস্ত প্রকাশ কবিযাছি, দ্বিজেন্দ্রবাবুর 
এইব্প ধারণ! হইযাঁছে। আমি মনে জানি অহঙ্কাব প্রকাশ কবিবাঁর 
অভিপ্রায় আমার ছিল ন1। কিন্তু অহঙ্কাৰ করিব বলিয! কোমব ধাধিয়া বসি 
নাই--তবু অহঙ্কার আপনি প্রকাশ হইয1 পড়িযাঁছে, ইহা কিছুই অসম্ভব নভে । 
***আমার সেইরূপ বিকৃতি যদি লক্ষিত হইয] থাকে, তবে দ্বিজেন্দ্বাৰু তার 
শাস্তি দিতে কিছুমাত্র আলম্তবোধ কবেন নাই, ইহ] শিশ্চিত। তিনি প্রবন্ধে 
ও গানে, সভাস্থলে ও মাসিকপন্ে এবং যে বঙ্গ কদাচ ব্ক্তিবাশষের মহনভদ 
করিবার জন্য নিক্ষিপু হয় নাই, সেই ব্যঙ্গ ও ভৎসনাধ অশ্রান্তভাঁবে আমাব 
লাঞ্ছনা করিতে কিছুমাত্র কুপ্ঠিত হন নাই ।” রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্দ্রল/লের তিনটি 
কাব্যের আলোচন! করেছিলেন, প্রবন্ধটির মধ্যে রবীন্দ্রনাথ সে প্রসঙ্গও উণ্ল্থ 
করেছেন। প্রবন্কটির শেষে তিনি তাঁব “চেল!” দের প্রসঙ্গে বলেছেন 
“ছ্বিজেন্দ্রবাবু কেন অযথ। কল্পন। করিতেছেন যে, আমি একদল চেল! আমার 
চারপাশে তৈরী কবিয়! তুলিযাছি। আমার যে কর্বিতা ছিজেন্দ্বাবুব 
কোঁনমতেও ভাল লাগে নাই তাহা যে আর কাহারও ভাল লাগিতে পাঞ্চে, 
আমার এ অপরাধ তিনি কিছুতেই ক্ষম। করিতে পারিতেছেন ন। 1৮ 

ঘ্বিজেন্্রজীবনীক।র দেবকুমাঁর রায়চৌধুরী এই ঘটনার জন্য “চেলা-চামুপ্ডা, 
ও “অন্ুরক্ত বন্ধুবর্গ-কে দাষী করেছেন ।১২ “বঙ্গদর্শন? পত্রিকায় নিজের বক্তব্য 


০০০ 


১২। দপআলল কথ।-উভপ্য়র সেই বন্তদিন সর্চিত মনোমালিত্তর উপরে, ইহাদের 
জনুপ্রহপ্র ধাঁ ও পার্খবচর এই সব “চেল! চাযুওা' বা “অনুরক্ত বন্ধুবর্গ' এই 'সমযে হুযোগ পাইয়া, 
একজনের কাছে অঙ্কের সম্বন্ধে যত-রাঁজ্যের অমূলক ও মিখা অপবাদ ও দিন্বা! ক্রমাগত পু্গীভৃত 
করিয়া তুলিয়া নানাপ্রকারেই বিবিধ জঘন্য চক্রান্ত চালাইতেছিলেন।” 

-স্িজেলরলাল [দ্বিতীয় সং), পৃঃ ৫১৮ | 





৪৪১ রবীন্দ্রনাথ ও ছিজেন্দ্রলাল 


প্রকাশ করার পর প্রকাশ্ভীবে রবীন্দ্রনাথ দ্বিজেন্্রলালের কোনো প্রতিবাদ 
করেন নি। প্রবন্ধটি লেখার কয়েকদিন পর তিনি শিলাইদহ থেকে মনোরঞন 
বন্দ্যোপাধ্যায়কে লিখেছিলেন : “দ্বিজেন্দ্রবাবু আমাকে কিছু বলে নিয়েছেন 
আমিও তাকে কিছু বলে নিয়েছি । তারপর এইখানেই খেলাটা! শেষ হয়ে 
গেলেই চুকে যায়, অন্তত আমিও এই বলে চুকিয়ে দিলুম । এতে বৃথা অনেক 
সময় যায়--আমার আর সে সময়ের বাহুল্য নেই। আগুনের উপর কেবলি 
ইন্বন চাপিয়ে আর কতদিন বৃথ। অগ্রিকাণড করে মরব? দর হোক গে 
অস্তত নিঃশেষে মিটিয়ে দিয়ে প্রাণটাকে জুড়োতে পারলেই বীচি। ঈশ্বর 
করুন তার কথ! ছাঁডা আর কারে! কথা যেন এ বয়সে আমাকে টানাটানি 
করে না মারে-সব পাপ শান্ত হোক ।”৯৩ 

কাব্যে অম্পষ্টতার অভিযোগের প্রায় বৎসরাধিককাল পরে দ্বিজেন্দ্রলাল 
ববীন্দ্রকাব্যেব বিরুদ্ধে দুনীতিন অভিযোগ আনলেন ।৯৪ রবীন্দ্রনাথের 
কয়েকটি প্রেমসঙ্গীত খেকে উদাহরণ নিয়ে তিনি দেখালেন যে “সেগুলি সবই 
ইংরাজী কোটশিপের গান, আর কতকগুলি লম্পটের বা অভিসারিকাঁর 
গান।” দ্বিজেন্দ্রলাল লিখেছেন : “ছুনাতি কাব্যে সংক্রামক হইয়! 
ধাঁড়।ইতেছে । তাহাঁর উচ্ছেদ করিতে হইবে । ধাহাঁরা ধর্ম ও নীতির দিকে 
তাহার! আমার সহায় হউন | '-উদাহরণ দিতে হইবে? ববীন্দ্রবাবুর প্রেমের 
গানগ্তলি নিন। “মে আসে ধীরে,” “সে কেন চুরি করে চায়,” “ছুজনে দেখা 
হলে পথেরি মাঝে” ইত্যাদি বুতর খ্যাত গাঁন সবই ইংরাজী কোটশিপের 
গাঁন। তীহার “তুমি ষেও না এখনই”, “কেন যামিনী না যেতে জাঁগালে না” 
ঈত্যার্দি গান লম্পটের বা অভিসারিকার । আশ্চষের বিষয় এই এরূপ গানে 
কোন মৌলিকতাও নাই । শধ্যা-রচনা কর।, মালা-গীথা, দ্বীপজ্বালা__এ 
সকল ব্যাপার বৈষ্ণব কবিতা! হইতে অপহরণ।” প্রবন্ধটির মূল আক্রমণস্থল 
ছিল “চিত্রাঙ্গদা” কাব্যনাট্য-_-তকের খাতিরে দ্বিজেন্দ্রলাল প্রায় আঠারে। 
বছর আগে লেখ! কাবাখানিব দুর্নীতি উদ্ঘাটনের জন্য বন্ধপরিকর হয়েছেন : 

“ববীন্ত্রবাবুর “চিত্রাঙ্গদ। কাব্যটি লউন। এ কোর্টশিপে একজন 
সামান্য! ইংবাজ-নারী সম্মত হইত না; কিন্তু একজন হিন্দু রাজকন্যা তাহ! 


১৩) ক্ববীল্ম-আবনী ( খ্রিতীয় থণ্ড, ১৩৫৫) ; প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ২৮৭ । 
১৪। কাব্যে নীতি : সাহিত্য, জৈট, ১৩১৬ । | 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৪২ 


যাঁচিয়া লইলেন। ববীন্দ্রবাবু অর্দনকে জঘন্য পগ্ড করিয়া চিত্রিত করিয়াছেন। 
'**ব্ুবীন্দ্রবাবুর গ্রহ-উপগ্রহগণ ভারতচন্ত্রকে নিশ্চয়ই অত্যন্ত অঙ্লীল কবি 
বলেন। অঙ্লীলত। ত্বণার্থ বটে; কিন্তু অধর্ম ভয়ানক । ঘরে ঘরে বিদ্যা 
হইলে সংসার “জস্তানুড়” হয়, কিন্তু ঘরে ঘরে এ চিত্রাঙ্গদ। হইলে সংসার 
একেবারে উচ্ছন্নে যাঁয়। স্থরুচি বাঞ্চনীয়, কিন্ত স্থনীত্তি অপরিহাঁয। আর 
ববীন্দ্রবাবু এই পাঁপকে যেমন উজ্জল বর্ণে চিত্রিত করিয়ছেন তেমন বঙ্রদেশে 
কোনও কবি অগ্যাবধি করিতে পারেন নাই। সে জন্য এ কুনীতি আরও 
ভয়ানক |” 

রবীন্দ্রনাথ নিক্ছে “কাব্যে নীতি প্রবন্ধের কোনে। প্রতিবাদ করেন নি। কিন্ত 
এই প্রবন্ধটি প্রকাখিত হওয়ার প্রায় পাঁচ মাঁস পরে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট বন্ধু 
হুপট্ডিত প্রিয়নাথ সেন মহাশয় দ্িন্দেন্্রলালের প্রবন্ধটির জবান দিয়েছিলেন |১৫ 
“প্রকাশ হইবার কালেই আমরা “চিত্রাঙ্গঈদ।” পাঠ করি। সেই প্রথম পাঠে 
এবং তাহার পরও কয়েকবার পাঠক।লে ইহা! আমাদের একখানি সর্বাঙ্গস্থন্দর 
প্রথম শ্রেণীর খগুকাব্য বলিয়া বোধ হইয়।/ছিল। ..কিন্তু গত জো মাঁসের 
“নাহিত্য” পত্রিকায় শ্রীযুক্ত দিজেন্্ল।ল রায় মহাশয় লিখিত “কাঁবো নীতি” 
নামক প্রবন্ধে “চিত্রাঙ্গদ।” সম্বন্ধে তাহার মন্থব্য পাঁ? করিযা আমাদের উক্ক 
ধারণার পুনবিচার আবশ্কক হইয়াছে ।”--প্রনঙ্গকার প্রনহ্ধটির প্রথমে 
“চিত্রাঙ্গদা, কাব্যের বিষয়বিশ্লেষণ করেছেন, তারপর দ্বিজেন্দ্রলালেন 
অভিযোগ গুলির একে একে উত্তর দিয়েছেন : * ..দ্বিজেশুবাবূ ধরিয়। লইয়াছেন 
যে, অর্জন ও চিত্রাঙ্গদার প্রথম মিলন বিনা বিবাহে নিষ্পন্ন হইয়াছিল। 
--আযব। দেখাই যে, কাব্যপাঠে স্পন্ট বুঝ। যাক, এবং বুঝিতে হইবে& 
তাহ্াদেন বিবাহ হইগ্াছিল। দিজেন্দ্রবাবুর আর এক অভিযোগ চিত্রাঙ্গদ। 
উপধাচিক। হইয়া! অজুর্নের নিকট আত্মসমর্পণ করিয়াছিলেন । আমর! 
দেখাইয়াছি ষে চিত্রাঙ্গদার এবংবিধ আচরণ স্বাভাবিক এবং অনিবাধ। 
অন্যংপুরবাসিনীর লঙক্জা-সঙ্কৌচ-শিক্ষ। চিত্রাঙ্গদা কখনও পায় নাই ।'*আমর। 
ত কাব্যের কোথাও দ্বিজেন্্বাবুর কথিত এই নিলজ্জ উপভোগ ব৷ তাহার 
অধিকতর নির্পজ্ঞ বর্ণন! দেখিলাম না| খিজেন্দ্রবাবু নীতির দোহাই দিয়া 
রবিবাবুর যে সকল নির্দোষ ও পবিত্র গানের নিন্দাবাদ ঝঁরিয়াছেন, তাহার 
_১৪। চিত্তালদা : সাহিত্য, কাতিক, ১৩১৬ 


88৩ রবীন্দ্রনাথ ও ধিজেজ্লাল 


মধ্যে অনেকগুলি এই পূর্বরাঁগের মাঁধুরীতে পূর্ণ ।"*.্বিজেন্্রবাবুর নিন্দা সত্বেও 
রবিবাবুর এই গানগুলি যতদিন বাঞ্গালাঁভাষ! ও বাঙ্গালী জাতি থাকিবে, 
ততদিন তাহার। আদরের সহিত গীত হইবে ।” 

কাব্যে নীতির প্রসঙ্গ নিযে তখনকার কালে বাণল। সাহিত্যে তীব্র বাদ- 
প্রতিবাদের স্যঠি হয়েছিল । প্রিয়নাথবাঁবুর সমালোচন!র প্রতিবাদ প্রকাঁশিত 
হয়েছিল “হিতবাদী,পত্রিকায়।১৬ স্থরেন্্রনাথ মজুমদারের “কাব্যে সমালোচিনা”১৭ 
ও ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যাষের চিত্রাঙ্গদার আধ্যাত্মিক ব্যাখ্য।”৯৮ এই বাঁদ- 
প্রতিবাদকে মুখরোচক কবে তুলেছিল। ললিতকৃমারের প্রবন্ধটি তৎকালীন 
বাদপ্রতিবাদমূখরিত বাঁংল! সাহিত্যের পটভূমিকার উপরে সকৌতুক টীক।- 
টিপ্ননি করেছে । এই সময়ে বাংলা সাহিত্যে এই বাদপ্রতিবদ অবলম্বন করে 
ছুই কবির ভক্তবুন্দ যেন মুখর হয়ে উঠেছিলেন-_পরম্পবেব প্রতি বিদ্রপবাঁণও 
প্রচুর পরিমাণে বধিত হয়েহিল। ছিজেন্দ্রলালের বিরুদ্ধবাদীর। “কাব্যে 
নীতি” ও "কাবে) অপহরণ" প্রবন্ধদ্ধয়ে (প্রবন্ধ ছুটি “মানসী” পত্রিকার 
ভাদ্র ও অগ্রহায়ণ স'খাায় প্রকাশিত হয়) তাকে মারাত্মকভাবে আক্রমণ 
করেছিললন । পরম্পরের মতমস্থনের ফলে যে গরলের স্ট্টি হযেছিল, সে সম্পর্কে 
ছুইজন কবির মনে কি প্রতিক্রিয়াব স্থষ্টি হয়েছিল, ত। তাঁদের তত্কালীন 
চিঠি থেকে জান। যায । ছিজেন্দ্রলাল দেবকুমারকে লিখেছেন : “ব্যাপাবটা 
যে শেষে এতখানি গডাবে ত। আমি স্বপ্নেও ভাবিশি। অশ্রান্তবেগে, মাসের 
পৰ মাস নানাঁরকমে এই যে অকথ্য গাঁপি চলিয়াছে, ভাতে কৈ আমার 
তো একট ও এল গেল ন11:.'উঃ£। কি কাঁশুটাই ন। চল্ছে। এব শেষকালে 
কি বাশুবিক পাগলই হ'যে গেল নাকি?” 


১৬। “কিস্ত নিজে (দ্বিজেন্দ্রলাল) নীরব থাকি'লও, প্রিষবাবুর প্রতিলাদ-প্রবন্ধে এক 
অতীব তীব্র ও দীর্ঘ, প্রতিকূল সমালেচনা কোন-একজন সর্জন পরিচিত প্রবীন কবি ও 
খতিহাসিক (নিজ নাম গোপন করিয়া ) “হিতবাদী' পত্দে মুদ্রিত করেন ।” 

_স্থিজন্্রলাল : দেবকুমার রাষন্চীপুরগী, পৃঃ ৫১৫ 1 


১৭। কাবো সমালোচনা] : হরেশ্রনাথ মজুমদার, সাঞ্ছিতা, শ্রাবণ, ১৩১৬। 


১৮। “চিত্রাঙ্গদা'র আধ্যান্সিক ব]াখ্যা : ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, সাহিত্য, 
অগ্র্থায়ণ, ১৩১৬ ) 


'দ্বিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৪8৪ 


এই ঘাতপ্রতিঘাতে রবীন্দ্রনাথের মনেও প্রতিক্রিযার সৃষ্টি হযেছিল। 
তিনি চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়কে এই সময় একটি চিঠ্তিতে লিখেছিলেন : 
“আমার লেখা সম্বন্ধে কিছু ন। লিখলেই ভাল করতে। পপ্রবানীর সঙ্গে 
আমীর সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ হযে উঠেছে, এই কাঁবণে প্রবাসীতে আমার কাব্যের 
গুণাগুণ ঠিক স্ুশ্রাব্য হবে না। তোমবা আমার লেখার অেষ্ঠত্ব প্রতিপন্ন 
করতে ষদ্দি চেষ্টা কর, তবে একদল লোককে আঘাত দেবে-_অথচ সে আঘাত 
দেবার কোন দরকার নেই, কেন না আমার কবিতা ত বয়েইছে-_যদ্ধি 
ভালো হম ত ভালোই, যদি ভাল না হয ত' ও আবজন1 দূর কবার জন্য 
ঢোলাই খবচ। লাগবে নাআপনি নিঃশবে সরে যাঁবে। ঘতদ্দিন বেঁচে 
আছি নিজেব নাম নিয়ে ধুলো ওভাঁতে ইচ্ডে করি”ন.. চতুর্দিকে বিছ্ছেষের বিষ 
মথিত করে তুলো না।৮১৯ 

এই সময দ্বিজেন্দ্রলাল ববীন্দ্রনাথের “গোরা” উপন্তাসের এক সপ্রশ'স 
সমালোচন। লেখেন (বাণী, কাতিক, ১৩১৭ )। এই স্মাঁলোচন। পডে অনেকেই 
মনে করেছিলেন যে বোধহয এই বিবোঁধেব অবপাঁন হল । কাযতঃ তা হয নি। 
কিন্ত “আনন্দ-বিদাষ-এর অভিনয়ই (১৩১৯ সালে ১ল। পৌষে ন্টাঁব? এ 
অভিনীত হয) এই বিরোধেব চুডাস্তশীর্ব। নাট্যকার ঘদি ও এই প্যারডিবু ভূমিকায় 
কৈফিষত দিষেছেন যে কারও প্রতি এখানে ব্যক্তিগত আক্রমণ করা হয নি, 
কিন্ত যে কোনো পাঠক এই প্যারডিব ষথার্থ স্বরূপ উপল্ধ করতে পারবেন । 
“আনন্দ বিদাঁষ'-এ দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথকে সবজনসমক্ষে হেয় প্রতিপন্ন 
করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু “নদ্দিনের দর্শক এই বীভৎস বাক্তিগত আক্রমণ 
মেনে নিতে পারে নি, সেদিনের বঙ্গমঞ্চ প্ণভূমিতে পরিণত হয়েছিল এবং 
নাট্যকারও বঙ্গালয় ত্যাগ করতে বাধ্য হযেছিলেন। “আনন্দ-বিদাষ'এখ 
দক্ষধ্জ্য পরিণতি নিষে প্রমথ চৌধুরী “সাহিত্যে চাবুক*২০ প্রবন্ধটি 
লিখেছিলেন । ছিজেন্্লালের “আনন্দ-বিদাষ*+এর সংক্ষিপ্ত ভমিকাটিকে লক্ষ্য 
করেই তিনি প্রবন্ধটি রচন। করেন। তার মতে দ্বিজেন্দ্রলাল প্যারডির 
মাধ্যমে যথার্থ হাস্যরস স্ষ্টি না করে স্থুলতার দ্বার৷ দর্শকদের রসচেতনাঁকে 
পীড়িত করেন্ছেন, দ্বিতীয়ত ছিজেন্দ্রলাঁল প্যারভির মাধ্যমে লোকশিক্ষা দিতে 


১৯। রবীন্র-জীবনী ( দ্বিতীয় খণ্ড, ১৩৫৫) প্রতাতকুমার মুখাপাধ্যাযী,। পূঃ ২৮৯ । 
২৯। সাহ্থিত্য সাঘ, ১৩১৯। 


৪৪৫ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্রলাল 


চেয়েছেন । চৌধুরী মহাঁশয় তাঁর স্বভাঁবসিদ্ধ বাক্চাতুধের সাহায্যে 
ছ্বিজেন্দ্রলীলের কাঁব্যবিচারের নীতিবাদী দৃষ্টিকে সমালোচন। করেছেন : “যাঁর! 
রবীন্দ্রবাবুর সরম্বতীর গাঁত্রে কোথায় কি তিল আছে তাই খুঁজে বেড়ান, 
তারা যে ভারতবর্ষের পূর্ব-কবিদের সরম্বতীকে কি করে তুষীরগৌরীরূপে 
দেখেন, তা আমার পক্ষে একেবারেই দুর্বোধ্য |” পরের মাসের “সাহিত্য' 
পত্রিকায় চৌধুরী মহাশয়ের সমীলোচনাটির একটি ছূর্বল প্রতিবাদ প্রকাশিত 
হয় ।২ 


॥৩ ॥ 


'আনন্দ-বিদায়' অভিনয়ের পর দ্বিজেন্দ্রলাল মাত্র পাচমাসকাঁল জীবিত 
ছিলেন । “আনন্দ-বিদাঁয়-এর এই দক্ষঘজ্ঞ ব্যাপার তার মনের উপরেও 
একটি তীত্র প্রতিক্রিয়ার স্ষ্টি করেছিল -দ্বিজেন্দ্রজীবনীকাঁর তার দীর্ঘ 
বিবরণী দিয়েছেন । মৃত্যুর পূর্বে তিনি 'ভারতবধ" পত্রিকার প্রথম সংখ্যার 
জন্য যে প্রবদ্ধটি চন। করেন, তাঁর মধ্যে তার বা*ল। সাহিত্যের প্রতি প্রগাঢ় 
অনুরাগ সুচিভ হয়েছে । প্রবন্ধটির প্রথমদিকে তর একটি মণ্চব্য বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগ্য ' “আমাদের শাসনকতারা যদি বঙ্গ-সাহিত্যের আদর জানিতেন, 
তাহ! হইলে বিগ্ভাসাগর, বঙ্ষিমচঙ্জ্র ও মাইকেল 79989 পাঁইাতেন ও রবীজ্্রনাথ 
01876 উপাধিতে ভূষিত হইতেন 1৮ উদ্ধৃত অংশ থেকে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে 
দ্বিজেন্ত্রলালের শেষ মন্তব্যের পরিচয় পাওয়। যাঁয়। 

দেবকুমীর রায়চৌধুবীর অনুরোধে রবীন্দ্রনাথ তীর “দ্বিজেন্ত্রলাঁল” গ্রস্থের২২ 
ভূমিকাম্বর্ূপ যে অংশটুকু লিখেছিলেন তাতে সংক্ষেপে অথচ স্পষ্ট ভাষায় 
দ্বিজেন্্রলীল সম্পর্কে তীর ব্যক্তিগত সম্পর্কের কথাটি বল হয়েছে : 
--“ছ্িজেন্্রলালের সঙ্গে আমার যে সমন্বদ্ধ সত্য, অর্থাৎ আমি যে তীর গুণ- 
পক্ষপাতী এইটেই আসল কথা এবং এইটেই মনে রাখিবার যৌগা। আমার 
হুর্ভাগ্যক্রমে এখনকার অনেক পাঠক দ্বিজেন্ত্রলীলকে আমার প্রতিপক্ষ শ্রেণীতে 

২১। প্রতিবাদটির লেখক নিজের শাম প্রকাশ না করে “মেঘনাদ ছগ্মনাম ব্যবহার 
করেছিলেন ( সাহিত্য, ফাল্তুন, ১৩১৯ )। 


২২। দেবকুমার রায়চৌধুরীর 'ছ্বিজেন্্রলাল' গ্রন্থের প্রথম প্রকাশকাল ১৩২৪ সালের, 
ভাঙ মাস। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাটাকার ৪৪৬ 


তুক্ত করিযা কলহের অবতাঁবণ। করিয়াছেন। অথচ আমি ম্পধা করিয়। 
বলিতে পারি, এ কলহ আমার নহে, এবং আমার হইতেই পারে ন।। 
পশ্চিম দেশের আধি হঠাৎ একট। উডে হাওয়ার ফাধে চভিয়। শয়ন বসন 
'আসনের উপর এক পুরু ধূল! রাখিযা চলিষা যায়। আমাদের জীবনে 
অনেক সমযে সেই ভূল-বোৌঝাব জাধি কোঁথ| হইতে আসি পড়ে তাহা! 
বলিতেই পাঁরি না। কিন্তু উপস্থিতমত সেটা যত বড উতৎপাঁতই হোঁক সেটা 
নিত্য *হে এবং বাঙালী পাঠকদের কাছে আমার নিবেদন এই যে, তাহাতা 
এই ধুলা জমাইযা বাঁখিবার চেষ্টা যেন না করেন, করিলেও কুতকাঁধ হইতে 
পাবিবেন ন।। ছিজেন্দ্রলালেব সন্বদ্ধে আমার যে পবিচয শস্মবণ করিয়া 
বাখিবার যোগ্য তাহা এই যেআমি অন্তরের সহিত তাহার প্রতিভাকে 
শ্রদ্ধা করিয়াছি এবং আমার লেখায় ব আচরণে কখনও তাহার প্রতি অশ্রদ্ধ! 
প্রকাশ করি নাই।- আর যাহা কিছু অঘটন ঘটিযাছে তাহা মায। মাত্র, 
তাহার সম্পূর্ণ কারণ নিণয করিতে আমি ত পারিই না, আর কেহ পারেন 
বলিষা আমি বিশ্বাস কি না।” প্রা দশ বছর পবে বখীন্দ্রনাথ দ্বিজেদ্্রণালের 
পুত্র দ্িলীপকুমীর পাষকে লিখেছিলেন “তোমার পিতাকে আমি শেষ পযন্ত 
শরদ্ধ/ করেছি। সেকথা জানিষে তাঁকে ইংলগ্ড থেকে আমি পত্র লিখেছিলাম, 
শুনেছি সে পত্র তিনি মৃত্যুশয্যায় পেযেছিলেন এবং তার উত্তর লিখেছিলেন । 
সে-উত্তর আমার হাতে পৌছয়নি ।৮২৩ 

রবীন্দ্রনাথ-দ্বিজেন্ত্রল।লেৰ মতবিরোধটিকে ব্যক্তিগত বিদ্বেষ ব| মনাস্ত্ 
হিসাবে গ্রহণ করলে উত্তরকালের সাহ্ত্যসমালোচকেব। তার বৃহত্তর 
তাত্পর্য থেকে বঞ্চিত হইবেন। বাংলা সাহিত্যে ববীন্মপবের প্রথমার্ধে যে 
বিচিত্র রবীন্দ্রবরণ ও রবীন্দ্বিবোধের ধারা চলেছিল, ববীন্দ্রদ্বিজেন্জ্ 
মতান্তর প্ররুতপক্ষে তাকেই সুচিত করেছে । রবীন্দ্রনাথের সমকালীন 
কবিদের উপরে অল্পবিত্তর রবীন্দ্রপ্রভাব পডেছে। অবশ্ঠ রবীন্দ্র প্রভাবের 
রূপ ও রীতি সব কবির কাব্যে খে একই বকমের ত1 বলা যায ন]। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে উত্তরকালে দ্বিজেন্দ্লালের মতবিরোধ ঘটেছিল, কিন্ত তবুও 
রবীন্দ্রনাথের কোনে প্রভাব দ্বিজেন্্রলালের উপর পড়ে নি, এ কথা বলা চলে 
না1। দ্বিজেন্দ্রলালের প্রথম যুগে সনিশর ২ ত্িটইপসল্স শিল্প আমীর পাশ 


২৩) তীর্ঘ্কর ( পরিবধিত তৃতীর 


তক ৬ ৮. ডে গু 


৪৪৭ রবীন্দ্রনাথ ও ঘিজেন্দ্রলাল 


আছে। কিন্তু সে প্রভাব ষেন উত্তরমেরর উপর দক্ষিণমেরুর প্রভাব! 
ধিজেন্দ্রলালের “কেরাণী' কবিতাটি ১৩*১ নালের অগ্রহায়ণ মাসের সাধনায় 
প্রয়ম প্রকাশিত হয়। কবিতাটি ববীশ্রনাথের সপ্রশংস অনুমোদন লাভ 
করেছিল। “চিত্রা”য় সঙ্কলিত “প্রেমের অভিষেক কবিতাটি যখন “সাধনায় 
প্রথম প্রকাশিত হয় (১৩০০ ফান্ধন) তখন তাঁর রূপ ছিল স্বতন্ব। কবি 
লোকেন্দ্রনাথ পালিতের 'ধিক্কারের জন্ত সেই সমস্ত অংশ পরবতীকালে 
বর্জন করেছিলেন ।২৪ 'সাধন1য় প্রকাশিত কবিতাটির একটি অংশ ছিল: 
ক্ষুদ্র আমি 

কর্মচারী, বিদেশী ইংরাঁজ মোর স্বামী, 

কঠে।র কটাক্ষপাঁতে উচ্চে বসি হানে 

সংক্ষেপ আদেশ, মোর ভাষ! নাহি জানে, 

মোর ছুংখ মানি মানে; 
কেরাণীর ডি৬ঠধি৩ জীবনে মধ্যেও কবি প্রেমের নতঃস্পশী গৌবব আবিষ্কার 
করেছেন। দ্বিজেন্্রলীলের কেরাঁণী” কবিতার মধ্যে শেষোক্ত সুরটি 
অন্তপস্থিত। তিনি এই কবিতায় কেরানী জীবনের নিড়ম্বন। ও দারিদ্রলাঞ্থিত 
জীবনে বিবাহ ও প্রেমজীবনের ব্যথতাই দেখিয়েছেন । কবিতাঁটি বলেছেন 
নিতান্ত হালক। স্থরে, “প্রেমের অভিষেক” কবিতাটি গুরুগম্ভীর ভাবের-- 
প্রেমের স্থউন্নত মহিমা প্ুপদী স্বরে বিন্যত্ত হয়েছে । স্বতরাৎ দ্বিজেন্ত্রলালের 
“কেরাণী” কাবতায় “প্রেমের অভিষেক' কবিতার কোনে! প্রেরণ। থাকলেও, 
এ ক্ষেত্রে দ্বিজেন্দ্রলাল যে রবীন্দ্রনাথের ছ্বার। প্রভাবিত হয়েছেন, এ কথ। বল 
যায় না।-বরং ছুই কবির দৃষ্টিতর্দি এবং মনোভাবের শ্বাতত্ত্যই এখানে 
প্রমাণিত হয়েছে। 

রবীন্দ্রজীবনীকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় মহাশয় রবীন্দ্রনাথ ও 

ঘিজেন্্রলালের হাস্যরসের স্বরূপ নির্দেশ করতে গিয়ে দুজনেরই প্রহসনের কথ। 
উল্লেখ করেছেন। দিজেন্দ্রলালের “কক্-অবতার' প্রহসনের বিষয়-নিবাচনে 


পদ আপ | শষ স্পা শী শপ পাস 


২৪ *'প্রেষের অভিষেক'. কবিতার যে পাঠ সাধনায় প্রকাশিত হইয়াছিলে, কবি সে লম্বচ্ছে 
হুচনায় লিখিয়াছেন, তাতে কেরানী-জীবনের বাস্তবতার ধুলিমাখ! ছবি ছিল অকুঠিত কলমে 
আকা, [ লোকেন্্রনাথ ] পালিত অত্যন্ত ধিক্কার দেওয়াতে সেট? তুলে দিয়েছিলুম |” 

রবীন্দ্র-রচনাধলী (চতুর্থ খণ্ড 1--গরন্থপরিচন্্। 


দ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৪৮ 


রবীন্দ্রনাথের কয়েকটি “বিদ্পাগ্ক ব্যঙ্গকৌতুকে'র প্রভাব আছে বলে তিনি 
মনে করেন।২৫ কিন্তু হাশ্তরসের ন্বব্দপধর্মের দিক থেকে দুজন কবির 
প্রকৃতিগত পার্থক্য এখানেও ছিল। সামাঁজিক ব্যঙ্গবিদ্রপ রচনায় ছিজেন্ত্রলাল 
এই পর্বে রবীন্দ্রনাথের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছেন বটে, কিন্তু সে প্রভাব মূলত 
উপাদানসম্পকিত | তীব্রতম বিদ্রপ-ভাষণের মধোও রবীন্ত্রনাথ তার সুক্ষ 
কলাকৌশল ও শিল্পনৃষ্টি হারান নি, কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলালের ভাষায় ও ভঙ্গিতে 
একটি উদ্দাম বেপরোয়া ভাব আছে, যা৷ ববীন্দ্রবীতির ঠিক অন্গগত নয়। 
ডাঁঃ সুকুমার সেন মহাশয় দিজেন্দ্রলালের কযেকটি কবিতায় রবীন্দ্রকাব্যের 
ভাবসাদৃশ্য আবিষ্কার করেছেন: “মন্দ্র কাব্যের জাতীয় সঙ্গীত” কবিতায় 
রবীন্দ্রনীথের শিশুর ক্ষীণ প্রভাব আছে।২৬ 'জাতীয়সঙ্গীত” কবিতায় শ্তধু 
দুরস্ত আশা" কবিতাঁরই ভাঁবগত প্রভাব পড়ে নি, রবীন্দ্রনাথের “মানসী” 
কাব্যগ্রস্থের দেশসম্পকিত কয়েকটি কবিতার সঙ্গেও দ্বিজেন্দ্রলীলের কবিতাটির 
ভাগবত সাদৃশ্ত আছে। কিন্তু 'আলেখ্য” কাব্যের শিশুসম্পকিত কবিতা- 
গুলির সঙ্গে রখীন্দ্রনাথের “শিশু কাঁবোর ক্ষীণতম সাদৃশ্যও আবিষ্কার কর! 
কঠিন । স্ী-বিয়োগ ও মাতৃহার। শিশু-সন্তান_-এই অবস্থাগত সাদৃশ্য ছাড। 
দুই কবির শিশু সম্পকিত কবিতার আর কোনে! সাদৃশ্য নেই। ববীন্দ্রনাঁথেৰ 
“শিশু” কাবোর বক্ত। শিশু স্বয়ং-_তাই তাঁর মনের বিচিত্র লীলাই অভিব্যক্ত 
হয়েছে, দ্বিজেন্দ্রলীলের শিশু কবিতাগুলিতে শিশুর চেয়ে শিশুর পিতার 
মনোভাবটিই অনেক বেশী সচিত হয়েছে। 'আলেখ্য' কাবো স্ত্রী-বিয়োগ 
ও শূন্য গৃহের বাস্তব বেদনাই রূপায়িত হয়েছে । ববীন্দ্রনাথের শিশু” কাব্যে 


রর পর পপ আআ | সপ 


২৫1 “গোড়ায় গলদ" রচনার পর রবীন্দ্রনাথ কিছুক'ল আর কোনো প্রহমন লেখেন নাই ; 
প্রায় দুই বৎদর পরে কয়েকটি ছোট ছোট 9৪০৮:৪ ব1 বিদ্রপ!ত্বক বাজ কৌতুক লিখিঙ্গেন। 
,..সেগুলি হইতেছে 'অরসিকের ৰর্গপ্রাপ্তি' (সাধনা ১৩০১ ভাত্র), 'ম্বর্গীয় প্রহসন' (১৬০১ 
আশ্িন-কাতিক ), 'নৃতন অবতার? (১৩০১ পৌব)। লকলগুলিই দেবতাদের লইয়া! এবং প্রচলিত 
লৌকিক ধম লইয়া পিজ্রুপ ; উদ্দেশ্য অত্যন্ত স্পষ্ট,_নব্য হিন্দুদের ভন্তুট ধমমতবাদকে ব্য । ইন্র, 
চন্দ্র, বৃহস্পতি, কাতিক ছাড়া পাতলা, মনসা, ঘে"টু, ওলাবিবি প্রভৃতি অনেককে ই ন'টকের মধ্যে 
লেখক আনিয়াছেন 1...এই প্রহসন কয়টি পাঠের পর পাঠক যাঁদ খিঞেজ্লালের 'কক্ষি অবতার" 
(১৩০২) পড়েন তে দেখিবেন দ্বিজেপ্রলালের নাকে রবীন্দ্রনাথের এইসব ৪%১৩-র প্রেরণা আছে 
কিন11”--রবীন্্রজীবনী (দ্বিতীয় খও, ১৩৫৫ ), পৃঃ ২৭৭ | ও 

২৬। বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস (দ্বিতীয় খণ্ড, ১৩৫৭ ), পৃঃ ৫৫৪ 


৪৪৯ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


গাহস্থয জীবন বা বাস্তব সংসারের সুস্পষ্ট ছবি নেই, শিশু মনের আশা- 
আকাক্ষায় সে জগৎ একটি লীলার জগৎ। অপর পক্ষে দ্বিজেন্দ্রলাল কাব্যটির 
ভূমিকায় বলেছেন যে তার “বণিত বিষয়গুলি পাঁধিব।, 

“মন্ত্র কাব্যের “সমুদ্রের প্রতি কবিতাটির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের "সমুদ্রের 
প্রতি' (গোনার তরী) কবিতাটির তুলনামূলক আলোচনা করলেও ছুই 
কবির মনোতঙ্গির পার্থকা উপলব্ধি কর! যাঁয়। রবীন্রনাথের সমুন্নত ভাঁব- 
গৌরব ও ফ্রুপদী উদান্ততাঁর তুলনায় দ্বিসেন্্লালের কবিতাটি মহৎ ও তুচ্ছ 
ভাবের বিচিত্র সংমিশ্রণজাত গগ্পর্মী বিতর্কমূলক সংলাপ বলে মনে হয়। 
দ্বিজেন্্রলাঁলের নাট্যুকাব্য গুলির উপরে রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্যগুলির কিছু 
প্রভাব থাঁক। বিচিত্র নয়। ১৮৯২-১৯০০ পর্যন্ত কালকে প্রধানত ববীন্ত্রনাথের 
নাঁট্যকাবা রচনাঁর যুগ বল। যায়। এই যুগের প্রথমেই “চিত্রাঙ্গদ।” (১৮৯২) 
রচিত হয়েছিল । দ্বিজেন্দ্লালের 'পাঁষাঁণী' নাটকের উপরে “চিত্রাঙ্গদা"র প্রভাব 
পরিস্কট। কিন্তু এই “চিত্রঙ্গদা”র বিরুদ্ধেই দ্বিজেন্দলাল দুর্নীতির অভিযোগ 
আঁনেন। নাটাকাব্য গুলির মধ্যে রবীন্দ্রনাথের অমিত্রাক্ষর ছন্দে অন্নুকরণ- 
প্রচেষ্ট। লক্ষণীয়, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের অমিতরাক্ষর ছন্দের সহজ সৌন্দর্য ও 
সুকৌমল মাধুধ সেখানে অন্ঠপস্থিত। তাই তিনি পরবর্তাকালে নাটকে গণ্চ- 
ম'লাপই ব্যবহার করেছিলেন । 


॥ ৪ ॥ 
দ্বিজেন্রলালের উপর রবীন্দ্রনাথের যে কোনো প্রভাবই পড়ে নি, এ কথা বল। 
মোটেই সঙ্গত নয়। কিন্ত তাঁকে গ্রভাব না বলে প্রেরণ। বলাই সঙ্গত। 
কারণ রবীন্দ্রকাব্যের ভাব ও ভাঁবন। দ্বিজেন্রলালের ভাঁতে অন্তরূপ হয়ে 
উঠেছে । তাঁর মানসিক গঠনই ছিল এত স্বতন্ত্র। ওজন্ষিনী, শবঝঙ্কত ও 
স্থম্পষ্ট কবিতাই ছিল তাঁর অধিকতর প্রিয় কাব্য । উনবিংশ শতাবীর দেশ- 
প্রেমের কবিতা বা! বীররসাশ্রিত আখ্যাঁয়িকা কাবা তার প্রিয় ছিল। 
“মেঘনাদবধ কাব্যে”র উত্তাল ধ্বনিগৌরব তাকে মুগ্ধ করেছিল, হেমচন্ত্রের 
দেশপ্রেমের কবিত| ও নবীনচন্দ্রের 'পলাশীর যুদ্ধ"ও তাঁর প্রিয় কাব্য ছিল। 
র্বীন্দ্রনাথেরও ধে সমস্ত কবিতায় বাচ্যার্থের অতিরিক্ত কোনে সঙ্কেতব্যগ্জনা 
নেই, দূরাঁভিসাঁরী অর্থস্যোতনা নেই, সেই সমস্ত কবিতা দ্বিজেজ্জলালের কাব্য- 


ব-১-২৯ 
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রুচির লপ্রশংস অনুমোদন লাভ করেছিল। কবিপুত্র দিলীপকুমার বাষ এ 
সম্পর্কে বা বলেছেন, তা বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য . “কবি ভালবাসতেন 
মধুহ্দনের মেঘনাদবধ, হেমচন্দ্রের বাজরে শিঙা, নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ.*, 
অর্থাৎ ওজন্বী কবিতাই বেশির ভাগ । বেশ মনে আছে শ্রীলোকেন্দ্রনাথ 
পালিতই তাঁকে তর্ক করে বোঝান যে রবীন্দ্রনাথ মস্ত কবি। কবি তর্কে 
হেরে স্বীকার করেছিলেন একথা, কিন্তু ববীন্ত্রনাথের মাত্র কয়েকটি কবিতার 
উচ্ছৃসিত হখ্যাতি করতেন যেতে নাহি দিব, ছুই বিঘা জমি, পুরাতন ভূত্য। 
নিরুদ্দেশ যাত্র। নিযে লোকেন কাঁকাব সঙ্গে কবিন তর্ক মনে পডে। কবির 
বক্তব্য ছিল : “যাঁতে বোঝ! যায় না তাঁতে আমি নেই ।৮-_এই মত তার 
শেষ পর্যস্ত ছিল।”২৭ 

উদ্ধৃত মন্তব্যটি থেকে দ্বিজেন্্রলাদলব কাব্যঝ্চির পরিচয পাও! যায়| 
ভুই বিঘা! জমি কবিতার সবট্ুকুই স্প্-_-কবিতাঁটির ব্যাচার্থ বাঁ অর্থমূল্াই 
এর সর্বস্ব বললেও অতযুক্তি হঘ না । অথচ কবিত। ছিসাঁবে “নিকদেশ মাহা? 
কবিমানসের গভীবার্থবাহী, বমিষ পটভূমিকায আলোছাযাসঙ্কেতে এক 
বাচ্যাতিরিক্ত রসধ্বনির সৃষ্টি করেছে । এব তুলনীয “ছুই বিঘা জখিকে 
শিশুপাঁঠ্য কবিতা! বললে ৪ অত্যুক্তি হয় না। তবুও প্রাচ্য পাশ্চাত্য মাহিনোপ 
নিদপ্ধ পাঠক ও নিজে কবি হযে দ্বিজেন্দ্রলাল কি কাব্যবিচাঁবের এই সাঁধ।বণ 
স্ত্রটি বিস্ৃত ,হয়েছিলেন? আসল কথা, দ্বিজেন্দ্লালের রবীন্দ্রকাব্য- 
বিরোধিতা মূলে ছিল তীপ্প কাব্যবিচারের নিশেষ মাঁপকাঠি-তিনি হে 
করতেন ষে কাব্য হবে স্পষ্টভাঁষী, পেশীবহুল,__অর্থমূলযই হবে তাব সবট্র চ। 
কিন্তু ভিন্নপন্থীরা বলবেন কাব্য শুধু অর্থভারবাহী নয়, বচ্যার্থের শীম!ক 
অতিক্রম করতে না পারলে কাব্য, কাব্য ন! হয়ে হয় অর্থসমুচ্চয মা । 
রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যের স্বরূপ বিশ্লেষণ করতে গিয়ে সুন্দর একটি উপশাব 
সাহাধ্য গ্রহণ করেছেন ' “পুরুষর্দের যথাষথ হওয1] আবশ্যক কিন্ত মেয়েদের 
সুন্দর হওয়া চাই । পুরুষের ব্যবহাঁর মোটের উপর হস্প্ট হইলেই ভাঁলো-__ 
কিন্তু মেয়েদের ব্যবহারে অনেক আঁবরণ আভাপ ইঙ্গিত থাকা চাই । 
সাহিত্যও আপন চেষ্ঠাকে সফল করিবার জন্য ফ্লংকাঁরের রূপকের 


২৭। উদ্দাসী ছিলেন্রলাল, পৃঃ ৪ 


৪৫১ রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্্রলল 


আঁভাসের-ইঙ্গিতের আশ্রয় গ্রহণ করে। দর্শন-বিজ্ঞানের মতে। নিরলংকাঁর 
হইলে তাহার চলে না।২৮ 

শব্দার্থের অতিরিক্ত কবিতার একটি গুঢ় সত্য থাকে--শব্ের মধ্যেও 
অর্থাতিরিক্ত রং, সুর ও সন্কেতভাষণ থাকে । গ্রভীক, রূপকল্পনা, মনোময় 
ভাবনার বাহক হিসাবে আর একদূল কবি কাঁব্য রচনা করেছেন-তারা ঠিক 
কবিতার শব্দার্থমূল্যে বিশ্বাসী নন, তাঁর! কবিভাঁগ বে|ধসত্যকেই চরম মূল্য 
দিয়ে থাকেন। তাঁদের কবিতাকে সতম্পষ্ট অর্থমূল্যের দিক থেকে বিচার 
করতে গেলে “অর্থহীন+ “স্ববিরোধী? মনে হওয়। অস্বাভাবিক নয়। বল। বাহুল্য, 
কবিতার অর্থমূল্যকে চরম করে দেখতে গিয়েই দ্বিজেন্দ্রলাল রবীন্দ্রনাথের অনেক 
সার্ক কবিতার কান্যমূল্য উপলব্ধি করতে পারেন নি। সহিত্যবিচারে 
দ্বিজেন্দ্রলাল অনেক স্থলে তাঁর এই মতবাদকে স্থস্পষ্টভাঁবেই খোষণ। করেছেন । 
ববীন্দ্-ঘিজেন্দ্র মত-বিরে।ধক।লে দ্বিজেন্দ্রলাল একটি প্রবন্ধে লিখেছিলেন : 

“অনেক ত্রাউানং-শিষ্য এই রূপক লিখবাব জন্য ব্যস্ত। ইচ্ছা করলে 
বেশ সোৌঁজ। কথায় বক্তব্যটি প্রকাশ করতে পারতেন । কিন্তু করবেন ন। | 
তান! কবিতীকে দুরূহ করে একটি আমেদ উপভোগ করেন। এমন কি, 
কবিতার নামটিও তাঁর অ।সল নাম দ্রিবেন ন, পাঁছে টক করে পাঠক ভার 
অর্থ ধরে ফেলে । তার নামও দেবেন এমনি যে, নামের সঙ্গে তার পংক্তি- 
গুলে! মিলিয়ে নেওয়া পাঠকের পক্ষে একট। সমন্ত। হয়ে দীড়ার়। তাঁর! যে 
রূপক ( য। নারকেলের ছোবড়ার মত শাঁনটিকে সধত্রে ঢেকে রাখে ) লিখতে 
বেশী চাইবেন, তার আর আশ্চব কি ?১২৯ 

, এই সময়ে দিজেনদ্রলালের 'আলেখ্য” কাব্যটও প্রকাশিত হয়। এই কাবোর 

ভূমিকাঁতেও তিনি “প্রহেলিক।'কাব্য সম্পর্কে শ্লেষাত্মক মন্তব্য কবেছেন 
(২১শে বৈশাখ, ১৩১৪ )। “কালিদাস ও ভবভূতি' গ্রন্থেও তিনি কাব্যের 
কষ্টকল্পিত আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যাকে সমর্থন করতে পারেন নি। দিজেন্দ্রলালের 
রবীন্দ্রকাব্য সম্পর্কে অস্পষ্টতার অভিযৌগকে একটি বিচ্ছিন্ন ঘটন!] হিসাবে 
বিচার করলে এই পর্বের সমগ্র মর্সবাণী উদঘাটিত হবে না। নানাদিক থেকেই 
এই যুগে ববীন্্রকাব্যবিরোধী একটি আন্দৌলন গড় উঠেছিল। স্থরেশচন্দ্র 


মা ৯ এ সা 


২৮। সাহিত্যের তাৎপয (১৩১০) £ সাহিত্য । 
২৯। উপমা £ সাহিত্য, বৈশাখ, ১৩১৪ । 


দ্বিজেন্্রলীল : কবি ও নাট্যকার ৪৫২ 


সমীজপতি সম্পাদিত “সাহিত্য” পত্রিক। দীর্ঘকাল ধরে রবীন্দ্রধাহিত্যের 
বিরুদ্ধে ধারাবাহিক আঁক্রমণ চালিযে আঁপছিল। এমন কি যেসব তরুণ 
সাহিত্যিক ভাব ও ভাঁষাঁব দিক থেকে রবীন্দ্র-বরণ করেছিলেন, সমাজপতির 
ক্ষরধার সমালোচন। তাঁদের উপরেও নির্মমভাবে বধিত হয়েছে । এই পর্বে 
বিপিনচন্দ্র পালের মতো! মনীষীও রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য, ধর্মবোঁধ, আদর্শবাঁদ, 
স্বদদেশপ্রেমিকতা' প্রভৃতির বিকদ্ধে বস্ত্রতন্ত্রহীনতা*+র অভিযোগ এনেছিলেন। 
তার “চবিত্রচিত্র' প্রবন্ধটি রবীন্দ্রদ্বিজেন্্রবিবোধলগ্নেই রচিত হম।৩০ তিনি 
লিখেছিলেন . "্উর্ণনাঁভ "যেমন আপশার ভিতব হইতে তন্ত বাহির করিষ। 
অদ্ভূত জাল বিস্তার কণে ববীন্ত্রনাথও সেইবপ আপনাঁব অন্কব হইতে অনেক 
সময় তাঁবের ও রসের তন্তনকল বাহির করিষা, আপনার অদ্ভুত কাব্যসকল 
রচনা কবিয়াছেন। তাঁহার কাব্য যেমন কিং বস্ততম্ত্র হইযাছে, তাহার চিত্রিত 
লোঁকচবিত্রেও অনেক সময় এই বন্তৃতন্তাব অভাব দেখিতে পাওয়া যাষ।” 

বিপিনচন্দ্রের এই প্রবন্ধটি রবীগ্রবিরোধী সাহিত্যিকদলেব মধ্যে একটি 
আনন্দমময উত্তেজনার কৃষ্টি করেছিল। বিবোধীদলেব মুখপত্র “সাহিতা' 
পত্রিকার সম্পাদক স্থুবেশচন্দ্র সমাজপন্তি মহাশষ তিক্ত ভাষাষ পবীন্দ্রনাথেব 
«মৌলাঁহেব”-দের এই প্রবন্ধটি পডে উপকৃত হতে বলেশ 1১১ “আনন্দ-বিদাষ, 
অভিনযটি এব ছ মান পরের ঘটন।। ববীন্দ্রসাহিত্যের বিরুদ্ধে বস্তততন্ত্রতাব 
অভিযোগ নিষে .পরবর্তীকালে ষে ঘোবতব আন্দে।লনেব স্ষ্টি হযেছিল, তাব 
স্ত্রপাত এই সময থেকেই | প্রমথ চৌবুবী সম্পািত 'সবুজপত্র, (১৩২১) ও 
চিত্তরঞ্জন দাশ সম্পাদিত “নারায়ণ পন্তিক। (১৩২১) এই সমযেব সাহিত্যিক 
আন্দোলনের ছুই বিবোধী শিবিরে পরিণত হযেছিল। অবশ্য এই আন্দোলুন 
ষখন চরম হযে উঠেছিল দ্বিজেন্দ্রলাল তখন পবলেো।কে। কিন্ক আন্দোলনের 
স্বত্রপা তকাঁলে তিনি জীবিত ছিলেন। তা ছাড। ববীন্দ্রপাহিত্যের বিরুদ্ধে 
দ্বিজেন্দ্রলালের অভিষোগ তৎকালীন ববীন্দ্বিরোধী আন্দৌলনেরই সবচেয়ে 
বলিষ্ঠ বহিঃপ্রকাশ মাত্র । 

দ্বিজেজ্জলাল রবীন্দ্রকাব্যের বিরুদ্ধে ছুটি অস্তিযোৌগ এনেছিলেন । 
অস্পষ্টতা ও হুর্নীতির অভিষোৌগ। দ্বিতীয় অভিযোাটি মোটেই দ্বিজেন্র- 


৩৯1 চিত্রচিত্র £ বদর্শন, চৈত্র ১৩১প। 
৩১। সাহিত্য আব!ঢ, ১৩১৭, পৃঃ ২৭০। 


৪৫৩ বুবীন্ত্রনাথ ও দ্বিজেন্্রলাঁল 


মাঁনসের অন্কুল ছিল না। কারণ দ্বিজেন্দ্রলাল তার বহু রচনায় বুদ্ধিদীপ্ত 
সংস্কারমুক্ত দৃষ্টির পরিচয় দিয়েছেন । “পাষাণী” রচয়িতাঁর পক্ষে “চিত্রাঙ্গদা'-র 
দুর্নীতি আঁলোচন! কর! নিতান্তই অসঙ্গত বলে মনে হয়। দ্বিজেন্দ্রমাহিত্যের 
অদ্ধাবান পাঠক অন্তত এ কথ| বিন। ছিধাঁয় স্বীকার করবেন যে, দ্বিজেন্দ্রল(ল 
সাহিত্যস্থ্টির মধ্যে নীতিপ্রচারকের ভূষিক! গ্রহণ করতে চান নি। কিন্ত তিনি 
হঠাৎ কেন চিত্রাঙ্গদ।-র মতো একটি সার্থক কাব্যে মধ্যে ছুর্নীতি আবিষ্ষার 
করতে বসলেন, এই হল প্রশ্ন । দ্বিজেন্দুলাল প্রথমে যখন রবীন্দ্রকাব্যের 
বিরুদ্ধে অস্প্টতার অভিযোগ আনলেন, তখন তাঁর মধ্যে একটি সত্য ছিল যে, 
এ বিরোধ প্রধানত নীতিগত-_কাঁব্যবিচাঁরের অর্থমূল্য ও বোধমুল্য নিয়ে | 
রবীন্দ্রনাথের ভাষা, ভাব ও প্রকাঁশরীতি থিজেন্ত্রলালের ভালে। লাগে নি। 
কিদ্ম উত্তেজনার ঝৌঁকে তিনি তীর স্বপক্ষের যুক্তিকেও ছাড়িয়ে গিয়েছিলেন, 
এই সময়েই তিনি ববীন্দ্রকাবোন বিরুদ্ধে ছুনীতির অভিযোগ আনলেন-_ এর 
মধো যুক্তির চেয়ে বড় হয়ে উঠছিল রবীন্দ্রনীথকে আঘাত কবার উত্তেজনা । 
এরই নগ্ন আত্মপ্রকাশ ঘটেছে “আনন্দ-বিদায় পাঁরডিতে। প্রন্তাবনা” অংশ 
থেকেই ব্যকিগত আক্রমুণর তীব্রত! উপলান্ধ কর। যায় £ 

নাহি যাঁর কুষে ভক্তি 

বৈষ্ণব কবিতার মধো দেখি যাঁর 

লালসায় শুধু অন্নবন্কি 

এটা তারও মস্তকে চাটিকা 
উনবিংশ শতাব্দীর "শেষ দশক থেকে বিংশ শতাঁবীর প্রথম বিশ বছর 

ঘষগ্ঘ রবীন্দ্রনাথের প্রভ।ব অন্যস্ত প্রবল ও সক্রিয় ছিল। রবীষ্ুকাঁব্যের প্রতি 
এই আনুগত্যের আিশয্য দ্বিজেন্দ্লীলের ভালো লাগে নি। রবীন্দ্রপ্রবাতিত 
কাব্যরীতি অক্ষম অস্করণকাঁরীর হাতে কতকগুলি অথশূন্য শব্দসমষ্টিতে 
পরিণত হতে পাবে-_দিজেন্লালের মনে এ জাতী আশঙ্কাও ছিল। 
ববীজ্রনাথের পক্ষে যা সম্ভব, তাঁর অনুসরণকারীদের পক্ষে তা সম্ভব নয়। 
খছূতা, স্পষ্টত ও বলিষ্ঠতাকে তিনি সাহিত্যস্থষ্টির মূল উপাদান হিসাবে 
বরণ করেছিলেন । এ কথ। সত্য ষে রবীন্দ্রনাথের গুতি তাঁর ব্যক্তিগত আক্রমণ 
মাত্রা ছাড়িয়েছিল-_কিন্ত কাঁব্যবিচারে আর একটি দ্িকও যে আছে তাও 
দ্বিজেন্্রলাল সুস্পষ্ট ভাষায় ও বিন দ্বিধায় ঘোষণা করেছিলেন । কবি- 


দ্বিজেলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৫৪ 


সমালোচক শশাঙ্কমোহন সেন এ সম্পর্কে একটি মূল্যবান মন্তব্য করেছেন : 
“দ্বিজেন্দ্রলাল সাহস করিয়া বলিয়াছেন, কাব্যে স্যাঁষশাস্থটাকে মাঁনিয়। চল 
একাস্ত আবশ্যক-__-এবং রবীন্দ্রনাথ সময় সমষ ভ্াষশাস্বকে পদদলিত করেন । 
রবীন্দ্রনাথ ৪ ততোধিক সাহসের সহিত বলিষাছেন, ভ্াায়শাশ্কে 'মানিয়া 
চলিতে গেলে সকল সময় ভাল কবিতা হয না। উভয় সাহসিকতার মধ্য 
হইতে আমরা লাভ উদ্বৃত্ত করিযাঁছি।”৩২ 

রবীন্দ্-ছিজেন্্র মতবিবোঁধ এখন ইতিহাঁধে পরিণত ঠযেছে। অর্ধ- 
শতাব্দী পূবেব এই কাহিনীব মধ্যে ছুটি সত্য একা?লত্ব সন্যথে উদ্ভাসিত হযে 
ওঠে: প্রথমত, ববীন্জ্জীলনেব প্রথমার্পে ববীক্রবলণ ও ববীন্দ্বিবোবের 
বিচিত্র ইতিহাস, দ্বিতীযত, ববীন্দ্রনা্েন প্রবল এবাধ্িপত্যের যুগেও 
দ্বিজেন্্রলালের অপবিসীম আত্মপ্রত্যয় ও মানসিক স্বাওস্থ্য। রবীন্ত্রনীথকে 
লাঞ্ছিত করতে গিষে দ্বিজেন্দলালও কম লাঙিত হন শি। মুত্যুন পবেও 
এজন্য তাব মূল্য দিতে হ'্যছে। দ্বিজেন্দ্রলাল এ বিষয় সচেতণও ছিল। 
তাই “কাব্যের অভিব্যক্তি লেখাঁব আ”্গ দেববৃমানাক [পখেছেন পালিত 
এ পধামর্শ একটু 4 হলেও 181) যে, তাঁতি আব অন্দেহ নেই। বেশ, 
তবে তাই হোক । আমি তা হলে লিখেই প্রতিবাদ কপন। [709 * 
006০59 ১কে আমি বাঞ্চনীয মনে কবি, কিন্তু “বউ ধরি আমাকে 
এলন্য বিদ্দিষ্ট ভাঁবে,“ম কিন্তু বড অন্যায ৪ 'ালেপেব কথ। হাব 1১৩৪ 
তবে অর্ধ ণতাব্দী পরে সাময়িকতাঁন ধুলিজাঁলেব উধ্নে বিচারবির উদানক্ষেত্রে 
দ্বিঃজন্দ্লীলকে নৃতন কণে আবিষ্াব কব! সম্ভব। রবীশ্্নাথের ললিত-মধুব 
ক্বিকীতিব মোহ তাঁর ভাবন্বাতন্ত্রকে আবিই করতে পারে নি _বস্তসা তা 
প্রতি বিশ্বাস বুদ্ধি-বিচারের অতন্দ্র শাসন ত।কে কান্যমূল্যের আর একটি 
প্রত্যযে অচল-প্রতিষ্ঠ করেছিল । কোনে। কোনে! মময বিএ্রান্টি ঘটলেও তিনি 
মনেব অনন্যত| হাবান নি। রবীন্দ্-প্রভাঁবিত বাংলাস।হিত্যে থিজেন্দ্রলাল তাঁই 
অপঠিত ও অনাদূত। অবশ্ত বাঁডালী পাঠক ও ভাতে লাভবান হয় শি।৩৯ 


৩১। “ফেংগার শিকলি' কবিতা (গোলাপ গুচ্ছ) প্রসস্দ দেল্ট্রনাথ মন্তুখ্য করেছেন £ 
“বল] বাহুল্য আম'র এ সনটটি রবিবাবুর “সোণাগ বাধন' ক্ষার অনুদরাণ লিখিত। 
প্লরভেদ এই বে, তাহার খাটি সোণা, আর আমার 05670108] 0010 ** 

৩৩। বঙ্গবাণী £ পৃঃ ১৫৮ ৩৪। দ্বিজেন্লাল £ দেবকুষ্নদি রায়চৌধুরী, পৃঃ ২৯৯। 


দ্বিজেন্দলালের প্রভাব 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষ দশক থেকে বিংশ শতকেব প্রথম তিখ বছর কালের 
বাংল! কাঁব্যেব ইতিহাস রবীন্দ্রনাথেব ব্যাপক প্রভ।বেন ইতিহাস। এই যুগেব 
কোঁনে। কোনো কবিব বচনায দ্বিজেন্্রলালেব ক।বাপ্রভাবও লক্ষ্য কব যাঁষ। 
ছিজেন্্রক।বোর সহজ ম্বতস্বঠ কৌহুকবস ও ভাষ| ছন্দে প্রথাবদ্ধ বীতি- 
নীতিব অস্বীকৃতি তৎকালীন অনেক কবিষখ:প্রাথাদেৰ উৎসাহিত করেছিল। 
ববীন্্নাথের প্রতি তাদের সশ্রদ্ধ আন্ঈগত্য সব্বেও তাব। ধিজেন্ল/লকেও 
অগ্রসপণ কবার চেষ্টা কবেছেন। দ্বিজেন্্রলাল ছিলেন খান্যবিচারের ক্ষেত্রে 
শন্দার্থবাদী, তাই ববীন্দ্রকাঁব্যেৰ বৃহস্যমঘ লৌন্দধ-নিকে তানব আলো ছায়ামছ্ছেত 
তাঁকে মোহগ্রন্ত কবে নি। অথচ রবীন্দ্রভভ্দেব মধ্যে কেউ বেউ 
দিজেশ্রলালের দ্বার|৪ প্রভাবিত হয়েছিলেন । হান্ঠটবস, সঙ্গীত ও গ্রকাখবীতি 
তিন ধিক থেকেই দিডেন্্রলীলেব প্রভাব স্মবণীয | ববীন্দ্রনাথ ও ধিজেন্দ্রলীল 
--ছুজন কবিব প্রভ।বকে যুগপৎ আত্মসাৎ কবে একালের কোনে। কো।নো কবি 
বিচিত্র মানপিকত।র পরিচয় দিয়েছেন | 

বিজয়চন্জর মজুমদার ( ১৮৬১-১৯৪২) ছিলেন ধিজেন্দলা,শব চেয়ে 
*ু বছরের বড। সমসাময়িক কবিদের মধ্যে ধাপা দিজেন্্লালের কাঁব্যেব ছার! 
প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত হ্যেছেন বিজযচন্দ্র ছিলেন তাঁদের মধ্যে সবচেয়ে 
বর্ষাযান। বিভয়চন্দ্র ববীন্দ্রনাঁথ, দ্বিজেন্্রলাল ও অন্ষয়কুমীব বডাঁল__তিনজ্ঞন 
সমসাময়িক কবির দ্বারাই অক্নবিস্তর প্রভাবিত হয়েছেন। তা. িজেন্্রলালের 
কাব্য প্রভাবই সবচেয়ে সক্রিয় হয়েছিল। নিজধ্চজেব বাগ্বৈদপ্ধ্য ও হাস্যরস 
স্ট্টি উপভোগ্য হয়ে উঠেছে। তাৰ কবিতা হ।লক1 ছনোর চটুল বিন্যাস 
“'আষাটে কাবোর দিজেন্্লালকে স্মরণ কবিয়ে দেশ : 

নামটি শুনেই শাশুড়ী হলেন হতভঙ্কা, 
শ্বশুর বলেন মন্দ কি; তবে একটু লম্ব। 


ঘ্িজেনলাল : কবি ও নাটাকার ৪৫৬ 


কথাটা! এই বাগচী-পাঁড়ায় পরাণ বাগচী বড় লোক, 
লোমে ভরা বুকের পাটা, কটা কট। ছুটো৷ চোখ ।* 

“জ্ঞভম্ম” (১৩১১) ও “ফছুলশর' (১৩১১) কাব্যের হাশ্তবসপাত্মক 
কবিভাগুলি পরবতাঁকালে হহ্্য়ালি (১৩২২) কাব্যগ্রন্থ সঙ্কপিত হয়। 
কেরানী-জীবনের বিড়ম্বনা, দাঁম্পত্যপ্রেমের গগ্াত্মক পরিণতি, ছেলেমেয়ের 
সংখ্য।ধিক্য প্রভৃতি বিষম গুলি দ্বিজেন্দ্লালের পরিহাঁস ও বিদ্বপরসের প্রতাক্ষ 
প্রেরণা থেকেই রচিত হয়েছে। বিজর্চন্্রও এ বিষয়ে তার কবিবন্ধুর 
পথই অগ্ুরণ করেছেন--এ জাতীয় কবিতার বাঁকচাঁতুব ও উপকরণ ছুষ্টই 
দবিজেন্্রকা ব্যস্থলত : 

রোঁদন বেদন জানাই কিছু আপীসে আর বালিসে, 
জানেন কিছু ডাক্তার পীঁচু, পৃষ্ঠদেখের মালিশে ! 
€ কেনন। ) দাম্পত্য প্রেমের পথ্য সকল রোগ তে। সবে না? 
(অহো) বেড়ে ঘাচ্ছে ছেলেমেয়ে ধন-দৌলত বাড়ে না।২ 

বল! বাহুল্য কবিতাটির সঙ্গে দ্বিজেন্্রলালের “কেপানী? (আযাটে ) 
কবিতাটির একটি নিকট সাদৃশ্য আছে। ইংবেজি-াংল।-মি্রিত বাঁগ্বিধিকে ও 
দ্বিজেন্্লালের মতে। তিনি কোনো কোনে। ব্যঙ্গকবিতার মাধ্যম হিমাবে 
গ্রহণ করেছেন-_এই মিশ্রভাষ| ব্যবহারে এ স্বরবৃন্থাশ্রী লঘু ছন্দ প্রয়োগে 

"তিনি কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । 'ঘজ্ঞতম্মণ কাবাগ্রন্থের পিরিহাপ অশশের 
“পঞ্চদেবস্তরতি” গণেশবন্দনা” প্রভৃতি কবিতায় “হ।পির গান'এর কোনো 
কেনো কবিতার প্রভাব আছে। “হাঁসির গান”এর কতকগুলি গানে 
দেব-দ্রেবী নিয়ে রঙ্গ-রহস্য কর। হয়েছে । এ প্রণঙ্গে 'কক্ধি অবতার? প্রহসনটিও 
উল্লেগষোগ্য । গণেশবন্দন।” কবিতায় কবি বলেছেন : 

“একবার পা কর শ্রীদন্তে দুর মার, 
ঘোড়া দিব, হাতী দিব, যাঁহে ওঠে মন) 
অথব! মোটর কার, নৃতন বাহন ।” 

দিজেন্্ল।ল সমসাময়িক রাজনৈতিক জীবনের অসঙ্গতি নিয়ে ব্যঙ্গবিদ্রপ 
করেছেন। 'বিজ্বয়চন্ত্র 'বাঙ্গালার পলিটিকৃস কবিতায়! দ্িজেন্্রলালের এ 
| শানপ্ে বিজ 

২। বেড়ে যাচ্ছে ছেলেমেয়ে : এ 


৪৫৭ দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব 


জাতীয় কাব্যরীতি অন্ুনরণ করেছেন। বাক্সর্বস্ধ বাডালীর “আম-চেয়ার 
পলিটিকৃস'-কে এখানে ব্যঙ্গ করা হয়েছে : 
আরাম চেয়ারে শুয়ে ভেবে কূল প।ইনে, 
কিন্বিধ শাসন নীতি হবে ফিলিপাইনে ।” 
কবিতাটি দ্বিজেন্দ্রলালের ননন্দলাল', “কলিযজ্ঞ প্রতৃতি কবিতাকে স্মরণ 
করিয়ে দেয়। দিজেজ্লাল উত্কট রোমান্স গ্রস্ত। নায়িকাকে ব্যঙ্গ করেছেন । 
'নব-হিরোইন” কবিতাটির উপাদানসংগ্রহে বিজয়চন্দ্র তীর কবিবন্ধুর পথই 
অনুমরণ করেছেন। “ফুলখর” কাব্যগ্রস্থের অন্তর্গত “বঙ্গমঙ্গল” কীঁব্যটিকে 
একটি [1০০11161710 খণ্ডকাব্য বল! খাঁয়-_বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন অবলঙ্গন করে 
তিনি এই ব্যঙ্গকাব্যটি রচন। করেছেন। এই খণ্ডকীব্যটির মূলেও দ্বিজেব্দলালের 
গ্রতাক্ষ প্রেরণা আছে। নিজয়চন্দ্রের প্রক্তিসম্প্কিত বিদ্রপমূলক কবিতা 
নিবধতৃসংহ1কতা খতৃনম্পকিত রোমার্টিক মনোভাবের প্রতি একটি 
সমালোচনামূলক গ্সেষ।আুক দৃষ্টিভঙ্গি ফুটে উঠেছে : 
“বুষ্টি পড়ে ঝুপ ঝাপ 
জলে কাদা, পথে পাক 
পাকে পোক।, জলে সাপ 
মবি তরাঁসে। 
নং ক বৃ 
ভিজে চুল নাহি বাধে 
ধুয়ার জলনে কাদে, 
তবু ডাঁলভাঁত বাঁধে 
যত বিরহিণী।” 
কবিতাটির প্রকাশখরীতি ও মনোভাব ছিজেন্দলালের “বর্ষা কবিতার 
€হোমিব গান ) গ্রভাবজাঁত। বি্ুয়ন্্র সংস্কৃত ছন্দকেও বাঁংল'য় ব্যবহার 
করেছেন । বিজয়চন্দের যজ্ঞভম্ম" কাব্যগ্রন্থের কিছু কিছু কবিতায় রবীন্দ্রনাথের 
ছন্দোরীতিরও অন্করণপ্রয়।ম লক্ষণীয়। এযুগের কবিরা যেমন লঘচপল 
কাব্যরীতি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ক্ষিণিকা”কে / শ্রাবণ, ১৩০৭) অন্গসরণ 
করেছেন, তেমনি ছিজেন্দ্রলালের “হাসির গান+-ও তাদের লঘুকবিতা রচনায় 
প্রেরণ। সঞ্চার করেছে । বিজয়চন্দ্রের “হেয়ালি (১৩২২) কাব্য প্রধানত 
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ঘবিজেন্দ্রশিষ্বেরই রচন1।০ কাব্যটি দিজেন্্লীলের মৃত্যুর ছু বছর পরে প্রকীশিত 
হয়েছে। প্রকৃতপক্ষে এই কাব্যে দ্বিজেন্্রলালেব পন্থান্ছসরণ করেই তাঁকে 
তার কবিবগ্ু ও বর্ষীয়ান শিশ্ত শ্রদ্ধাগুলি জ্ঞাপন করেছেন । 

কাস্তকবি রজনীকান্ত সেন (১৮৯৫-১৯১০ ) ববীন্্র-ঘিজেন্ত্র মিশ্র-মানসের 
উত্তবাধিকারী। তিনি ববীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেন্দ্রলাল উভযেবই কাঁব্যকলার 
দ্বার। প্রভাবিত হয়েছিলেন। রবীন্দ্রনাথের আধাম্মিকত! ও ঘিদ্দেন্্লালের 
কৌতুকপ্রবণতা-_দুই-ই তাঁকে সমানভাবে আকর্ষণ কবেছিল। মৃত্যুর 
ছু বছর আগে (১৯৮) ববীন্দ্রনাথেব সঙ্গে পজনীকাঁন্তেব সাক্ষাৎ পরিচয় 
হয। ববীন্দ্রনাথও রজনীকান্তের কবিতাণ ও গানের অগ্রাগী ছিলেন। 
বজনীকান্ত ছুবাবোগ্য ক্যান্স।ব রেগে আগ্রান্ত হযে মোডক্য।ল কলেজ 
হাসপাতাঁলে পাকার সময় রবীন্দ্রনাথ তার সঙ্গে সাঁগ।২ করেন ।॥ রবীন্রনাথের 
কণিকা'-ব আদর্শে তিনি তাঁর “অমৃত” কাবাগ্রন্থটি ,ন। করেন। কিন্তু 
তবুও বজনীকাস্ভের উপবে ঘিজেন্রমীলে্নে প্রভ।বত অশিকতন পপিশ্মুট 
হযেছে। কান্তকরবিধ গুতিভা ছিল প্রধানত গতিকাব্সে। স্বদেশী গান 
হাসির গানগুলিতে কান্তকনি গুত্যক্গভাবেহ ছিশেন্জলাগণেব ছাপা প্রভাবিত 
হয়েছেন। দিজেন্্রলালের এই অশ্রেণীন গাণেধ শু! ভাঁখই নগ, ভাঁবাও 
তাকে আকর্ষণ করেছিল। কান্তকবির ইংবেজি-বাংলা মাশুত কাব্যবীতি৪ 
দ্বিজেন্্রকাব্যের প্রত্যক্ষ প্রভ।বেব ফল। “কল্যা 1" কাব্যের অন্তত 
“পুরোহিত” “দেওযাঁনী হাকিম, %€পুটি। উিকিল-এই চাটি গানে 
দিজেন্্লালেৰ “আমলা বিলেত ফেবও। ক'ভাই' গানের ভাবঙঙ্গি, এমনাক 
থর পযন্ত অন্করণ কব। হয়েছে ।* হকণ-ডেপটিচপ্তি বর্ণনায় কাস্তকলি 
তার অগ্রজ কবির পথই অন্রসরণ করেছেন : 


৩। “হেঁয়।লি' কাণ্বার বিষঙগবস্থ সম্পণক বিলযচন্দ্র শির্দেশি দিষেছেন "ছদধী স্মৃতি” 
যাহার আলাপ্য খুব স্থুততে রচিত, তিনি হান্যরসের কবিতায় এবং শ্বপেশ প্রেম-উদ্দীপক সঙ্গীত 
রচনায় বঙ্গলাহিত্যে উচ্চতম স্থান অধিকাঁন কর্সিয়।ছন এব" ঠ।হ।র নাষ্ট্যরচনা, এদেশে নবধষুগের 
অবতাণণ। করিয়।ছে 1” 

৪ | কাণ্তকবি রঙ্জনীকান্ত নলিশীরগ্রন পতিন্ত, পৃঃ ৯৩ ৯৪ । 

৫1 চারটি গানেরই পাদটিক।য় কান্তকবি শিদেশি দিয়েছেন 

“সুর--"অ।মবা বিলেত ফেরত। ক'ভাই 1'-1)-15 1809০ 


৪৫৪ ঘিজেন্দ্রলালের প্রভাব 


আমরা, 46১* কি ৭২৪১, কি '587971,) 
আমরা, 0০110211191 1361001) এর 1)4177161) 
আমরা, আঁসাঁমী-শশক ভেড়ে ধরি, যেন 
13100910010 কি 91)710161. 
আমর।, দেখতে ছোকরা বটে, 
কিন্তু কাজে ভারি চটপটে, 
ধহা, এজলাঁসে বশি, মেজাজ রল্, 
চট্‌ করি উঠি চটে। 
দ্বিজেন্দরলীলের মতোই কাস্তকবি ইরেজি-বাণলা-মিশ্রিত কাবানীতি 
প্রয়োগের দ্বার। বক্তব্যকে সরধ ও উপভোগ্য কবে তুলেছেন। দ্বিজেন্্লালের 
সাসাঁজিক ব্যঙ্গবদ্রপের উপকরণকেই কাঙ্তকনি ঈতন্প ভাষায় কূপ দিয়েছেন | 
কান্তকবির পবাতবুবিণ (কলাণী ) কবিভাতির প্রেরণামূলে আছে 
দিজন্দ্রলালের “তানসান-বিক্রমদিতা-সংবাদ', তিবাণ দেশের কাজী? জাতী 
কবিতাঁর এুভাব। পুরাতত্বের মধ্যে নান। উত্কট শসপ্'তর সই করে কাণ্ত- 
কবে হাস্বরল কটি করেছিলেন £ 
রাঁজ। অশে!কের কট ছিল হাতী 
টোডবমল্লের কট। ছিল নাতি 
কালাপাহাঁড়ের কট। ছিল ছাঁতি 
এ সব করিয়। বাহির, বড় বিগ্যে করেছি জাহির | 
পুর/তব্ুবিদদের উৎ্কট গবেষণ| শিয়ে ছিজেন্দ্রলালের বিদ্রপান্গক 
গমীলোচন। এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য (বক্তৃতার নমুন| (প্রত্বতত্ব ): চি ও 
কল্পনা )। 
কাস্তকবির “তামাক” কবিতাটিতে (কল্যাণী) লঘুভক্ষিতে তামাকের 
প্রশন্তি বুচন। করা হয়েছে । নেশার মৌতাঁত নিয়ে ছিজেন্্রলল্‌ একীধিক 
হাঁসির গান লিখেছেন । “হাসির গান+এর "চা, ভাউ” স্থিরা” প্রভৃতি 
গানে তিনি নেশ। নিয়ে নান। বূসিকত। করেছেন। কান্তকাঁব দিজেন্রলালের 
বিষয়বৈচিত্র্যের অধিকারী ন। হলেও অগ্রজ "বির মনৌভঙ্গি ও স্ুুরকে 
যথার্থ অনুসরণ করেছেন। কান্তকবির স্ুবিখ্যাত ভোজনবিলাসমম্পকিত 
“ওদরিক” কবিতাটি (কল্যাণী ) প্ররুতপক্ষে ছিজেন্দ্রলালের “সন্দেশ বুদে গজ 


'ছিজেজ্জলাল : কৰি ও নাট্যকার ৪৬০ 


মতিচুর গানটির পূর্ণতর ও পরিবর্ধিত সংস্করণ মাত্র--দিজেন্্লাল ঘা স্বন্প- 
ভাষণে ইঙ্গিত দিয়েছেন, কান্তকবি তাই বিচিত্র “আখর, সহযোগে পল্পবিত 
করেছেন। দ্বিজেন্দ্রলাল লিখেছেন : 
আহা, ক্ষীর হত ঘদ্ি ভারত-জলধি, ছান! হত যদি হিমালয়, 
আহা, পারিতাম পিছু করে শিতে কিছু স্ুবিধ। হয়ত মহাশয় 
অথবা দেখিয়। শুনিয়! 
বেডাতাম গুনগুনিয়া, 
আহ।, ময়রা-দোকানে মাছি হয়ে যদি--কি মজপি হত ছুনিয়া ) 
আহা, বেঙ্গায় বেদম বেখালুম তাঁহ। খাইতাম হয়ে মবিয়া।” 
ক।স্তকবি লিখেছেন : 
যেমন, সরোবব মাঝে কমলেব বশে 
কতশত পদ্ম-পাতা, 
তেমনি, ক্ষীব-সরসীতে, শত শত লুচি 
যদি বেখে দিত ধাতা। 
( অ।ি নেমে যে যেতাম ), (ক্ষীব-সবে।বর-ঘন-জলে আমি 
নেমে যে যেতাম )+ ( গামছ। পরে নেমে যে যেতাম )১ 
( একটু চিনি ষে নিতাম), (সেই চিনি ফেসে দিয়ে 
ক্ষীর লুচি আঁমি মেখে যে খেতাম ), ( আহ। মেখে যে খেতাম )। 
এখানে বুঝতে অন্ুবিধ। হয় না যে দিজেন্্ল।লের ক্ষীরদ্ধপী “ভারঙ৩-জলধি"্হ 
কান্তকবির কবিতায় "ক্ষীর-পরসী'তে পরিণত হয়েছে । ভবে দিজেন্ত্রঃ্রল 
ময়র|-দে!কানে মাছি' হতে চেয়েছেন মাত্র, কিন্ত তার ভাবশিষটি তাতেও 
সন্ত ন! হয়ে ক্ষীব-সরে।বর-ঘশ-জলে গামছ। পরে নেমে যেতে চেয়েছেন ! 
গুর-শিষ্কে* এইটুকুই ষ। পার্থক্য । 
রজনীকান্তের হাসির গনগুলিতে যেমন অবিশিশ্রভাবে দ্বিজেন্দ্রপ্রভ"ব 
পড়েছে, স্বদেশী সঙ্গীতগুলিতে তেমন পড়ে নি _কাবণ এখানে ছিজেন্দ্রলীলেব 


৬। থিজেন্দ্রজীবনীকার দেবগুম।র রায়চৌধুরী জানিয়েছেন ধেঁ কান্তকবি রজনীকাগ্ত 
ছিলেম্্ল।তকে “গুকদেব' বলে ডাকতেন। (৪১৩ পৃঠায় পাদটিক টা : ছিজেআ্রগ(ল ) 
১৩১২ সালের ভার্র-পু্নিমায় সারদাচরণ মিত্রের বাড়িতে যে পুণিমটমিলনের অধিবেশদ হয, 
তাতে রঙগনীকাস্ত ও স্বিজেন্্রলাল ওদের শ্বরচিত্ গান গেয়ে সকলকে পরিত্তপ্ত করেন। 


৪৬১ দ্বিজেন্রলালের প্রভাব, 


সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ আছেন। কিন্তু কাব্যরীতি সম্পর্কে ছিজেন্দ্লালের সঙ্গেই 
তার সম্পর্ক বেশী । “শেষদিন” (বাণী) কবিতায় কাঁন্তকবির ক দ্বিজেন্দললের 
মতোই শোনায় : 

যেদিন উপজিবে শ্বাসকষ্ট 

বায়ু-পিত্ত-কফের নাভী হয়ে ক্ষীণ 

হবে নিজ নিজ স্থান-ভ্রষ্ট। 
যুক্তাক্ষরবল এই গগ্যাস্মক কাবারীতিটি দ্বিজেগ্জলালেন অনেক কনিত।র 

কথ। ম্মরণ করিয়ে দেয়। “তব চরণ-শিষম্ে উৎ্সবময়ী শ্য।ম-বরণী সণস।_ 
গাঁনটি সম্পর্কেও ঠিক এই কথাই বলা যাঁণ। দ্বিজেন্দ্রলালেন কবিতাব বলিটত। 
 পৌরুষ্দীপ্তি কাণ্তকবির মধ্যে নেই_কিন্ধ কাশ্থকবিণ নির্ভবত। ও 
ন্গিগ্ধোজ্জল ভক্তিমাধুর্ন দ্বিজেন্দ্রলালেন কবিতায় অন্তপস্থিত। কাস্থকবির 
গীতিপ্রতিভ। রবীন্দ্রনাথ ও দ্বিজেদ্্লাল__ছুজনরই সেহলালনে পরিপুষ্ট 
হয়েছে। 


॥ ২ ॥ 


পুরিয।খিলন", ইভনি* ক্রাব" "ডাকত ক্লাঝ প্রতি প্রতিষ্ঠীন ও সভা- 
সমিতি অবলঙ্গন করে এক দ্বিদেন্্ভক্ত সাহিতাক গোঠী গড়ে উঠেছিল । 
ত।ব মধ্যে ললিতচন্দ্র মিত্র ( নাট্যকাব দীনবন্ধু মিত্রের পুত্র ) দ্বিজেন্দ্রজীবনীকা র্‌ 
দেলকুমার রাগ্রচৌধুবী, হাশ্তরমিক কবি রসময় লাহা, কবি প্রমথনাথ 
রায়চৌধুবী প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । দেবকুমার দ্বিজেন্তরজীবনী ছাডা। 
“অরুণ” “প্রভাতী', 'মাধুবী” ধারা? প্রভৃতি কাব্য ও “দেব-দূত” নামক 
একখানি কাব্যনাট্য রচন। কবেন। “দেবকুমারের রচনায়ও রবীন্র-দিজেন্দ্রের 
যুগপৎ প্রভাব আছে। দেবকুম|রের ব্যাধি ও প্রতিকার প্রবন্ধের বই পড়ে 
দ্বিজেন্দ্রলাল উচ্ছুপিত প্রশংসা করেছিলেন। দিজেন্দ্লালও তাঁর 'আলেখ্য* 
কাব্যখানি 'অভজোপম” দেবকুমীরকে উতৎপর্গ করেছিলেন। দেবকুমার 
দ্বিজেন্্লীলের স্থুবৃহৎ জীবনী লিখে তীর গুরুখণ শোধ কবেছেন। 

কবি রসময় লাহাঁও ( ১২৭৬-১০৩৫ ) দ্বিজেন্্রলাঁলের একজন বিশেষ ভক্ত 
ছিলেন। তাঁর বাড়িতেও পৃণিমামিলনের অধিবেশন হত। তিনি তৎকালে 
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প্রধানত হান্যরসিক কবি হিসাবেই খ্যাতিল'ভ করেছিলেন । তার “মণিমুক্ত।” 
'ছাঁইভম্ম” ও “আরাম” কাব্য গ্রস্থত্রয়ে স্স্পষ্টভাবেই ছিজেন্দ্রলালের প্রভাব 
পড়েছে । ১৩১২ সালের অগ্রহাষণ মাসের প্রারভ্তে ধিজেন্রলাল কলকাত। 
থেকে খুলনায় বদলি হন। রূলমধ সেই সময় তাঁকে একটি দীর্ঘ আয়ন! উপহার 
দিষে লিখেছিলেন : 

(আমি) সাবাদিন বাত তোমারে দেখিতে বহিব হেলিয়। দেয়ালে । 

(তুমি) ঘুমভাঙা চোঁখ মুছিতে মুছিতে মুখ দেখে যেও খেয়ালে। 

“শাবাম” কাব্যগ্রস্থটিতে ছিজেন্দ্রলালেব হাস্তর্সহ্থষ্টিব ভঙ্গিটিকে পথস্থ 
অনুনরণ কব! হযেছে । কবিপুত্র দিলীপকুমার রা লিখেছেন: “বসময 
লাহ।র নাম হয়ত শুন থাকবেন । কবির তিনি এক প্ররিয্বঞ্ধু ও ভক্ত ছিলেন। 
তিনি কবির অস্থকরণে কযেকটি হাঁসির কবিতা লিখেছিলেন, 'আরাম' হল 
বইটির নাম।”* আযঁটিক্লাইম্যাক্সের আঘাতে তিনি হাস্তব্স স্যট্টি করতে 
পারতেন-_-তীার অনেক কবিতা গস্ভীনভাঁবে শু হযে প্রবল হাস্তবেগে 
পরিসমাপ্ হমেছে। ছিজেন্দ্রলালেব হাস্যরসের কৌশল তিনি আষঘও কবাণ 
চেষ্ট। করেছেন। “আরাম? থেকে একটি উদাহরণ নেওয়া যাঁক। এবব।র 
কবির বুক জলে যাচ্ছে-কবি তার কানণ খুঁজে পাচ্ছেন না। “পবিজন যত 
সদ। অন্তগত, স্থখী অতি মোন সুখে |” স্থতর।ৎ বুকজল।নব কাবণ পরিজশপ। 9 
নয়। প্রেমষিকাও নয়,_কাঁৰণ "শত উপাপক ছেডে সে আমাবে করেছে, 
হদয়দান 1” এন কি “অপরের স্রখে করি না ঈর্বা_ তথাপি বুক যে জলে। 
শেষের ছুটি চরণে বুকজলীর সগ্তাব্য কাপণ আবিষ্কাৰ করার সঙ্গে সঙ্গে এবশ 
হাস্যরসের স্থি হয়েছে 

কেশ পাইতেছি আজি এযাতন! প্রত, কী বলিব আহা 
খেয়েছি কাঁল আস্ত কাঠাল হজম হয় নি তাহা । 

দ্বিজেন্গলাল তার সর্বশেষ কাব্যগ্রন্থ “ত্রিবেণী” “অন্তজোপম কবিবর 
শ্রীরসময় লাহার করকমলে” উৎসর্গ করেছিলেন। 

দিদ্ধেন্্লালের বয়ঃকনিষ্ঠ ভক্তদেপ মধ্যে কবি প্র্থনাঁথ বাঁয়চৌধুরীর 
(১৮৭২-১৯৭৯ ) নাম সবচেয়ে উল্লেখষে।গ্য | রা রবীন্দ্র-ছিজেন্দ 
মিশ্র অন্ুকরণের মায়ায় মুগ্ধ হয়েছিলেন। প্রমথনাথেরী আখ্যায়িকামলক 


চিত ফস শত হস পপি 


গ। উদাসী ঘ্বিজেত্রল।ল, পৃঃ ৬৭। 


৪৬৩ দিজেন্দ্রলালের প্রভাব 
কবিতাগুলি অধিকাংশ স্থলেই অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত হয়েছে। কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দৌমীধুর্ষ সেখানে নেই। দ্বিজেন্দ্ল(লের কাব্যনাট্যের ছন্দের 
সঙ্গেই প্রমথনাথের এই জাতীয় ছন্দে অপেক্ষারুত নিকট সম্পর্ক আছে। 
দুটি সর্গে রচিত “গৌরাঙ্গ” আখ্যাফ্লিকাঁকাব্য, গলপ ও গাথা-কবিতাগুলিতে” 
দ্বিজেন্ত্রলালের অমিত্রাক্ষর ছন্দের গ্রভাব অধিকতর পরিস্ফুট। কিন্তু প্রমথ- 
নাথের গন্প', গাথা” ও আখ্যাযিকা গুলির মুলে রবীন্দ্রনাথের “কথা ও কাহিনী"র 
প্রেরণাও পরিস্ফুট হয়েছে । তাঁর হা।লক। স্থরের কধিতাগুলিতে ববীন্দ্রনাথ 
ও দ্বিজেন্্লাল-__ছুজনের স্ুরই অন্ুদরণ করান চেষ্টা আছে, কিন্তু প্রক্কতপক্ষে 
কোনোটিই তার পক্ষে অন্থমরণ কন। সম্ভব হয়ে ওঠে নি। কবিশক্তির 
মৌলিকতার অভাবে প্রমথনাঁথের কবিচিন্ত রবীন্দ্-ছিজেন্ব-কাবাচিরণের 
দোটানায় পড়ে ক্রিষ্ট হয়েছে। প্রমথনাথ রায়চৌধুবী পৃণিমা-মিলন'এর 
একজন উত্সাহী সদত্য ছিলেন। দ্িজেন্্রলালকে তিনি তার “গান” বইট 
উৎসর্গ করেন ! দ্বিজেন্দ্রলালও প্রমথন।থকে তাব খিন্দ্র' কাব্যখানি উৎসর্গ 
করেন। উতপর্গপত্রটি থেকে জান! যাঁয় যে, প্রমথনাথ দ্বিজেন্্রলীলের রচনার 
একজন অনুরাগী পাঁঠক ছিলেন। প্রসক্গক্রমে উল্লেখযোগ্য এই যে গ্রমথনাথ 
দ্িজেন্্লাপের দেশগ্রেমমূলক রচনাবঙার দ্বারাও প্রভাবিত হয়েছিলেন। 
১৩১২ সালে ধিংজগ্রলাল যখন খুলনায় বদলি হন, তখন কৈলাসচন্দ্র বন্থ 
মহাশয়ের বাড়িতে যে বিদায়সভ। অগ্ষ্টিত হয়, (৯ই কাঁতিক, ১5১২) 
তাঁতে প্রমথনাথ একটি স্বরচিত কবিতা পাঁঠ করেছিলেন । সেই কবিতায় 
দ্বিজেন্্রপ্রতিভ1 ও ছ্বিজেনদ্রলালেব সঙ্গে রচয়িতার ব্যক্তিগত সম্পকের কথাও 
শ্রদ্ধার সঙ্গে স্মবণ করা হয়েছে: 
“বিদায় চাও যে ওহে কবি, তোমায় বিদায় দেয় কে জার! 
তোম।র উদর হৃদয়পুরে, মোদের অবাধ অধিকার । 
নও ত শুধু হাসিব কবি 
তোমার হাতের গতীব ছবি 
দীন। বঙ্গভাঁষার অঙ্গে অবিন।শী অলঙ্কার !”* 
৮। জলধর সেন সম্পাদিত প্রমথন।থের কা ব্য-খ্রস্থ।বলী ছ্বিতীক্ন খণ্ডে কবিতাগুলি সক্কলিত 


হয়েছে। 
৯1 ছ্বিজেজ্্রলাল : নবকৃক ঘোষ, পৃঃ ১২৭। 
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ললিতচন্জর মিত, বন্ধিমচন্দ্র মিত্র (নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের ছুই পুত্র), 

মন্পথনাথ সেন (রবীন্দ্রনাথের “যৌবনবন্ধু' সমালোচক প্রিয়নাথ লেনের পুত্র) 
প্রভৃতি তখনকার কাঁলের কবিষশগপ্রীর্থীরা দ্বিজেন্্লালের অস্তরঙ্গ ছিলেন। 
তাঁদের কোনো কোনে। রচনায় ধিজেন্্রলাঁলের প্রভাব পড়েছে। দ্বিজেন্্লালের 
মৃত্যুর পর টাউনহলে যে ম্বতিমভার আযোজন করা হয়েছিল তাঁতে ললিতচন্জর 
মিত্রের রচিত একটি গান গাওয়৷ হযেছিল-_গাঁনটি দিজেজ্্রলীলের আমার 
দেশ'-এর অনুকরণে রচিত হয়েছিল : 

গ্বঙ্গ তোমার, জননী তোমীব, ধাঁত্রী তোমার, তোমার দেশ, 

হেবিঘা তোমার মুদিত নযন, হেরিয়া তোমার স্থির কেশ, 

হেবিয়া তোমার ধূলায় শন, হেরিযা তোমার অন্তিমবেশ, 

সপ্তকোটি মিলিত কে কাদে উচ্চে-_নাঁহিক শেষ । 

কিসের দুঃখ কিসেব দৈন্য, কিসের কান্না, কিসের ব্লেশ, 

“ধন্য কীন্তি দবিজ-ইন্দ্র।” গাবে যখন কালের শেষ ।”১* 

আলোচ্য পর্বের বাংলা কাঁবো রবীন্দ্তক্রের মধ্যেও দিজেন্দ্র-গ্রীতি, এমন 

কি দ্বিজেন্দ্রবরণের বিচিত্র আকাঁজ্। নানাভাবে আন্মপ্রকাশ কবেছিপ। 
এই প্রসঙ্গে আর একজন প্রখর ব্যক্তিত্বসম্পন্ন শ্বাতস্থ্যনিষ্ঠ লেখকের শাম 
বিশেষভীবে ম্মবণীয়। তিনি হলেন প্রমথ চৌধুরী ( ১৮৬৮-১৯৪৬ )। ঠাক 
পারবাবের সঙ্গে চৌধুরী-পরিবারেণ যোগাযোগ আত্মীয়তা-কুটুশ্মিতাব ভিভব 
দিয়ে আরও গভীর হয়েছিল। রবীন্ধ্রনথ চৌধুনী মহীশয়েখ জ্যোষটভ্রাত। 
আশুতোষ চৌধুরীর অন্তরঙ্গ বন্ধু ছিলেন। আশুতোষ চৌপুরীর মট্‌স লেনের 
বাসাধ তকণ রবীন্দ্রনাথ উার “কডি ও কোমল" গ্রন্থের পাগুলিপি পভতেন 
_ শ্রোতা ছিলেন আশুতোষ চৌধুবী। সেই বিদগ্ধ পরিবেশে দু বঙ্ছুব 
কাব্যাঁলোচন! হত। সেই আলোচনার কিশোর শ্রে।ত| প্রমথ চৌী 
পরবর্তীকালে লিখেছেন * “কবিত। বগ্তটি কি, সে বিষয়ে তীদেপ আলোচনা 
শুনতুম।*""এই আলোচনার ফলে কবিত! সম্বন্ধে আমার মন যেশ জেগে 
উঠল। তিনি কবে কি বলেছিলেন ত! আমার মনে নেই। তবে যেমন 
তিনি আম দের পরিবারে সঙ্গীতের আবহাওয়া সি করিলেন, তেমনি তিনি 


১*। হিগেন্র-বন্দনা ভারতবর্ধ, আবণ, ১৩২*। 


রা দিঞ্েন্্লালের প্রভাব 


আমাদের মধ্যে কাব্যচর্চারও আবহাওয়। স্ষ্টি করেন, এই পর্বস্ত বলতে পারি। 
খুব সম্ভবত আমি তার দ্বার! প্রতাবাপ্বিত হয়েছি ।”১৯ 

পরবর্তীকালে 'সবুজপত্র” পত্রিকা সম্পাদনাকালে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তাস 
সম্পর্ক বাংল! সাহিত্যের একটি বহুশ্রুত ঘটনা ।১২ “'আনন্দ-বিদয়-এর দুর্ঘটনান 
পর প্রমথ চৌধুরী গ্লেঘচতুর কঠে দবিজেন্দ্রলীলকে জব।ব দিষেছিলেন ।১ ৩ 
তাঁৰ চেয়েও মূল্যবান হল চৌধুরী মহ।শযের “চিত্রঙ্গদা'-বিষয়ক আলোঁচনাটি১, 
প্রবন্ধটি ছ্িজেগুন[লের কানো নীতি প্রবন্ধে আঠাঁরে। বছর পরে লেখা 
হলেও, “চিত্রা” বিক্ষদ্ধে দুর্নীতির অভিযোৌগেরই তিনি সদুত্তর গিয়েছেন । 
ববন্্রপ্রতিভাঁ প্রতি এই অদ্ধ। ও বিশাস সত্বেও চৌবুবা মহ।শগ্বের বুন্ধি- 
ম।জিত মনের এক অদ্থত স্বকীয়ত। ছিল। তাই তিনি কোনোদিনই 
রবীন্্ন।থের ছাঁয়। হতে পাবেন শি। 

অপর পক্ষে বিজেন্দ্রলালের প্রতিও তাঁব অকুঠ শ্রদ্ধ। ছিল। কষ্চনাগরিক, 
হস!বে তিশি দ্বিজেন্্রল(লেব সঙ্গে একটি একাঁম্মতা অন্ঠব করেছেন : 
“সেকালে যার। ছোকর। ছিপ, তাদের মধ্যে দুজন লেখক বলে স্বাপ্ুত হযেছেন 
--৬দ্বিজেন্দ্রল(ল রার ও আমি । আমব| ছুজনেই কুষ্*শ।গণ্রক। আমাদের 
ছুজনের পেখায় আব যে গুণের অভাব থাক-রগিকতার অভাব নেই । 
ঘিজেন্দ্লালেক বিশিষ্ট রচনার নাম হাসির গান আর বীরনলের কথ। কানার 
বস্ত নয়। ঘিজেন্্রসলেব হাসির গান শুপু লোককে হ।সাবার জন্য লেখ! 
হয় পি। এর মধ্যে অনেকগুলি গান যার।স্মক বিদ্রপে পরিপূর্ণ । চিনির 
মোৌডকে যেখন কুইনিনেৰ বড়ি খাওয়ান হয়, ছিজেন্্রপাল তেমন হাসির 
মেড়কে মেকি পেটি রটিজম, ঝু'টে। ধম ও নানাপ্রকাঁর সামাজিক মিথ্যাচারের 
উপর তার তাক্ষ বিজ্রপ-বাঁণ বধণ করেছেন। বীববলও তেমমি লোকেৰ 
অন্তরে মিছবির ছুরি ঢুকিয়ে দিতে চেষ্টা করেছেন ।৮১৭ 


্ চি সি পপ আপ শা পাস শি শা শী 


১১। আজ্ম-কপ। পৃঃ ৮৫-৮৬ | 

১২। বর্তমান লেখকের "বাংল! সাহিত্যে প্রমথ চৌধুবী” গরন্থেব 'সবুজপত্র ও তাঁর দেশ-কাল' 
অধ্যয়টি জষ্টব্য। 

১৩) সাহিত্যে চাবুক; সাহিত্য, মাঘ, ১৩১৯ । 

১৪1 চিআাঙ্গদা : বিচিত্রা, চৈত্র, ১৩৩৪ । 

১৫। আজ্ম-কখ।, পৃঃ ১৮-১৯। 
কু-১-৩০ 


ছিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৪৬৬ 


চৌধুরী মহাশয় একাধিক স্থানে দ্বিজেন্তরপ্রতিতাঁর সপ্রশংস আলোচন। 

করেছেন। তিনি ছিজেন্দ্রলালের উপর ছুটি প্রবন্ধও লিখেছিলেন ।১* এই ছুটি 
প্রবন্ধে চৌধুরী মহাশয় প্রধানত দ্বিজেন্্লালের “হাঁসির গান-এর উপরেই 
আলোকপাত করেছেন। প্পদচারণ+এরু (১৯১৯) "দ্বিজেন্দ্লাল” কবিতায় 
(সাহিত্য : ভাত্র, ১৩২০) তিনি হাশ্যরসিক দিজেন্দ্রলালের গ্রশস্তি রচন। করেছেন : 

“যে আলে! দিয়েছ তুমি পহাস্যে বিলিয়ে, 

যে স্থরে দিয়েছ তুমি ছায়াময়ী কাঁয়া, 

মনের আকাশে কতু যাবে না মিলিয়ে-_ 

রহিয়ে মেথায় চির তার ধৃপছায়া।” 

প্রমথ চৌধুবী প্রধানত গগ্য-লেখক, কবিতা তার স্বক্ষেত্র নয়। তবু 

'সনেট-পর্চাশখ। (১৯১৩) ও পদ-চারণ* (১৯১৯) গ্রন্থ থেকে তার 
বুদ্ধিদীপ্ত মনোজীবনের যে পরিচয পাওয়া যায়, তা নিঃসন্দেহে উল্লেখষোগা । 
তিনি প্রকৃতপক্ষে কবিতা ও গণ্ের “ভাশুর-ভাদ্রবউ সম্পর্ক স্বীকাৰ করেন 
নি। তার কবিতাগুলি যেন গগ্যেবই ছন্দোবদ্ধ প্রকাশ । কবি সত্যেন্্রনাথ 
দত্তকে পদ-চারণ, উতনর্গ করতে গিয়ে তিনি লিখেছেন : “গছ্যের কলমে 
লেখ! এই পছ্যগুলি যে আপনাকে উপহার দিতে সাহসী হয়েছি, তার কারণ 
আমার বিশ্বাস, এগুলির ভিতর আর কিছু থাক পা থাক, আছে 7706 
এবং সঙ্গে কিঞ্চিৎ £88500.৮ এই মন্তব্যটি থেকেই তাঁর কবিতার যুক্তিশিষ্ট 
গণ্ভাত্মক প্রকৃতি উপলব্ধি কর! যাঁয়। তাঁই তিনি সনেট রচনার রোাটিক 
পদ্ধতি বর্জন করে ফরাঁপী সনেটের বাকচাতুর্ষ, তর্কবিতর্ক, অগ্লমপুর মদ্ুলা, 
বুদ্ধিদীপ্তি প্রতৃতিকেই উপজীব্য করেছেন। ভাবালুতা, হ্ৃদয়াষেগ ,ও 
দুরাভিসারী বোমারটিক কল্পবৃত্তি তীর কাছে বিদ্রপের বিষয় হয়েছে : 

“হদয়ে জন্মিলে মোর ভাবের অঙ্কুর, 

ওঠে না তাহার ফুল শুন্যেতে ছুলিয়ে। 

প্রিয়া মোর নারী শুধু, থাকে না ঝুলিয়ে, 

ত্বর্গ-মত্য মাঝখানে, মত ত্রিশঙ্কুর ।”১* 
3৬1 বিজেন্্রলালের স্বৃতিমার় কথিত : সবুজপরে, জো; ১৩২২ এবং 'দ্বিজেন্্রপল 
' রায়ের'হাসির গান' : সবুক্গপত্র, আঘাঢ়, ১৩২৩। | 
১৭। আল্মকণা : সমেট-পঞ্চশৎ। 


৪৬৭ দ্বিজেন্দ্রলালের প্রভাব 


এমন কি এঁ কবিতায় তিনি এ কথাও জানিয়েছেন যে-_'মনঘুড়ি বু'দ 
হলে ছাড়িনে লাটাই। তার মন যে আদলে কল্পচারী নয়, বস্কচেতনাকে 
যে তিনি সম্পূর্ণরূপে পরিত্যাগ করতে অক্ষম এই কথাই তিনি কথার কৌশলে 
বলেছেন । “আলেধ্য' কাব্যের ভূমিকায় দিজেন্দ্রলাল তার কাবোর বিষয়বস্ত 
সম্পর্কে ষা বলেছেন, তাও এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য : “.**বৃহত ভাব” দ|বী 
করব না। পরিশেষে এও বলে রাঁখি যে, আমার বধিত বিষজ্ব গুপি পার্থিব. ” 
প্রমথ চৌধুরীর সঙ্গে যে দ্বিজেন্দ্রলীলের মন্তব্যটি একটি আম্মিক সম্পর্ক 
আছে, ত। বেশ বোঝা! যায়। বান্তবের প্রতি আন্ুগতা, বোমান্টিক ভাববৃত্তির 
বিরোধিতা, বিচীর প্রবণ সতর্ক মনোভাব-_ছুজন খাতনামা কুষ্ণনাগরিকেবই 
মনোৌজীবনের বৈশিষ্ট্য | 

প্রমথ চৌধুরী ববীন্দ্রনীথকে শ্রদ্ধ। কবেছেন, তীর অসাধারণ প্রতিভ।কে 
সর্বতোভাবে স্বীকার করেছেন, কিন্ধ মনোধর্সের দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে তার কোনে। মিলই ছিল না। দ্িজেন্দ্রলালের মতে! তিনিও ছিলেন 
স্প্তার পক্ষপাতী । তিনি বলেছেন : “ফরাসী সাহিত্য এই অর্থে স্পষ্টভাষী 
যে, সে সাহিত্যের ভাষায় জডতা কিংবা অম্পষ্টতার লেশমাব্রও নেই। 
যে বিষয়ে লেখকের পরিষ্কার ধারণা আছে, সেই কথা অতি পরিষার করে 
বলাই হচ্ছে ফরাসী সাহিত্যের ধর্ম ।”৯* প্রমথ চৌধুরী স্পষ্তা, পরিচ্ছন্নত। 
ও ত।বাবেগনিমুক্ত দৃষ্টকেই বাংল! সাহিত্যে সঞ্চারিত করতে চেয়েছেন। 
ভাষা সম্পর্কেও তিনি সমাসবদ্ধ তৎসম শব্দের পাশে নিতান্ত চগ্তি ঘরো।য়। 
শব্দ ব্যবহার করেছেন। শব্ষগত বৈষম্যের জন্যই তার লেখায় শ্রেধমক ধ্বনি 
স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। দ্বিজেন্দ্রলালের “আধষাটে' ও “হাঁসির গান-এর মধ্যেও 
এই জাতীয় শব্গত বিরূপত| অনেক সময় হাশ্সবস সৃষ্টি করেছে। 
ঘিজেন্ত্রলালের “হাসির গান” সম্পকিত প্রবন্ধে চৌধুরী মহাশয় নিজেই এ 
বিষয়টি আঁলোঁচন। করেছেন। দ্বিজেন্দ্রলালের বাগ্বৈধগ্য ও হাস্যরস 
সম্পর্কে গ্রমথ চৌধুরী একধিক বার সপ্রশংস মন্তব্য করলেও তার হাস্তরস ও 
ঘিজেন্ত্রলালের হাস্তরন যে ঠিক এক জাতীয় নয়, এ কথাও মত্য | [ দ্বিজেন্দ্রলাল 
ও প্রমথ চৌধুরীর হান্তরসের তুলনামূলক আলন্প্চন৷ সম্পর্কে 'গ্রহসন ও 
হাম্তরস? প্রবন্ধটি তরষ্টব্য] এমন কি চৌধুরী মহাশয় দ্বিজেন্্রলালের দ্বার যে 

১৮। ফরাসী সাহিত্যের বর্ণপরিচয় : নানাকখা। 


হিজেজ্জলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৬৮ 


প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত হয়েছেন এমন কথাও বল! যায় না, কিন্তু ভাবে- 
ভর্ষিতে, কাব্যাদর্শেব আলোচপায় তিনি যে ববীন্দপ্রভাবিত সাহিত্যের প্রতি 
মশ্লেষ কটাক্ষ ও চতুর প্রতিবাদ করেছেন, এ কথাও অস্বীকার কব খায় না 
--ববীন্দ্রকাব্যমগ্ডলীর চেয়ে ছিজেন্দ্রলালের কাবাজগত্েরই তিনি নিকটতর 
প্রতিবেশী । 


॥৩॥ 


পরবর্ভীকালের অপেক্ষাকৃত খ্যাতনামা কবিদের মধ্যে” ববীন্দ্র-দ্বিজেন 
মিশ-মানসের ব্ূপ খুব বেশী পরিস্থাট হয় নি। ববীন্দ্রন।থেব প্রভাব তখন 
অধিকতর শক্তিশালী ও নিঃসংশয় হয়ে উঠেছে । রবীন্দ্রকাব্যের ভাব, ভাষ। 
ও প্রকাশরীতি পযস্ত এই পর্বে নানাভাবে আয়ন্ত করার চেষ্টা চলেছে। 
এই পর্বের কবিদের উপর ছিজেন্দ্রপ্রভাব ক্ষীণতপ হলেও হান্তর্সাআক কবিত। 
রচনায়, শ্লেষাশ্রয়ী বাক্চাতৃধে ও কোনে। কোনে। কাবর দেশপ্রেমমুশক 
কবিতায় দ্বিজেন্দ্রলালের কাব্যাচরণেপর কপ ও রাঁতিব আভাস পাওয়| যায়। 
রবীন্দ্রপ্রভাবের একচ্ছত্র আধিপত্য সত্বেত যে দ্বিজেন্রকাব্যের মেজাজ 
বাংলা কাব্য থেকে অস্তহিত হয নি, তারও বনু প্রমাথ আছে । রবীন্তর- 
দ্বিজেন বিবোঁধলগ্নে এই তরুণতব কবিদের অনেকেরই কাব্য জীবনের প্রথম 
প্রত্ুষ। তাই জ্ঞাতসানে ও (অধিকাংশ স্থলেই ) অজ্ঞাতসারে দ্বিজেন্্রলালেব 
কবিতার প্রভাব কাবে। কারো উপবে যে পড়ে নি, এমন নষ। 

এ বিষয়ে সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য কবি সতোন্ছ্নাথ দত্তের (১৮৮২-১৯২২) 
গ্রনঙ্গ । এই যুগের কবিদের মধ্যে সতোন্দ্রনাথই সবচেষে বেশী রবীন্দ্রনাথের 
স্েহান্কুল্য লাভ করেছিলেন। রবীন্ুতক্ত অন্তরত্দ গোষ্ঠীর মধ্যে তাঁর 
একটি বিশিষ্ট স্থান নির্দিই ছিল। ১৯১৫ খ্রীষ্টান্ধে ববীন্দ্রনথ খন পুত্র ও 
পুত্রবধূর সঙ্গে কাশ্মীর যাত্রা করেন, তখন সত্যেন্দ্রনাথ তাঁদের সহযাত্রী 
হযেছিলেন। তিনি “ভারতী”-গোীর মধ্যেও অন্যতম ছিলেন। পরবর্তীকালে 

১৯। করশানিধান বন্দ্যেপাধ্যায় (১৮৭ ৭১৯৫৫), যতীল্ীমে হন বি।গচী (১৮৭৮-১৯৯৮)) 
কুমুদরপ্ন মল্লিক (১৮৮২ )7 সত্জন।ণ দত্ত (১৮৮২-১৯২২?)) হতীগ্রনথ সেনগুপ্ত 
(১৮৮৭-১৭৪৪)) মেহিতল!ল মনুষদার (১৮৮৮-১৭৫২); কাঁলির্ীস রায় ১৮৮৯ )8 
কাজি নজরুল ইদলায (১৮৯৯  ) প্রমুখ কৰি । 


৪৬৯ ছ্বিজেন্্রলালের গ্রতাঁব 


যখন (১৯২১) প্রমথ চৌধুরীর সম্পাদনায় ও রবীন্দ্রনাথের ন্বেহলালনে 
'সবুজ্পত্র” পত্রিক। প্রকাশিত হয়, তখন সত্যেন্্রনাথও ছিলেন এর নিয়মিত 
লেখক । “ভারতী? পত্রিকার সম্পর্কে এসে তিনি মণিলাঁল গঙ্গোপাধ্যায়, 
চাঁরচন্জ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, সতীশচন্দ্র রাঁয়,। অজিতকুমার চক্রবর্তী প্রভৃতি 
ববীন্জ্রডক্ত সাহিত্যিক গোঠীর সঙ্গে বন্ধুত্বস্থত্ধে আবদ্ধ হয়েছিলেন। এ 
প্রসঙ্গে সবচেয়ে উল্লেখষোগ্য হল, সত্যেন্্রনাথের অকালমৃত্যুর পর লিখিত 
রবীন্দ্রনাথের স্থৃবিখ্যাত শোঁকমূলক কবিতাটিতে ( সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত : পূরবী ) 
সত্যেন্বনাথের কবিকীতির প্রশংসা করে তার সঙ্গে কবির ব্যক্তিগত সম্পর্কের 
কথ। এক গভীর অন্তর্বেদনার সঙ্গে আলোচনা কর! হয়েছে । 

তৰু রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সত্যেন্রনাথের মনোজীবনের পার্কা কম নয়। 
রবন্্নাথের অন্তমৃখিত। ও মগ্রময়তা সত্যেন্্রমানমে অনুপস্থিত । সত্যেন্্র- 
নাথের জ্ঞান[আঁ্শস্পূহা ও অর্দীত বিদ্যার ছাপ অনেক সময় তা কবিতাকে 
তথ্যভারে ভাবাক্রান্ত করে তুলেছে । টার কাব্যজগৎ স্পষ্টতার জগৎ, 
ইজ্জল্যের জগ ইন্টিয়াতীতের ছুসিরীক্ষ্য শীমায় তাঁর মন কদাচিতৎই উধাঁও 
হয়েছে ।৭* দেশপ্রেম ও এতিহ্াচেতনার কবিতীয় সত্যেন্বনাথ মুখ্যত 
দ্বিজন্দলালের পথই অন্মরণ করেছেন । “বে]ু ও বীণা” (১৯০৬) কাব্যের 
কয়েকটি কবিতায় সর্বপ্রথম এই শ্রেণীর কবিতা! লক্ষ্য কর যাঁয়। বঙ্গভঙ্গ 
'আন্দোলনের উত্তাপ তরুণ সতোন্দ্রনাথের মনোজীবনকেও স্পর্শ করেছিল। 
তিনি সেদিনের বংল। দেশকে অতীত গৌরবের কাহিনী শুনিয়েছিলেন : 

ধনপতি সে শ্ীমন্ত 


সিংহল-জয়ী বিজয় সিংহ, _- 
কতি-কথ| অনস্ত 
সহ সং 


হেন সম্থান, আজ 
আইল কি পুনঃ. আলয়ে তোমার, 
ঘুচাইতে ছুখ, লাজ ?২ 


৬ 


২০ দ্টীতোন্ত্রনাপের কল্পন। অন্ধক।রে পক্ষ বিস্তার করিত না--অপ্রকাশ ব। অপক্কাক্ষের 
নাধনা তিনি পথুন্দ করিতেন না ।”-_-সত্যোন্্রনাথ দত্ত : আধুনিক বাংল| সাহিতি, পৃঃ ২৩৭ : 
মোহিতল।ল মজুমদার । 

২১। আঁশীর কথা: বেণু ও বীণা। 


দ্বিজেন্দ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৭০ 


কুনু ও কেকা (১৯১২) কাব্যগ্রন্থের "আমরা, “বারাণসী” “শোগনদের 
প্রতি' “সিংহল”, “অভ্র-আবির'-এয (১৯১৬) গঙ্গাহদি বঙ্গভূমি" প্রভৃতি 
কবিতায় দ্বিজেন্ত্রলালের দেশপ্রেমমূলক কবিতা ও গানের স্থম্পষ্ট প্রভাব 
পড়েছে। দ্বিজেন্্লাল বিশ্বৃতপ্রীয ইতিহাস থেকে দেশের অতীত গৌরব- 
কাহিনী শুনিয়েছেন। এর মূলে ছিল এক প্রবল-গভীর আদর্শনিষ্টা ও দৃতন 
ভারতবর্ষ রচনার স্বপ্ন: 
চোখের সামনে ধরিয়া রাখিয়া অতীতের সেই মহা আদর্শ, 
জাগিব নৃতন ভাবের রাজ্যে, রচিব প্রেমের ভারতবর্ষ । 
বর্তমানের “আধার ঘোঁবের' উধ্বে তিনি ভবিযুতের “নবীন গরিমার+ স্বপ্ন 
দেখেছেন। তাই দ্বিজেন্দ্রলাল আবেগভরে বলেছেন 
যদিও মা তোর দিবা-আলোকে ঘেরে আছে আজ আধার ঘোর 
কেটে যাবে মেঘ নবীন গিয়া ভাতিবে আব|র ললাটে তোর, 
সত্যেন্্নাথও দেশের ভবিষৎ সম্পর্কে আশাবাধী, তিশি বলেছেন 
মণি অতুলন ছিল যে গোপন স্বজনের শতদলে”- 
ভবিব্যতের অমর সে বীজ আমাদেরি কনতলে ; 
অতীতে যাহাব হয়েছে স্মচন। সে ঘটনা হবে হবে, 
বিধাতার বরে ভরিবে ভুবন বাঙালীর গৌবুবে ।২* 
এই জাতীয় কবিতীয় সত্যেন্দ্রনাথ ছিজেন্ত্রলালের পন্থান্সরণ করলেও, 
অগ্রজ কবির হদয়াবেগ ও আন্তরিকত। শিবিভতর | তা ছাড়া সত্যেন্ধনাথেব 
গবেষণা প্রবণ মন তথ্য প্রীচুর্যে কবিতাকে ভারাক্রান্ত করেছে। 
সত্যেন্্রনাথের হান্তরণায্মক কবিতীগুপিব উপরে দ্বিজেন্্রলীলের প্রভাব 
স্প্ই ও প্রত্যক্ষ । সবুক্গপত্রপর্বে ভাষাসমস্তা নিয়ে যখন সাহিত্যিক বার্দীনুবাদ 
অত্যন্ত স্পষ্ট হয়েছিল, তখন “ভারতী”পত্রিকায় সত্যেন্দ্রনাথ নবকুমার 
কবিরত্ব ছদ্মনাম নিয়ে অনেকগুলি প্রবন্ধ লিখেছিলেন। প্রবন্ধ গুলিব মপ্যে 
ব্যঙ্গাআ্সক সমালোচনার সর স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । এই যুগে নবকুমার কবিরত্ের 
লেখনী ব্যঙ্গকবিতা ও বাঙ্গাত্মক প্রবন্ধে মুখর হয়ে উর্ণেছিল। কবিতাগ্তলি 
একত্রিত হয়ে 'হসন্তিক। (১৯১৭) নামে প্রকাশিত হল $& “হসপ্তিকা” উৎসর্গ 
করা হয়েছিল প্রমথ চৌধুরীকে | কবিতাঁগুলিতে দ্বিজর্সুলাল ও দিজেজ্জলাল- 


২২ ॥ আসর। কুহু ও কেকা। 
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অঙগরাগী প্রমথ চৌধুরী ছুঙ্গনেরই প্রভাব আছে। ববীন্দ্রভক্ত হলেও 
সত্যেন্দ্রনাথের কাব্যাচরণের সঙ্গে দ্বিজেন্ত্রলালের একটি আত্মিক সম্পর্ক 
ছিল। বাগ্বৈদগ্ধ্য, স্পষ্টত। সরলতা ও সবলত প্রভৃতি গুণ 'নবকুমার 
কবিরত্বে'র লেখায়ও অনুপস্থিত নয়। সমকালীন সামাজিক, রাস্ত্ীয ও 
সাংস্কৃতিক জীবনের নানা অসঙ্গতি নিয়ে তিনি অব্যর্থলক্ষ্য বিদ্রপের শরাঘাত 
করেছেন । “হমন্তিকাঁ"র “ছচো-বাঁজীর দর্শক” কবিতায় দ্বিজেন্দ্রলালের ইব(৭ 
দেশের কাঁজী' গানটির কিছু স্থরগত মিল আছে, যদিও বিষয়বগ্তর দ্বিক থেকে 
কবিত। ছুটির উত্স স্বতগ্র। ছ্িজেন্দ্লাল লিখেছেন : 
আমর! ইবাণদেশের কাজী । 
আমরা, এসেছি নৃতন আইন প্রচার করতে আজি । 
যে ষা বলবে সবই ইমামকুল, হউক মিথ্য। হউক ভূল ,_ 
তোমাদের হবে বলিতে তাঁতেই “বাহবা, বাহবা, বা জী!” 
ছু'চো-বাজীর দর্শক" কবিতাঁয় সত্যেন্দ্রনাথ ছ্বিজেন্্লালের শব্দ ও শব্ধবনির 
ভাবাদর্শের দ্বার। প্রভাবিত হয়েছেন : 
''মইলে মোরা কেবল করব তারিফ 
( মিলে ) হাঁকিম-হুকিম-কেো টাল-কাঁজী 
ফোঁড়ে চাষ! ঘাটের মাঝি 
বলব সবাই “বাঃ বা! বা! জী!” 
পণ্ডিত-পিয়ন সমান বাজী! 
অনেক সময় সত্যেন্দ্রনাথ দ্বিজেন্্লালের ভঙ্গি অন্রকরণ করেই অগজ কবির 
বিরোধী ভাঁব।দর্শের কথ। বলেছেন । মনোধর্মের দিক থেকে সত্যেন্্রনাথ যাই 
হোন না কেন, কাব্যাদর্শ সম্পরকে বিতর্কের সময় তিনি রবীন্দ্রনাথেরই পক্ষ 
সমর্থন করেছেন। পরবর্তীকালে বিপিনচন্ত্র পাল, চিত্তরঞ্জন দাশ প্রভৃতি 
যখন রবীন্দ্রনাথের কাব্যের বিরুদ্ধে বস্ততন্বহীনতার অভিযোগ আনেন, তখন 
নবকুমার কবিরত্ব 'শ্রীপ্রীবস্ততন্ত্রসার” কবিতায় তার সঙ্সেষ প্রতিবাদ জানান । 
কবিতাটির আঙ্গিক দ্বিজেন্দ্রলীলের কবিতার কথাই ম্মরণ করিয়ে দেয়। 
দ্বিজেন্ছলালের সামাজিক ব্যঙ্গবিদ্রপের উপকনণ ও ভঙগিও নবকুমীর 
কবিরত্ব অন্থসরণ করেছেন। মধাবিত্ত পারিবারিক জীবনের নানা বিড়ম্বনা 
দ্বিজেন্জলালের রঙ্গ-ব্যঙ্গ-কৌতুক-পরিহাসের বিষয়ীভূত হয়েছে। পূর্বস্থরীর 


তিজেন্্লাল : কবি ও নাট্যকার ৪৭২ 


এই নির্দিষ্ট পথকে সত্যেন্দ্রনাথ গ্রহণ করেছেন | “আদর্শ বিষের কবিতাটি 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য । হিজেন্্রপালের দশ অবতার (হাসির গান ) 
কবিতাটি অত্যেন্্রনাথের “দশাবেতবর স্তভোত্র কবিতাটির প্রেরণাঁমূলে, 
এ কথ। মনে করা অসঙ্গত হবে না। অবশ্য শিল্প হিসাবে অগ্রজ কবির 
রচণাটি সার্থকতর। পরান্ুকরণপ্রিয়তা, ধর্মের মুখেশম পরে ভণ্ডামি, ধর্ম সম্পর্কে 
আচারপর্বন্ব অন্গদার মনোভাঁবকে ব্যঙ্গ করে দ্বিজেন্রলাল তাব “আধষাটে', 
হাপির় গান'এর অনেকগুলি কবিত। রচনা! করেম। বঙ্গনারী” নাটকের 
উপেন্্র চরিত্র কটি করে তিনি ভগ্ডামিকে ব্যঙ্গ কবেছেন। উপেন্দের 
ভগুশিষ্তদেব গানে গোপনে মুরগিভক্ষণ ও চতুধর্গফলবপী টিকিব মাহাত্ম্য 
ফলাঁগ করে বর্ণন। করা হয়েছে । শ্রীহরিগোন্বামী কবিতায় €(আধঘাটে ) 
মুবগি-ভক্ষণ ও টিকিতত্বের বিস্তৃত ভাম্বা করা হযেছে । শ্রীশীটিকিমহল। 
কবিতায় সত্যেন্জরনাথও বলেছেন : 
ভে। ভোঃ .  করিণ-সলিলে ককডি-স্ত কড়ি 
ডিঙ্গে যেমন হংস, 
আহা! ছিল চইতম-চটুকি আদতে 
টিকি হয যার বশ। 
কবিতাটির ভাষ। ও ছন্দ “বঙ্গনারী'ব বিখাত বাঙ্গসঙ্গীতটিকেই স্মবণ 
কবিয়ে দ্েয়। _শপন্তিকাঁ'ব “ম্িরামঙ্গলঁ কবিতাটি দ্বিজেন্দলালেব “আমার 
দেশ” গানটির প্যারডি _উংরেজি-বাংলামিশ্িিত বাগভক্গিও লক্গণীয : 
সা আমাষ! পাঁনীয আমরা সরব আমার। "আমার 261! 
কেন কোম্পানী নজর দিল গে।। কেন হল এই 1900 চ17905. 
হদন্ঠিকা” দ্বিজেন্্রলালের মৃত্যু চাঁব বছর পর প্রকাশিত হয়। ত?৭9 
একবছর পূর্বে প্রকাশিত “অভ্র-আবীর গ্রন্থে ঘিজেন্্লালের মৃত্যুর পর তিশি যে 
“তানক] সপ্তক” লিখেছিলেন, তাতে কবি ঘিজেন্দ্লালের বৈশিষ্ট্যের কথাঁও 
উল্লেধ কর! হয়েছে । মন্ত্র কাব্যের সমালোচনায় রবীন্দ্রনাথ ঘে কথ! নলেছেন 
সত্যন্নাথ ষেন তাকেই একটু ঘুরিষে-ফিরিয়ে জাপানী ছর্বদ প্রকাশ করেছেন : 
ফেনিল হাস্য 
সাগরের মতো ভার; 
বিলাঁন লাম্ত, 
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হুঙ্কার, হাহাকার 
মিলে মিশে একাকার । 
সত্যেন্্নাথ ববীন্দ্রশিষ্য হয়েও জ্ঞাতসারে ও অজ্ঞাতসারে নানাভাবেই 
দ্বিজেজ্্লালের সঙ্গে তাঁর মানসিক সমধস়িত। গ্রকাঁশ করেছেন । 


॥৪ ॥ 


সত্োন্দ্রনাথের বয়:কনিষ্ঠ কবিদের মধ্যে যতীন্্রনাথ সেন ওপর ( ১৮৮৭-১৯৫৪ ) 
কবিমানস ও প্রকাঁশরীতির মধ্যে এমন একটি স্বাতদ্ব্য ছিল, যা সহজেই দ্টি 
আকর্ণ করে। অপেক্ষারুত বষায়ান দুজন কবি--করণ|নিধান বন্দ্যোপাধ্যায 
( ১৮৭৭-১৯৫৫ ) ও যতীন্দ্রমোহন বাগচী (১৮৭৮-১৭৪৮ ) ববিবশ্মিকেই কপ 
ও বাঁতির দ্রিক থেকে বধণ কবে নিষেছেশ। উাদেব বপান্ভৃতির মধ্যে 
কোঁনো সংশষই জাগে নি। কুমুদবঞ্জনে (১৮৮২) শান্ত-মপুর-সহজ- 
বসাবেশেব মধ্যে কোনো প্রশ্নচঞ্চল সংশয় ব। িবধোহী ভাঁব' থাক! সম্ভব 
ছিল না। কিন্তু এই পর্বেব কবিদেস মধো যৃতীন্দন।থ্ট প্রচলিত পথ থেকে 
একট দৃবে সরে দাডিযেছেন | 
যতান্দনাথকে হঘ্সতো। তথাকথিত ববীক্মবিনোদী কবি বল! সঙ্গত হবে ন।, 
কিন্তু রোমান্টিক ভাবের প্রতি বিবোপ্ী মনোভাব ও শ্রেষতির্ধক দুটি তার 
কাবোব প্রথম থেকেই লক্ষ্য করা যায়। ববীন্দ্রপ্রভাবিত বাংল! কব্যেব ঘষে 
অভিলাপিত্া-সংস্কার একনমষ দ্বিঙ্গেন্লালকে প্রতিবাদ গ্রবণ ক7ণ তুলেছিল; 
যতীন্ত্রনাথ তাকেই নানীভাবে বিদপ কবেছেন : 
অভ্াঁবের ল।খো! ফুটে বক্র ফাশ বুনে 
মামুলিপ্রেষের নেট মশাবিট। টাঙিয়ে নে। 
ত।র ম।ঝে শুমে বল মশীবিব নেই আঁদি-_ 
অনন্ত, অমধ্য, অভেগ্য ইত্যাদি ।২৩ 
কবিকল্পনীর আতিশযা ও তুবীমধস্্রিতাকে তিনি বনবার সম্ত্রেষ কটাক্ষ 
করেছেন : 
কল্পনা, তুমি শ্রান্ত হয়েছে, ঘন বহে দেখি শ্বাস, 
বারোমাস খেটে লক্ষ কবিব একঘেয়ে ফরমীস ! 
২৩) অন-ফবি: মরীচিক1। 
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সেই উপবন, মলয়পবন, সেই ফুলে কুলে অলি, 

প্রণয়ের বাঁশি বিবহের ফাসি, হাস। কাঁদা গলাগলি ! 

নব ফরমাস দেই তোমী, সাঁজে। কলকের পর কলকে, 

বুকের রক্ত ছল্‌কে উঠুক, হাঁড়গুলো৷ যাক পলকে ।*« 

উদ্ধৃত অংশটি থেকে যতীন্রনাথের কাব্যাচরণের যে পরিচয় পাওয়। 
যায়, তার সঙ্গে দ্বিজেন্্রলালের কবিধর্মের একটি আম্বিক সংযোগ আছে। 
দ্বিজেন্্রলালের “কবি কবিতাটি (হাঁসির গান ) এই প্রসঙ্গে স্মর্তবা-_-তিনি 
কথাকধিত িচ্চ তাবপূর্ণ' কাঁবাকে ব্যঙ্গ করেছেন। কবিতার তুবীয়ধপ্িতাকে 
তিনিও স্বীকার কবতে পারেন নি। 
দ্বিজেন্্রলালেব কবিতার মতো যতীন্দ্রনাথের কবিতায় একটি 

আধ্যাত্মিক তাঁবিবোধী মনোভাব লক্ষণীয় । বস্তমত্যে বিশ্বামী ছ্বিজেন্্ূলালের 
কাছে ইন্দ্রিয়গ্রাহ জগতের উধ্বে” আর কোনে। সত্য ছিল না, তাই তার কাছে 
“বস্ত হতে সেই মায়া তে। সত্যতর”--নিছক কবিকল্পনা বলেই মনে হযেছে । 
কিন্ত এই আধ্যাত্মিকতার শুন্তস্থান পূরণ করেছে তর দুপ্ধ আদর্শবাদ ও 
মানবসমাজের সমুন্লতি সম্পর্কে বলিষ্ট শিশ্বীল। এই শিশ্বাসত “আলেখা 
কাব্যের “সত্যযুগ' কবিতায় এক নবীন জ্যোতিতে উদ্ভাসিত হয়েছে। 
যতীন্ত্রনাথও ছিলেন “অবিশ্বাসী কবি”, মনের সংশষ ও আধ্যাত্মিক ভাঁব- 
বিরোধিতাঁকে তিনি শোষণবিরোধী মনোভাব ও মানবিক সহাচ্ভূতির দ্বার! 
অনেকটা পুরণ করে নিয়েছেন। অবশ্য শেষোক্ত মনোভাবটি ছিজেন্্রলালেব 
চেয়ে যতীন্দ্রনাথেব মধ্যে আরও প্রবল ও প্রতাক্ষ। দ্বিজেন্দ্রলালেন মধ্যে ৪ 
একসময় নাস্ডিকত। প্রবল হয়ে উঠেছিল, কেউ কেউ আবার শাঞে 
অজ্ঞেবাদীও ( 4১27709110) বলেছেন।২* যতীন্দ্রনাথের “ছুঃখবাদ”ও 
দ্বিজেললালের এই ধরনের মনোভাবের শিকটগোত্রীয়। এ ধরনের সমস্ত 
মনোভাবের পিছনেই আছে একটি জড়নাদ । ছিজেন্দ্রলালের মতে। যতীন্দ্রনাথ 9 
একসময় এই “অসীম জডের কাছে, আম্মপমর্পণ করেছিলেন ।*১ পাঁয়ং 


চাপ শে 


২৪। ঘুমের ঘোরে, বঠ কফৌোকে  অরীচিকা 
১৫) “তবে এক সময় তিনি হয়ত অজ্জেয়বাদী ছিলেন ।”_হিজেন্র্ল-প্রসঙ : 

কৃষ্চবিহ।রী গুপ্ত ' মানসী ওঁমর্মব মি, ভার, ১৩২৩। 
২৬) ডাংশশিডুষণ দাশগুপ্তের কবি হতীজানাথ' গ্রস্থের (১৩৬২) %৫-৭* পৃঃ অষ্টবা। 


মলা | এপাশ শপ 


৪৭৫ দ্বিজেন্্লালের প্রভাব 


কাব্য থেকেই যতীন্দ্রনাথের কাব্যের একটি স্থুরপরিবর্তন ঘটেছে__জীবনের 
অপরাহ্হিক বেদনার আলোকে কবি বিশ্বাস ও নির্ভব্ত। খুঁজে পেয়েছেন। 
যুক্তিবাদী ও সংশয়বাদী ছিজেন্্লালের কাঁব্যঙ্গীবনের উত্তরপর্বের মধ্যেও 
ভক্তি ও বিশ্বাসের স্থুর ফুটে উঠেছে। তাঁর শেষজীবনেব কবিতায়, গানে 
ও নাটকে তার প্রমাণ আছে। 
ঘিজেন্্লাল প্যাঁবভি বচনাঁয় সিদ্ধহন্ত ছিলেন। তিনি ববীন্দ্রনাথের 
কয়েকটি গানের প্যরডি রচন। করেছিলেন । “আনন্দ-বিদামএর মধ্যে 
ববীন্দ্রনাঁথের গানেব প্যারডি আছে। রবীন্দ্রনাথেব একটি বিখ্যাত গ।নের 
প্য।রডি এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য : 
আমি নিশিদিন তোমায় ভালবাসি 
তুমি 1615015 মাধিক বাঁপিও। 
আমি নিশিদিন বেধে বসে আছি, 
তুমি যখন হয খেতে আমিও । 
যঙীন্দ্রনাথও পাঁবডি বচন।য সিঞ্গহস্ত, তিনি রবীন্দ্রনাথের বছ কবিতা 
প্যারডি কবেছেন, তা ছডাও ববীন্দ্রনাথের কবিতার অংশবিশেষ উদ্ধার 
কবেও তিনি তাতে শ্রেষাশ্বক টীকা সংযেজন কংরছেন। দ্িঞ্েন্দ্রলালেব 
স্ববিখ্যাত গঞ্গান্তোত্র কবিতাঁটিতে পৌবাণিকস্থৃতিরঞ্জিত গঙ্গান পতিতোদ্ধাপিণী 
মুতিরই বন্দন। করা হয়েছে : 
পতিতোদ্ধারিণি গ্জে 
হ্যামবিটপি-ঘন-তট-বিপ্ল(বিণি, ধুসর তবঙ্গ ভঙ্গে | 
 দ্বিজেন্্রলীলেব কাব্যরীতি অন্ঠসরণ করে যতীন্ত্নাথ গঙ্গাব আর একটি 
মৃতি কল্পনা করেছেন : 
“চিরক্রন্পন্মযী গঞ্জে । 
কুলুকুলু কলকল প্রবাহিত আখিজল 
দে্ব-মানবের একসঙ্গে 1: + 
দ্বিজেন্দ্রলাল গঙ্গার উত্পন্তি সম্পর্কে প্রচলিত পৌরাণিক কাহিনীর 
কথাই উল্লেখ করেছেন। কিন্তু ফতীন্দ্রন।থের যুক্তিবাদী তির্যকদৃষ্টি গ্রচল্তি 
পেরাণিক কাহিনীর অন্তরালে একটি বাস্তব সত্যকেই আবিষ্কার করেছে : 
১৭। গঙ্গাত্তোত্র. মরুশিখা। 


ছিজেন্্লাল : ফি ও নাট্যকার ৪৭৬ 


হিমগিবি-নিরররে তোমার জীবন গড়ে, 
মিথ্যা ম1 মিথ্যা এ কাহিনী, - 
যুগে ধুগে নবনারী-অফ্ুরাণ-আখিবারি 
| পুষ্ট করিছে তব বাহিনী । 
বিজে্রলারের হাসির গান'-এর “নূতন চাই” কবিতার: এ চরণে 
আছে: 
ক্রমাঁপভ টগ্লাখেয়াল 
ডাঁকে ঘেন কুকুর শেয়াল ) 
প্রত্যহ অপ্মর1 দেখলেও তাতে আর মন টলে ন1। 
যতীন্রনাথের “শরৎ কবিতাটি সম্পূর্ণ অন্ত প্রসঙ্গে লেখা । কবি এই 
কবিতায় ববীন্্নাথের “বঙ্গে শরৎ কবিতার প্যাঁরডি করেছেন, কিন্ত সঙ্গে মঙ্গে 
দবিজেন্লালের বাচনভঙ্গিটিও আয়ত্ত করেছেন : 
দিবসে শেয়াল গাঁহিছে খেয়াল 
বিজন পল্লী-সভাতে । 
একপাশে তুমি কাদিছ জননী 
শরংকালের প্রভাতে ॥২৮ 
কাঁব্যরীতির দিক থেদুক দিজেন্দলালের সঙ্গে যতীদ্দনাঁথেব একটি আ্মিক 
সম্পর্ক আছে ।,ছ্িজেন্্লালের কাব্যরীতি ও প্রকাঁশভঙ্গির মতো যতীক্নাঁথের ও 
কাব্যধীতির মধ্যে একটি পৌরুষ আছে। কবিতার অতিনমনীয়ত| '? 
অভিলালিতোর মোহে উদর ছুজনের কেউই মুগ্ধ হন নি। তাই রবীন 
প্রভাবের ব্যাপকত। সত্বেও তীর্দের কবিতার স্বাঁতস্থ্য ব্যাহত হয় শি! 
দ্বিজেন্দুলালের বিশিষ্ট কবিত।গুলির প্রক1শ যুক্তিবুদ্ধিবিতর্কের বিদ্যুৎশিথায় 
প্রদীপ্ত। তার পরিণত বয়সের অনেকগুলি কবিতা সংলাপাত্মবক--এই 
ংলাপ।ত্বক কাব্যরীতিই তীর যুক্তিতর্কবিচারবিশ্লেষণকে আরও প্রথর কলে 
তুলেছে । যতীন্দ্রনাথের কাব্যরীতির মধ্যেও ত্কসঙ্কলা, বিচারবুদ্ধিপ্রবণত। 
€ও সংলাপাঁয়ক ভঙ্গি লক্ষণীয়। তিমি তার “বন্ধু'কে সর্থোধন কষেই নাটকীয় 
রীতিতে কার বক্তব্য লক্্িবেশ করেছেন । ঘতীব্্রনার্্রর পরিণত বয়সের 
কাব্যগুহি গুলিতে ছন্দের কিছু নৃতমত্য আছে। কাটা লমাসবভুল দীর্ঘছনর 
২৮। শরৎ: নরুশিখা। 


৪৭৭ দ্বিজেন্ত্রলালের প্রভাক 


বাক্াযাহশগুলি দিয়ে তিলি কবিতা রচনা করেছেন--কবিতা হয়েও ভাবা 
অনেক সময় যেন শব্দসুগন্তীর গগ্যের সঙ্গে মিতালি করেছে : 

ঘুমের অর্থলরদ্ধ বাছুড়ের লৌহ্পক্ষপুটে 

বন্ধছার অনি মধ্যাহ-কাঁরাগার; 

দিকপারে মাথ| কুটে রুদ্ধকণ বিশ্বের জিজ্ঞাস :--২৯ 

বাঁগ্বৈদগ্ধ্য ও ভাষা-ছন্দের স্বাতন্বা দ্বিজেন্দ্রলালের কবিতার অন্যতম 

বৈশিষ্ট্য । মহৎ ও তুচ্ছ ভাবের বিচিত্র সংমিএণে যেমন কবিত।র মধো একটি 
নূতন ধরনের আম্বাদণ সঞ্চারিত হয়েছে, তেমশি ছন্দ ও ভাষার বেপরোয়। 
৪ অবলীল।রুত গতিভর্ধি চমকের স্থষ্টি করে। "আলেণ্য” কাব্োর ভূমিকায় 
দ্বিজেন্দলাল তাঁর কবিত। ও কাব্যরীতি সন্বঙ্ধে য। বলেছেন, তার সঙ্গে 
যতীব্রনাথের এঅনুপূবা” সঙ্কলনটির (প্রথম সংস্করণ, বৈখাঁখ, ১৩৫৩ ) আমার 
কখা' অংশটি মিপিয়ে পড়লেই উভয় কবিন দুষ্টিভঙ্গিৰ সমধ্রিতা উপলব্ধি 
কন! যাবে: “আমার ঘরে জন্মে সেই কল্পলোকবাসিন।র যা-দুর্গতি হয়েছে 
তত আমি সব জানি ।...কেবল একান্ত কৌলীন্ত-অভিমান নিয়ে বারবার 
ত!কে শাপন করেছি-_“অর্থগৌরধহীন অল্পবিভ্তের ঘর, ন! জুটে বত্বালঙ্গার, 
ন। মানায় ফুলের সাজ, নিত্যছুঃখেপ্ন সংসারে জলশরা চোখে কাক্লেরই ব1 
ঠাই কোথা? আতর, আর যাই হও পাড়াপড়শী স্থভাগিশীদের মতো 
তুমি ব্যাপিকা হব|র প্রয়াস করে! না। বূপপ্তণ যদি নাই থাকে বংশে 
সম্মবে।ধ হারিও ন11৮ দীর্ঘ কবিজ্জীবনের মধ্যে যতীন্দ্রনাথ তার এই 
প্রতিশ্ররতি বিশ্বত হন নি। আবেগপ্রবণ কাবাধারার পাশাঁপ'শি যে 
নৈয়।ঘ্িক দৃষ্টিভর্গি ও বিচারবিশ্লেষণের ধারা চলেছিল, ছিজেন্্লাল ছিলেন 
সেঁই ধারার কবি --চিন্তায়, শ্লেষচতুর বাগবৈদগ্্যে ও কাব্যরীতির বিশিষ্টতাঁয় 
যতীন্্রনাথও এ ধারারই গতিপথকে আরও এগিয়ে দিয়েছেন। তাই 
কল্পোল-গোঠীব লেখকরাও তার কবিতায় নৃতন যুগের অভিজ্ঞতার স্বাদ 
পেয়েছিলেন ।*' 


এপ স্পা ২ কাপর আআ পি শী টি স্টপ লেপ শি এপ আপি সপশিপস 


২৯। কতদুর: ব্রিষাম]। 
৩৯] “মোহিতপালের মত বহীন্্রনথ সেনগুপ্তও আঁম""্দর আরাধনীয় ছিলেন--জ1বর 


আধুনিকত।র দিক থেকে যতীন্দ্র।থের দুঃখবাঁদ বাংলা! সাহিত্যে এক অভিজ্ঞতা ।”-. 
কল্পোল যুগ (১৩৫৭): অগিস্তযকুম।র সেনগুপ্ত, পৃঃ ১৩৯ ॥ 


দ্বিজেন্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৭৮ 


আলোচ্য পর্ধের অন্তান্ত রবীন্দ্রভক্ত কবিরা কখনে। কখনে৷ ছিজেন্লালের 
অঙুসরণে হাস্যরস স্থট্টি করার চেষ্টা করলেও, তাঁরা কেউই তাঁর কাব্যাঁচত্ণণকে 
অনুসরণ করেন নি। কুমুদরঞ্জন মল্লিক ও কালিদাস রায় ধথাক্রমে 'কপিঞ্জল' 
ও “বেতালভট্ট” ছদ্মনামে হাঁপির কবিভাঁও লিখেছেন-_কিন্তু তাঁতে মৃদুপরিহাস 
ও বসৌজ্জল কৌতুকের দ্বিকটিই ফুটেছে, দ্বিজেন্্রলালের হান্তরসের প্রগল্ভ 
বৈচিত্রা ও প্রবল প্রাণশক্তি সেখানে অন্নুপশ্থিত। ঘিজেন্্রলাল ছন্দের যে 
অভিনবত্ব নিয়ে এলেন, পরবতী কালে সে ছন্দের বিশেষ অন্তশীলন হয় নি। 
দিলীপকুমার রাষ কবি নিশিকাস্তর কবিতা থেকে উদ্বাহরণ দিষেছেন 

সৌন্দযের | আরক্তিম | কপোলতলে | 
শুধু প্রখন | চমক তোল। | সর্বনাশের | আভা 
প্রস্ফুটিত | গোলাপ ফুলের | দলে দলে | 
গোপন কর! | কীটের তীক্ষ | দশন গুলি কাপা*, 

উদ্ধৃত অংশটিতে নৃতন ধরনের ছন্দ অন্থুশীলনেৰ একটি প্রচেষ্টা আঁছে বনে, 
কিন্তু ছ্বিজেন্দ্রলালের কবিতার মতে! এই ছন্দের চুডান্ত কপ উদঘাঁটি 
হয়নি। নিশিকান্তের কবিভাঁটি স্বরবুত্তেরই অপেক্ষাকৃত নিকটজ্ঞ।তি_-ষদদি 
অক্ষরবৃত্তের ধ্বনিগাস্তীর্য ও পৌকুষশক্তিরও কোনো অভাব ঘটে নি। 
দিলীপকুমার বায়ও (জন্ম ১৮৯৭) এই ছন্দে কতকগুলি কবিতা লিখেছেন । 
“সূর্যমুখী” কাব্যগ্রন্থের কোনো কোনো! কবিতায় তিনি এই ছন্দের অনুশীপন 
করেছেন, পিতাঁর এই নবৌদ্ভাবিত ছন্দটিকে তিনি প্রচলন করার চেঃ 
করেছেন । এই জাতীয় দু-একটি বিচ্ছিন্ন গ্রচেষ্ট! ছ'ড। দ্বিজেন্্লীলের বিশিঃ 
রীতির ছন্দ নিষে পরবর্তীকালের কবিরা তেমন অশ্টশীপন করেন নি। 

রুবীন্দ্রবরণের চুভাস্ত লগ্নেও ঘতীন্দ্রনাথের ছুঃখবাদ, মোহিতলাঁলের ভোগব।/ 
ও নজরুলের (জন্ম ১৮৯৯) সমাজসচেতন বিদ্রোহী মনোভাব নৃঘনতে 
সৃষ্টি করেছিল। মোহিতলাঁল মচেতনতভাবে ছ্িজেদ্্লালের দ্বার! কোনোদিনই 
প্রভাবিত হন নি-_কিন্ত দ্বিজেন্ত্রলাল্লের কবিপ্রতিভার পৌরুষ ও প্রাণশক্তি 
তাকে মুদ্ধ করেছিল। তাই তিনি পরিণত বয়সে দ্বিজেন্ত্লালের হাশ্যরম 
ও দেশপ্রেম ছুয়ের কথাই শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্লেখ করেছেন ।** তিনি 
7 ৩১। ছান্দসিকী দিলীপকুষ।র রার, পৃহ ১৫৮-১৫৯। ৃ 
৩২। মোহিতলালের 'সাহিত্া বিত।ন'-এর 'ছিগেলল।ল রায়" '্রবন্ধটি দ্রব্য । 


৪৭৯ ছিজেন্দ্রলালের প্রভাব 


ংল] ছন্দে দিজেন্্রলালের দানের কথাও বিস্তৃতভাবে আলোচনা করেছেন । 
মৌহিতলালের কবিতায়ও ভাব ও বূপকর্ষের নৃতনত্ব লক্ষণীয় ।' মোহিতল(লের 
কবিতায় অলঙ্করণ ও স্থাপত্যধন্িতাঁর সঙ্গে ওজস্বিতাঁর সমন্বয় ঘটেছে। 
মৃদুত। ও নমনীয়তাঁর বিরুদ্ধে এও অ।র এক ধরনের বিদ্রোহ । মোহিতলাঁলের 
কবিমানস ও কাঁব্যরীতি রবীন্দ্রপ্রভাবের সর্বগ্র।সী ব্য।পকতাঁকে অনেকখানি 
অন্বীকার করেছে । কেউ কেউ আবার মধুস্থদনীয় ওজশ্বিতার উত্তরাধিকার 
দেখতে পেয়েছেন দ্বিজেন্দ্রলাল ও মোহিতলাঁলের কাব্যাচরণের মধ্যে ২৩ 
নজরুলের উপরেও সতোক্জনাথ-মোহিতলালের প্রভাব পড়েছিল । দ্বিজেন্দ্রলাল 
ও মৌহিতলালের মতে! তিনিও ছিলেন চড়। গলার কবি, তাঁব প্রাণশক্তি ও 
ছিল অফুরন্ত। দ্বিজেন্জলালের দেশপ্রেমমূলক কবিতার প্রত উত্তরাধিকারী 
সত্যেন্্নাথ ও নজরুল। ষন্সাত্রিক মাত্রাবৃত্ত ছন্দের কবিতায় দ্বিজেন্দ্রলাল 
যেমন একটি পৌরুষ ও বলিষ্তা সঞ্চারিত কবেছিলেন, তেমনি মোহিতলাল 
ও নজরুলও এই ছন্দকে উদ্দীপক ভাঁবপ্রকাশের বাহন করে তুলেছিলেন । 
এই প্রসঙ্গে নজরুলের “ছুর্গমগিরি কান্তারমর” গানটি উল্লেখযোগ্য । 

বাংল। কাব্যে একসময় হাস্তবসের যে নানামুবী বিকাশ ঘটেছিল, তাৰ 
ধ|রাটিও এই পর্বে যেন অনেকখানি স্তিমিত হয়ে এসেছে । দ্বিজেন্দ্রলালের 
হাসির গান'এর অন্করণ ও অনুসরণ একালের কাব্যে খুব বেশী সক্রিয় নয়। 
কিন্ত করুণানিধান থেকে নজরুল পর্যন্ত বাংলা কাঁব্যের এই পর্বটিতে হাস্থরসের 
ধাবর। স্তিমিত হলেও শুকিয়ে যায় নি। এর সবচেয়ে বড় প্রমাণ হল সজনীকান্ত 
দাসের (জন্ম ১৯০১) ব্যঙ্গকবিতাগুলি। “কেড্স ও স্যাগাল? (ভাঁঞ, ১৩৪৭), 
'অসুষ্ট “মনোদর্পণ” 'বঙ্গ-রণভূমে প্রতি কাব্যে হান্তরসিক সজনীকাস্তের 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় আছে। ব্যঙ্গবিদ্রপ, কৌতুকপরিহাস, বাক্চাতুরধ প্রভৃতি 
হাস্যরসের বিবিধ বূপাস্তরগুলি তাঁর কবিতায় সার্থকভাঁবে আত্মপ্রকাশ 
করেছে। 'আঁধাট়ে' কাব্যগ্রন্থের মধ্যে দ্বিজেন্্রলীল কতকগুলি হাস্রসাম্নক 


৩৩। “ইংরাজি ক।বো 985001105 বলতে ষ। বেঝায় তা বাংল! কাব্য মধুহন ছ।ড়া 
অ।র কেউ আনেন নি। এ ওজখিত। আ।রো বিকাশ হতে পারত, কিন্তু ত|র পরে এক ছ্িজেন্্রলাল 
ও মোহিতলাল ছাড়া অর কেউ ভার ওজন্থিতার উত্তর।ধিক।ী "বর প্রেরণ! ব। প্রদ্৷াল পন লি। 
অ।র বোধ হয় সেই জন্তেই এই ছুগন কবি অজে। সে স্বীকৃতি গন নি ষেশ্বীকৃতি তাদের 
প্রাপা 1৮-উদাসী হিজেআ্রলাল : দিলীপকুম।র রায়, পৃঃ ১৫৫ | 


ঘ্বিজেজ্লাল : কবি ও নাট্যকার 8৮৪ 


গল্প লিথেছিলেন-_-এই শ্রেণীর গল্পরটনায় সজনীকাস্তও কৃতিত্ব দেখিয়েছেন-_ 
সমসাময়িক লমাঁজ-জীবনের নানা কৌতুককর অসঙ্গতিকে তিনি উদ্দাঁটিত 
করেছেন। ঘবে প্রায় চল্লিশ বছর পরে সমাজ-জীবনেরও কিছু পরিবর্তন 
হয়েছে। সজনীকাম্ আধুনিক নাগরিক জীবনের তক্ুণ-তরণী সমাজের 
বিলাস-ব্যসন-রোমান্স প্রস্ৃতিকে নিয়ে অগ্রমধুর কটাক্ষ করেছেন। প্রায় 
অর্ধশতাবী পূর্বে ঘিজেন্্রলাল লিখেছিলেন : 
সে আমে ধেয়ে এন ভি ঘোষের মেয়ে, 
ধিনিক্‌ ধিনিক ধিনিক ধিনিক__চাঁয়ের গন্ধ পেয়ে 
কুঞ্চিত ঘন কেশে, বোশ্বাই শাঁভী বেশে, 
থট্‌-মট বুট শোঁভিতপদ শব্দিত ম্যাটিনি এ | 
বঞ্চিত নহে, সুষ্চিত কেক বিস্কুট তার পেটে) 
অঞ্চল বাঁধ! ব্রেচেঃ রুষালেতে মুখ মোছে, 
জবাকুন্থমের গন্ধ ছুটিয়ে ড্রইং রুমটি ছেয়ে। 
প্রায় ত্রিশ বছর পর সজনীকান্ত মঞ্জুলিক1 রায়ের চপিও লিখতে গিতে 
বললেন : 
বেহ।লার মঞ্তুলিক। বায়, 
চপল! নন্দীর কাছে শিখীনৃত) শিখিয়াছে 
নাঁচিয়াছে বহু জলসায়; 
নঞ্লী গজল সরে দিলীপ আখব জুডে 
অতি-আধুনিক গান গায়।*ৎ 
“এন ডি ঘোষের মেয়ের সঙ্গে শিখীনৃত্যপটীয়সী “বেহ|লার মঞ্জুলিক। বারের 
জাঁতিত্ব সহজেই উপলব্ধি কর! যাঁয়। প্রগতির নামে সমা্র-জীবনের নান। 
আ'চারভ্রষ্টতাকে ও আতিশষ্যকে বাঙ্গ করে তার বিখ/াতি ৭২619+)5| 
[111)4১০৬ কবিতার শেষদিকে দ্বিজেক্ুলাল বলেছিলেন : 
আমর 0628681 17090019, ন। 01156121215 
০ শশধর। 111916, 91১৫1 £০০৯৪, , 
সজনীকান্তও হাল আমলের সাহিত্য-সংস্কৃতির মধ্যে উ্কট বিলাতিয়ানাকে 
বিদ্রপ করেছেন £ 
৩৪1 চলতি ছন্দ : কেন ও শ্কাগাল। 


৪৮১ ঘিজেন্্রলালের প্রভাব 


বালিগঞ্জের উইং-রূমে 

বুড়ার। বেবাক বেছ'শ ঘুমে, 

এলিয়ট, প্রন্ত, হাক্সিলিরা 

দই মেখে ষেন খায় চিড়া 

লবেন্স, শ্রীগল্স ওয়াদিও 

বলে, ছু আল মুড়ি দিও ।ৎ* 

সমসাময়িক রাজনৈতিক জীবন সম্পর্কেও তাঁর পর্ণবেক্ষণদক্ষতা ও বাঙগ- 

কৌতুক-কটাক্ষ বিশেষভাবে লক্ষণীয় । দ্বিজেন্্লালের প্যারডিরচনার দক্গতাঁও 
সজনীকান্ত আয়ত্ত করেছেন। “অন্গুষ্ঠ কাব্যের শেষ দিকের অনেকগুলি 
কবিতাই প্যারডি। বাঁংলা কবিতায় ইংরেজি শব্দকে মিশিয়ে ব্যঙ্গ কবিতা 
লেখার রেওয়াজ দীর্ঘকালের। সজনীকান্ত পূর্বস্থনীদের সে পথকে বিসর্জন 
করেন নি। সজনীকান্তের উপ্তাবনের মৌলিকত!1 ও অবলীলারুত রচনশিক্তি 
দ্বিজেনত্রলালের কথাই স্মরণ করিয়ে দেয়। অনেক সময় অনুপ্রস শ্তির 
মৌলিকত্বও হাস্তপদের কাঁরণ হয়েছে, যেমন-_“যেঘল হইল দীঘল বদন 
মুঘল-চিত্র সম” ( আমি যে প্রথমতম : অঙুষ্ট )। তবে ছিজেন্দ্রলালের কবিতায় 
ছন্দ অম্পর্কে যে নিরঙ্গুশেতা ও প্রচণ্ড প্রাণশক্তির পরিচয় পাওয়া যায়, তা 
সজন্টীকান্তের ব্যঙ্কবিতাঁয় নেই । শেষোক্ত কবি ছন্দেৰ অতিলালিত্য-সংস্কারে 
বিশ্বাসী ন। হলেও, ছন্দ সম্পর্কে মোটামুটি রবীন্তরপ্রভাবিত নীতিমিয়মকেই 
মেনে চলেছেন কিন্তু যতীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ঝকে সমর্থন করে বলেছেন “কাব্য স্যষ্ি 
হয় না-কো! ভাই এটে। কলাঁপাত চেটে ।” দ্বিজেন্্লালের মধ্যে লিরিমিজম 
ও স্যাটায়ারের এক বিচিত্র সংমিশ্রণ ঘটেছিল, ক্ষেত্র সঙ্কীর্ণ হলেও সজন্দীকান্তের 
কবিমানসেও এই মিশ্র উপাদান বিচ্যমান। 


1৫ ॥ 


সমদাময়িক ও পরবর্তীকাঁলের উপর দ্বিজেন্্রলালেব প্রত্যক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাব 
শুপু' বাংলা কাব্যের ক্ষেত্রেই বিস্তৃত নয়, পরবতীকালের বাংলা নাটকের 
উপরও তার প্রভাব পড়েছে। দ্বিজেন্্লীলের হাতেই বাংলা নাটকের 
আধুনিক ভাঁবধার! সচেতনভাবে রূপ পেয়েছিল। বিংশ শতাবীর প্রথম 
৩৫1 চেটে দিয়ে গেল আরশৌ লাগ : কেডস ও ম্যাগ ল। 

স্থ-১-৩১ 


ঘিক্বেন্রলাল : কবি ও নাটাকার ৪৮২ 


ছু দশককে প্রধানত এঁতিহাসিক নাটকের গৌরবান্বিত যুগ বলা যায়। 
বাষ্্রনৈতিক চেতনার সম্প্রসারণের সঙ্গে এতিহাসিক নাটকের এই সমুদ্ধি 
বিংশ শতাব্দীর গোড়ার দিকে বাংল! নাটকের একটি প্রধান লক্ষণ বলা যায়। 
দ্বিজেন্দ্রলাল বাংল। এঁতিহীসিক নাটকে যে নৃতনত্বের সঞ্চার করেছিলেন, তার 
প্রভাব দীর্ঘস্থায়ী হয়েছিল। পরবর্তীকাঁলের নাট্যকারেরা এতিহঠাসিক নাটক 
বচন! করতে গিয়ে থিজেন্দরপ্রদ্শিত পথেই অগ্রলর হয়েছেন। মোট কথা, 
একথা নিঃসন্দেহে বলা! যায় যে, দ্বিজেন্্ুলাল এতিহাসিক নাটককে যতদুর 
অগ্রসর করিয়ে দিয়েছেন, তারপরে এই শ্রেণীর শাঁটকে বিশেষ কোনো নৃত্তনত্ব 
সঞ্চারিত হয় নি। দ্বিজেন্দ্লালের প্রহসনগুলির প্রকৃতপক্ষে কোনে উত্তরস্থবী 
নেই। অবশ্ট, পরবর্তীকালের নাটকে প্রহ্সনেব সংখ্যাও নিতাস্ত 
অকিঞ্চিংকর। তবে তার পৌরাণিক নাটকের ধারাকে পববভীকালে 
অনেকখানি নৃতন মহিম। দেওয়। হয়েছে ( মন্মথ রায়ের পৌরাণিক নাটকগুণি 
দ্রষ্টব্য )। সামাজিক নাটকে দ্বিজেক্রলীল গিরিশচন্দ্র প্রবর্তিত আদর্শ অতিক্রম 
করতে পারেন নি। পরবর্তীকালে সামাজিক নাটক সম্পূণ নৃতন পথ ধবেছে। 
ক্থৃতরাং বাংলা নাটকে দ্বিজেন্্রলালেব প্রভাব দেখতে হলে এতিহাসিক 
মাটকেব মধ্যেই তা অনুসন্ধান করতে হবে । বিংশ শতাবীর প্রথম দিক 
থেকেই সমকালীন এতিহাসিক নাটক রচয়িতাঁদের আদর্শ হয়ে উঠেডিল 
স্বিজেন্্রলীলের এতিহামিক ন।টক। দ্বিজেন্রলালে এতিহাসিক নাটকের 
ভাবাদর্শ, দেশপ্রেম, রোমান্সপ্রবণত1 এমন কি ভাষাকে পর্যন্ত অশ্সরণ 
কর! হয়েছে । 

হিজেন্্লালের মৃত্যুর পর তাঁর এঁতিহাপিক নাটকের প্রভাব কতদ্ব 
বিস্বৃত হয়েছিল তার একটা উদাহরণ দেওয়া! যাঁক। সমসাময়িক একখাসি 
নাটকের সমালোচনায় বল! হয়েছে: “ঘদ্বিজেন্বলাল ও গিরিশচন্দ উভগ্নেপই 
অনুকরণ না করিয়। (আমি এমন কথ! বলিতেছি না লেখক আর কাহারও 
নিকট খণী নেন) একজনকে আদর্শ করিলেই যথেষ্ট হইত। লেখক লক্ষ্য 
করিয়া দেখিবেন, ছিজেন্্রলালের প্রত্যেক দৃশ্যের প্রথমে স্থান ও সময় দেওয়। 
আঁছে, লেখক তাহা দেন নাই কেন?” টড ক নাট্যাদর্শ যে 





৩১। । শংখাষ সিংহ ন।টকের সম।লোচন! করেছেন “অস্রীনুগ 1” [খ্রস্থলষালে!চন। 
নদী ও মর্মবাণী, শ্রাবণ, ১৩২৩] 


৪৮৩ ছিজেন্্লালের প্রভাব 
তৎকালীন নাটককে কতদূর প্রভাঁবিত করেছিল, উদ্ধৃত অংএটি থেকে তা 
উপলদ্ধি কর! যায়। 

ক্সীরোদপ্রসাঁদ বিদ্াবিনোদ ( ১৮৬৪-১৯২৭ ) দ্বিজেন্দ্রলালের সমসাময়িক 
নাট্যকার । সাহিত্যক্ষেত্রে ক্ীরোদপ্রমাদ দ্বিজেন্ত্রলীলের পরে আসেন, কিন্ত 
নাট্যকার হিসাবে তিনি ছিজেন্দ্রপালের পূর্ববর্তী । ক্ষীরোদপ্রসাদের প্রথম 
নাটক ফুলশয্যা” (১৮৯৪ ) দ্বিজেন্্রলালেন 'কন্কি অবভার+ প্রহসনের (১৮৯৫ ) 
এক বছব পূর্বে প্রকাশিত হয়। ক্ষীবোঁদপ্রমাদের “প্রতপাদিত্য” নাটকগাঁনিই 
(১৯০৩) বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের উন্নাদনাকে সর্বপ্রথম রূপ দিয়ে বাংলা 
এতিহাঁসিক নাটকেণ মধো একট নৃতন স্থর সঞ্চারিত কবেছিলঙ* কিন্তু 
ছু বছর পর ছিলেন্দ্রললের 'প্রতাপসিংহ” (১৯০৫ ) নটক প্রকাশিত হওয়ার 
পর থেকে বাংল! এতিহাপিক নাটকের ইঙ্িহাঁসে এক নবযৌবনেন হু্টি হল। 
গিরিশচন্রর তখন জীবিত, কিন্তু এঁতিহাপিক নাটক রচনায় তিনিও 
দ্বিজেগ্গল।লের কাছ নিপ্রীভ হয়ে গিয়েছিলেন | ক্ষীরোদপ্রসাদের এতিহ।সিক 
ন।টকগুলি দ্বিজেন্্লালের এতিহাঁসিক নাটক গুলির সঙ্গেই রচিত হয়। তিনি 
দ্বিজেন্্লালেন্র প্রভাব অতিক্রম করতে পাবেন নি। দ্বিজেন্দ্লালেব এতিহাসিক 
নাটকে যে রে।মান্স ছিপ, তারই আঁতিশয্য আছে ক্ষীপ্োদপ্রসাদের নাটকে । 
দ্বিজেন্দ্রলাল এতিহাসিক নাটক বচনাঁর কল্পনার আশ্রয় নিয়েছেন, কিন্তু 
ক্ষীবোদপ্রনাদের নাটকে ইতিহাসকে নিতান্তই গৌণ করে রোমান্স 
প্রাধান্তলাভ করেছে । রোমান্সের আতিশয্যের ফলে ইতিহাঁসাশ্রয়ী নাটকও 
কল্পনাসবস্থ নাট্যচিত্রে পরিণত হয়েছে। 

দ্বিজেন্্রলালের এতিহাসিক নাটকেব বীররসের উন্মাদনা, জাতীয়ত "বধের 
প্রশ্লীপ্ত রূপ, নাটকীয় চমংকারিত্ব ও এশ্বযমপ্তত ওজখ্বিনী ভাষা! শ্লীরোদ- 
প্রসারের নাটকে নেই বটে, কিন্তু অপেক্ষাকৃত পরিণত ব্য়সের নাটকে তিনি 
দ্বিজেন্দ্রলালের অস্তদ্ধন্ববহুল চরিত্র ও কাব্যধর্মী ভাষার দ্বারা প্রভাবিত 
হয়েছিলেন। এর সবচেয়ে বড উদাহরণ হল ক্ষীরোদপ্রসাদের পরিণতশক্তির 
নাটক "আলমগীর (১৯২১)। এই নাটকটি সম্পূর্ণভাবে ঘিজেন্দ্রলালের 


৩৭। “অবন্ঠ একথ। এখনে স্বীকার করিতে হইবে যে, এই যে ভিন্নমুখী শ্রে।ত, এই যে 
প্লাবন, ইহ।র হুত্রপ।ত হইনসছিল পঙ্ডিত ক্ষীরোদপ্রসাদের “প্রতাপ দিত্যে | 
- রঙ্গালয়ে গ্রিশ বংসর : অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায়, পৃঃ ৯৬। 


দ্িজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার ৪৮৪ 


এতিহাঁসিক নাটকের ভাবাদর্শে রচিত হয়েছে। "আলমগীর নাটকে 
ওরংজীবের অস্তদ্থন্থময় চরিত্র ও আবেগদীধ অলগ্কত গগ্সংলাপ ছ্বিজেন্রলালের 
এতিহাসিক নাটকের প্রত্যক্ষ প্রভাবজাত। এমন কি ঘিজেন্জ্রলালের 
নাটকীয় সংলাপের আতিশয্য ও ত্রটিবিচ্যুতি গুলিও ক্ষীরোদপ্রসাঁদের নাটকীয় 
সংলাপে লক্ষণীয় ।২” বাংল নাটকের আলোচ্য পর্বে গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল 
-এই দুজনেরই প্রভাব ছিল নবচেয়ে সন্ত্রিয। ক্ষীবোদপ্রসাদ এতিহাসিক 
নাটকে দ্বিজেন্্লীলের দ্বার! প্রভাবিত হলেও, পৌবাঁণিক নাটক রচনায় 
প্রচীবত গিবিশচন্দ্রেব পন্থ।সুনরণই করেছিল্নে। 

কীতিমীন নট ও নাট্যকার অপরেশচগ্দ্র মুখোঁপাধ্যাযফ গিবিশচজ্রের 
জীবিতকালেই অভিনেত! হিসাবে খ্যাতিলাভত করেন। গিরিশচন্দ্র ও 
দ্বিজেন্্রলালের মৃত্যুর পর তিনি নাটকরচণ। শু করেন (১৯১৪)। অপরেশচন্দ্ 
প্রধানত গিরিশচন্দ্রের ভাবাদর্শে ই নাটক রচন। কবেন। কিন্ত ধতিহাসিক 
ব! ইতিহাসাশ্রয়ী নাটক বচনায় তিনি দিজেন্্রলাপ ও ক্ষীরোদগ্রসাদের দ্বারা 
প্রভাবিত হয়েছেন । দ্বিজেন্দ্রল।লের সবচেষে বেশী প্রভাব পঙেছে "অযোধার 
বেগম” নাটকটিতে (১৯২১)। ইতিহাসের ক্ষীণকলেবধণক কল্পনাব দ্বারা 
শ্ীত কর] হষেছে । সংলাপরচনায ও ঘটনার চমৎবখিত্বক্সটিতে অপরেশচন্জ 
প্রত্যক্ষভীবেই দ্বিজেন্্রলালের দ্বার! প্রভাবিত হযেছেন । অপবেশচন্দ্রেরইরাণেব 
বাণী” (১৯২৪) নাটকটিতে ইতিহাসের ক্ষীণতম নিদেশটি ও পাওয়া কঠিন । এই 
নাটকে নাট্যকার দ্বিজেন্ত্রলাল ও ক্ষীবোদপ্রসাদ-ছুজন খ্য/ভনাম| পুধস্থবীর 
রোমান্সরদ ও অতিনাটকীয় ভাববিন্তাসের মৌহকে অভিক্রম করতে পাবেন নি। 

দ্বিজেন্জরলালের পরবর্তীকালের এঁতিহাসিক নাটকরচখিত।দের এই শ্রেণীর 
নাটক রচনার মুলে প্রধানত দুটি কারণ সক্রিষ ছিল--প্রথমত, ইতিহাঁসক্ষে 
অবলম্বন করে দেশপ্রেমের উন্মাদনাকে প্রকাশ করা হত , দ্বিতীয়ত, ইতিহামের 
জীর্ণকঙ্কালটুকু নিয়ে স্বকপোঁলকল্লিত রোমান্স বচনা করা হত। প্রকৃত 
ইতিহাসের অর্ধাদা সেখানে প্রাই লঙ্ঘিত হত। এই যুগের এতিহাঁসিক 
নাটক রচয্সিতাদধের মধ্যে নিশিকান্ত বন্গবায়ের কায়কখানি এতিহাসিক 

১৮) ,“কয়েকটি নাটকে দ্বিজেন্দ্রলালের গ্রস্ত।বে পড়িয়। আটুরোদগ্রসাদ সংল।পের চিত 
ব্যতিত্রদ করিরাছেন।*--বাঙ্গ।ল! সাহিতোর ইতিহাস (দ্বিতীয় ধুঁও ), ১৩৫ , স্থকুমার সেদ, 


পৃঃ ৩৯১ । 


৪৮৫ দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব 


নাটক মঞ্চসাফল্য ও জনপ্রিয়তা লাঁভ করেছিল। তিনি চারখানি এঁতিহাসিক 
নাটক রচনা কবেন--বাপ্পারাঁণ (১৯১৬), “দেবপাদেবী”? (১৯১৮), 
'বঙ্গেবগী' (১৯২২) ও 'লিলিতাদিত্য* (১৯২৪ )। নিশিকান্ত দ্বিজেন্্রলালের 
দ্বার! প্রত্যক্ষভবেই প্রভাঁবিত হয়েছেন। দ্বিজেন্দলালের সুদীর্ঘ, উচ্দ্রীঘময় 
গগ্সংলাপ তিনি অন্তসরণ করার চেষ্টা করেছেন, কিন্তু দ্বিজেন্দলালের গছ্যের 
অলম্করণ ও কাব্যধশ্রিতা এখানে নেই; অনেক সময় স্থল, আঁডষ্ট ও নিছক 
বন্তৃতাসর্বস্ব হয়ে পড়েছে । চরিত্রগুলির পরিবর্তন ঘাতপ্রতিঘাঁতনির্ভর 
নয়। তাক্কর পণ্ডিতেব ভূমিকাই সর্বাধিক পবিস্ুট হয়েছে। চরিব্রটির 
উপরে দ্বিজেঞ্ষলালেন “ছুর্গীদাপ” ও চাঁণক্য? চরিত্রটির ছায়াপাত ঘটেছে । 
“দেবলাঁদেবী” নাটকটি একখানি ইতিহাসাশ্রয়ী রোমান্স_নাটাকার তাঁর 
পোমান্স প্রবণতার 'আতিশম্যে ইতিহ।সকে প্রায় বিসঞ্জনই দিয়েছেন । কোনো 
চপিত্রেই স্থগভীর অন্তদ্বন্দ নেই। প্রটবিন্য।সের মধ্যেও শিথিলতা আছে। 
নামকরণ দবণ[দেবা" -কিল্তু নাটকে খিজির খা ও মতিধার প্রেমকাহিনী 
অনাবশ্যকভাবে প্রাধান্য লাভ করেছে । একমাত্র কাঁফুব চনিত্রটি ছাড়া আর 
কোনে চরিত্র তেমন পরিস্ফট হয় নি। কমল চধিত্রে দ্বিজেন্্লালের 
কেনো কোনো নাধিক।চবিত্রের প্রভাব আছে। শিশিকান্ত দ্িজেন্্রনাট্যের 
বাহরঙ্গকে অষ্ঠপ্ণ কবেছিলেন, কিন্তু পূর্বহ্থবীর নাটকীয় গতিবেগ (5001) ) 
ও অস্থ্রন্দ তিনি ফোটাতে পাঁরে নি। তবে এ বিষয় বুঝতে অস্থবিধ! হয় না 
যে, তান মূল ভাবাঁদর্শ ছিল দ্বিজেন্ত্রলালের এতিহাসিক নাটক । 

বগদী প্রসন্ন দাসগ্রপ্ত অনেকগুলি নাটক লিখেছিলেন । তব ন।টকগুলির 
ঘন্ধা “মিশণকুমারী” (১৯১৭) সর্বাধিক মঞ্চসাফলা লাভ করেছিল। এই 
ন।টক'টর মধ্যেও দ্িজেন্্রলালের প্রভাব আছে। মিশরের অভিজাত বংশ 
ও কাঁক্রী সম্প্রদাশের মধো বর্ণ বৈষম্য দেখানোই হয়তো! নাটকটির মূল উদ্দেস্ঠ 
ছিল-_কিস্তু অতিরিক্ত ঘটনাঁর ভিড়ে ও চরিত্রের সংখ্যাধিক্যে নাটকের 
মূলগতি দ্বিবাবিভক্ত হয়েছে । দীর্ঘ ও ফেনস্ফীত সংলাপ, অতিনাটকীয় 
চমকসুষ্টি নাটকটিকে একটি স্থলভ বোঁমান্সে পরিণত করেছে। নাট্যকার 
গিপ্রিশচন্ত্র-দিজেন্দলালের ইতিহাসবোধ অন্সরণ করতে পারেন নি-- 
ইতিহাসকে রোমান্সের উপাদান হিসাবেই গ্রহণ কর! হয়েছে । এক আবন 
চরিত্রটি ছাঁড়া অন্ত কেনো চরিত্র তেমনভাবে ফুটে উঠতে পারে নি। 


দবিজেজ্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৮৬ 


বাঁমেশিন্ননাহরিণ-পায়ার উপকাহিনী দ্বিজেন্দ্লালের “চন্দ্রগুপ্ত নাটকের 
চগ্রপ্তপ্-হেলেন-ছাযাঁর কাহিনীকে স্মরণ করিষে দেষ। দ্বিজেক্জলাঁলের মৃত্যুর 
পর এতিহাসিক নাটক রচনায় অনেকেই তার পথ অন্তসরণ কবার চেষ্ট! 
করেছেন, কিন্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাঁর দৌধক্রটিগুলিই অনুহ্থত হয়েছে । 
নাটকগুলি তাই দিজেন্রনাট্যের অক্ষম অনুকরণ মাত্র। 

দ্বিজেন্্লালের পরবর্তাকালে এতিহামিক নাটক রচনায সর্বাধিক খ্যাঁতি 
অজন করেছেন শচীন্্নাথ সেনগরপ্ক (জন্ম ১৮৯২)। এগরিক পতাকা, 
(১৯৩০), সিবাঁজদ্ৌলা (১৯৩৮), খাতআীপানা' (১৯৪২), “রাষ্রবিপ্লব, 
(১৯৪৪) প্রভৃতি এতিহাঁসিক নাটক অনাঁধার্ণ অনপ্রিঘত। লাভ কবেছে। 
তিনি এতিহাপিক মাটক গ্রপিতে আধুনিক নাটকের টেৰপিক ব্যবহার কৰাৰ 
চেষ্টা] করেছেন। কিগ্তু তবুও তিনি ছিজেন্্লীলেব এঁতিহাপিক নাটকের 
প্রভীব অতিক্রম কবতে পারেন নি। ঠগিরিক পভাঁকা? ন। কটিতে শিবাজা 
চরিত্রের মধ্য পিষে জাতীযতাবে বেন উদ্দ'পনা ও আদর্শাদ যঘূটিশে তাল। 
হযেছে। প্রতাঁপসিংই, ছুর্গাদান প্রঠতি চবি দিজেনলাল যে উন্নতোঙ্দন 
আদর্শ ৪ দেশপ্রেমেব সমুন্নত গৌবন চিত্রিত কবেছেন গগেনিক পতাকা 
নাটকেও সেই স্থর অনুপস্থিত শঘ। দেশেব কুমকবিত বাজনৈতিক চেতন! 
বিদেশী শালনশৃঙ্খলকে ছিন্ন কবতে চেয়েছে । শচীহ্ুলীদেখ শাক বওমান 
কালের সেই র।জনৈতিক চেতন।ই প্রাধান্তল।ভ কবেছে। তার এত্িহাসিক 
নাটকগুলির মধো সর্বাধিক দনপ্রিষ হল সিবাজপ্টেলা | এই নাটকটির 
মধ্যে বাঙাশীর ম্বাবীনতা হার।নোব বেদনাই নৃতনভ।ুব বস্কৃতি হয়া । 
হিন্দু মুসলমানের তত্কালীন সমস্ত(র উপবে আলাকপাত কনা হযোছ। 
সিরাজদ্দৌল। যখন মীরজাফর, ভগংশ্ঠে, বাঁজবনত প্রষ্টতিণ কাছে দেশের 
স্বাধীনতারক্ষাব জন্য আবেদন করেছন “*বাংল। শুপু হিন্দুর নঘ, ব। লা 
শু? মুললমানের নয়_-মিলিত হিন্দু-মুললমানের মামি গলবাগ এহ বাংলা। 
তাই মুললমান বলে আপনাবা মার প্রতি শিপ হবে 11” তখন এ আবেদন 
দির[জঙ্দৌলার কালের নয়, নাট্যকারের কাঁলেব। ছিড়েন্খণাঁল যেমন বড 
আন্দেলনেয পটভূমিকাধ জাতীষ জীবনের বূপটিকে ইতিছীদের মধ্যে রূপাধিত 
কৰেছেন, তেমনি শচীন্রনাথও তাঁর কালের কাহিশীকেইীঁ প্রাচীন ইতিহ।সের 
মধ্যে বাণীমৃ্ি দিয়েছেন । 


৪৮৭ দিজেন্্লালের প্রভাব 


শচীন্রনাথের এঁতিহাঁসিক নাঁটকগুলির মধ্যে 'রাষ্ট্রবিপ্রব নাটকটিই 
সবাক দ্বিজেন্্রপ্রভীবিত। 'রাষ্ট্রবিপ্লব 'সাঁজাহান” নাটকেরই রকমফের 
মাত্র তবে শচান্দ্রনাথ দারা ও গুরংজীবের মতব।দ-সংঘর্মকেই নাটকে প্রাধান্য 
ধিযেছেন ও রৌশন আর। চরিত্রটিকে অনেকখানি প্রাধান্য দিয়েছেন। অবশ্ঠ 
নাটক হিসাবে 'পাজাহান'-এর শ্রেষ্ঠত্ব অবিনংবাদিত। ধ্ধাত্রীপান্না” নাটকের 
পান্ন। ও শীতলসেনী চপিত্রে ছিজেক্ছনাট্যেব নারীচব্রিত্রের ছাঁয়াপাঁত ঘটেছে। 
শচীন্্ন।থের গগ্ঠংলাপ আলেগকম্পিত, বর্ণসয় ও ক।ব্যধমী ) ছিজেন্দনাট্যেব 
সংলাপকেই মনে কপিয়ে দেযর়। তবে নাটকীয় সংলাপ হিসাবে পরবর্তী 
নাটানটারের সংলাপশষ্টি অধিকতনন সার্থক ভথেছে। খচীন্্নাথ দ্বিজেন্জলালেণ 
এতিহাসিক ন।টকের ধানাকে আপমিককালেব সীমান্তে নগৌধবে বহণ করে 
এনেঙ্গেন। 
'অভিনেত। ও নাট)ক।ন মচেন্দ্র গুপু ধতিহাসিক নাটক ণচনা করেছেন । 
নতিগ।ণিক মাটকবচনাশ তিনি ছিজেন্দুলালের পথই অগ্ভসরণ করেছেন । 
তার পরতগাসিক নাটক গুলিব মো পাপ্ধীবকেশবী রণপ্রিজ পিই? (১৯৪০), 
&ত|বাক্ত নন্দকুনার? €১৯৪৩), এটপুগ্থুলতান” (১৯৪৭ )-$ প্রসিদ্ধ। তিনিও 
দিছদ্দপ্রবতিত আভত"সেক নাটকের খারাই অন্তসবণ করেছেন। 
দেশান্মবোধ, হিন্ব-মুপলমাঁন মৈত্রী প্রতি বিষয়ই তিনি ইতিহাসের মাধ্যমে 
বশামিত করে তুলেছেন । দ্বিজেন্্রলালের মতে। উদ্্মসিত গগ্যলংলাপ তিনি 
ব।বহার করেছেন, কিগ্ত অন্তদ্বন্দেৰ তীব্রত। ও স্থক্ম মানপিক ক্রিম -প্রতিক্রিয়া 
ভব নাটকে বপায়িত হয় নি। স্লভ উত্তেজনা, অতিন।টকীন উন্মাদন! 
%& আকন্মিকত।ই তার নাটকে প্রাধাগ্তল।ভ কপেছে। এই স্থুলভ ভাবাঁবেগই 
অনেক সময় প্রতিহাসিক তথ্যনি্।কে খর্ব করেছে। 
বাংল। পৌরণিক নাটক গিরিশচন্গের হাতেই চডান্ত সমৃদ্ধি লাভ 
কররেছিল। দ্বিজেন্দলাল পৌবাশিক নাটককে নৃতনভাবে রূপায়িত করেছিলেন, 
তাতে পুরাণের বিশুদ্ধি সম্পণ রক্ষিত হয় শি। তাই দ্বিজেন্দলাপের পৌরাণিক 
নাটকগুলি গ্রক্কীভপক্ষে পুবাঁণাঅয়ী নাট্যবোমান্স, এ কথ। পূর্বেই আলোচিত 
হয়েছে। গিরিশোত্তর যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নই ও নাট্যকার যোগেশচন্দ 
চৌধুরীর “সীতা” (১৯২৪) নাটকটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । পৌরাণিক 
বিষয়বস্তকে যোগেশচন্্র মানবীয় ব্যাখ্যা দিয়্েছেন। এই নাটকখানির 
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উপর ধিজেন্্রলালের “দীতা” নাটকের প্রভাব আছে। রাম চরিত্রের 
প্রজানুবঞ্জনবৃত্তি ও শাস্থসংস্কার-আল্কগত্য তাকে কর্তব্যকঠোর করে তুলেছে, 
কিন্তু বশিষ্টের সঙ্গে কথোপকথনের লময় তাঁর অবকুদ্ধ হৃদয়াবেগ উচ্ছৃদিত 
হয়ে উঠেছে। নাটকে শান্্সংস্কারকে সমালোচনা করা হযেছে। শম্বক 
চরিত্রটির যুক্তিনিষ্ট গজন্িনী ভাষণ দৃষ্টি আকর্ষণ করে। “নীতা” নাটকটির 
যুগোপযোগী দৃষ্টিভঙ্গি দ্বিজেন্ত্প্রভাবিত। ধিজেন্্লালের পন্থান্থুসরণ করে 
নাটাকার পুরাণকে নৃতন ব্যাখ্য। দিয়েছেন । তবে যোগেশচন্ধ তার পৃবস্থনীর 
পথকে গৌরবান্বিত করেছেন। দ্বিজেঙ্জললের "সীতা কাবাগ্তণে সমৃদ্ধতর, 
যোঁগেশচন্দ্রের “শীত” ন।টকটি দ্বিজেন্্লালের “নীতা” নাটকের চেয়ে অনেক 
বেশী নাটকীয় গুণসম্পন্ন ও মঞ্জোপযোগী। 

দ্বিজেন্্রলাল পৌবাঁণিক বিষয়বস্তকে আধুনিক দৃষ্টিভঙ্গির সাহায্যে একটি 
নূতন রূপ দেওয়ার চেষ্টা করেছিলেন__পৌরাণিক ভাবাঁদশকে এক যুক্ছিনিষ্ 
মানবীয় দৃষ্টির সাহায্যে ব্যাখ্যা দিতে চেযেছিলেন। প্রচলিত ধর্থীদর্শ 
তক্তিতাব ও আধ্যাত্মিকতাকে' বর্জন করে মানবঙ্গগঘের অক্তদ্বন্থ বপাধিত 
করাই তার মুখ্য উদ্দেশ্ত ছিল। দ্বিজেন্দ্রলাল পৌবাঁণিক নাটক ধচনাষ মে 
পুতন ভাবাদর্শের স্ত্রপত করেছিলেন, ভা! পরিণতি পাঁভ করেছে মন বাগেন 
পৌরাণিক নাটক গুলিতে । “্টাদদাগব+ (১৯২৭), 'দেবাস্থরঃ (১৯২৮), 
কারাগার? (১৯৩০ ), সাশিত্রী (১৯৩১) প্রতি নাক বাংলা পৌবাণিক 
নাটকের ইতিহাসে এক নবযুগ স্থষ্টি কবেছে। প্রচপিত সাবার ও ধর্ণশ।তিন 
গুণকীর্তন কব! তার পৌর[ণিক শটকের উদ্দেশ্য নয। পৌরাণিক 
ঘটনাগুপিকে তিনি যুগোপযোগী ব্যাখ্যা দিয়েছেন। 'চাদসদ|গর” নাট 
নাটাকাঁর প্রকৃতপক্ষে অমিতবীর্য দেবদ্রোহী চাঁদনধাগরের পৌরুমপাপু 
চরিজ্রটিকেই মধ্যযুগের সংস্কার ও দেবতাবাদের উধ্বে ও জ্যোতির্গয় +ৰে 
তুলেছেন । নাট্যকার মনসা] চরিত্রটিকে ও অধথ। মসীরঞ্রিত করে বচনা কাবন 
নি। তাই মঙ্গলকাব্যের মনস! চরিত্রের চেয়ে নাটকের মনসা চরিত্র অনেক 
বেশী উজ্জ্বল হয়েছে । 

কারাগার" মন্সথ বায়ের সর্বশ্রেষ্ঠ নাটক। এই [নীটকেও শ্প্রচলিত 
পৌরাণিক ঘটনাকে আধুনিক দৃষ্টির সাহায্যে আলোকিত কর! হয়েছে। 
কংস চরিব্রটির পরিকল্পনায় ও অন্ত ন্থের চিত্রণে না্ট্যকারের মৌলিকত্বই 
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ন্নয়যুক্ত হয়েছে। কংসের পিতা দানব, কিন্তু মাতা মাঁনবী-তাঁই এই 
চরিত্রে দানবসত্তা ও মানবসত্তা-_ছুয়ের বিচিত্র সংমিশ্রণ দেখা যাঁষ। পৌরাণিক 
নাটকের মধ্যে নাট্যক।র তীর গতিবেগ সঞ্চাপিত করেছেন । এতিহাঁসিক 
নাটকে বাংল! নাটক িজেন্দ্রপ্রদ্িত পথেই অগ্রসর হয়েছে, কিন্তু পৌরাণিক 
শাটক সগ্বন্ধে ঠিক সে কথা বল। যায না। বিজেন্দ্লাল এক সংস্বীবুমুক্ত 
দুর্টিতে পুরাণকে দেখেছিলেন। তাই গিরিশচন্দ যেখানে প্রচলিত ধর্মনীতি 
ও অধ্যান্মবিশ্বাসকে কপ দিষেছেন, দ্বিজেন্্রলীল সেখানে অব্যাঞ্জভাববঙ্গিত 
মানবজীবনের ঘাতপ্রতিঘাঁতকেই প্রাবান্তি দ্রিষেছেন। কিন্তু দিদ্দেন্দলাল 
এই শ্রেণীৰ নাটকের খুব বেশী অনুশীলন করতে পারেন নি। চৰিকচিত্রণে 
ও পবিকল্পনাষ মন্মথ রাঁষ ছ্বিজেন্রলালেব পুরাঁণাশ্রয়ী শাটক গুলিব অপ 
শন্তযবনাকে প্রর্ণতর করেছেন। অখি-আপুনিক বাল নাটক প্রধানত 
সহ|লসমস্তমলক ও অধিকতর বাস্তবণণনমুদ্ধ। পৌরাণিক ও এতিহাসিক 
নটণ্বৰ শঙশ কোনো সন্ভ।বনাণ ঈর্িত সেখানে নহই। তবে বঙ্চাশকলি 
গবন্তও যে কথ্কেটি ইততিহ।নিক নাটক রচিত হয়েছে, তাতে দিজেম্বন[টোন 
গাভ|প বিশেষতাবে লক্ষ্য কবা যায়। 


॥৬॥ 


িজিন্্রল(শো প্রভীব আলোচনা কনতে হলে হিন্দী সাহিতোব প্রসঙ্গ 
উল্লেখষে।গ্য । কাবণ হিন্দী মাহিতে।র উপর ছিজেন্লাঁলের প্রভাব *পারলীম । 
ছিন্দী শাটকের ইতিহাস পযালে।চশা। কবলে পেখা যাঁয ষে' ছিজেন্্লাল 
সেখানে একট বিশিষ্ট মযাদ।য গ্রহ্িষ্টিত আছেন। অবন্ত হিন্দী নাটা- 
সাহিত্য এর অনেক আগে থেকে বাংল। নাটকের পন্থাৰণ করেছিল । 
হিন্দ ন।ট্যসাহিতোব প্রাণ প্রতিষ্ঠাতা ভাবতেন্দু হবি“চন্দ্েব ( ১৮৫০-১৮৮৫) 
সময থেকেই হিন্দী নাটকেব এই বিশেষ প্রবণতাটি লক্ষ্য কৰা যাঁষ। 
ভারতেম্ুর 'ভারতজনশী" নাটকটি কিরণচন্দ্ বন্দোপাধ্যাদেব ভারতমাতা 
(১৮৭০) নাটকটির এককপ তম্ুুবাদ বললেও অতুযাক্তি হয না। গার 
“বিদ্যানুন্দ' (১৮৬৮) নাটকটি ষে যতীগ্রমোহন ঠাকুরের বাংলা নাটক 
“বিষ্ঠান্ন্দরে'র (১৮৫৮ ) ছায়ীনুদরণ, এ কথা তিনি এই নাটকের দ্বিতীয় 
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সংস্করণের (১৮৮২) ভূমিকায় উল্লেখ করেছেন ।** ভারতেন্দুর যুগেই ভারতেন্দু 
ছাড়া তার সমকাঁলবর্তা অন্থান্ত নাটাকার9 বাংল! ণাটকের বিষয়বস্ত ও 
টেকনিকের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিলেন। ভারতেন্দু-পর্কে হিন্দী নাট্য- 
সাহিত্যের যে বাংল! নাটকের পদ্থানসবণ-প্রবণতা৷ ত| পববর্তা যুগে আরো 
স্থ্প্ই ও সক্রিয় হয়ে উঠেছিল। হিন্দী সাখত্যব খ্যাততম নাট্যকার 
জয়শহ্বরপ্রসাদের নাট্যক্ষেত্রে আবির্ভীবের কিছুক।ণ পুর্ব থেকেই ছিঙ্গেক্ছলালের 
নাটকের দিকে হিন্দী লাট্যকারদেব দৃষ্টি পডোছিণ । হিন্নী সাহিত্যের হতিহাঁস- 
রচায়তাবর1ও এই প্রসঙ্গ সশ্রদ্ধভাঁবে ্বীকাব ববেছেন |** 

এই পবের (১৮৯৩-১৯১৮) হিন্দী নাটকে গিপিশ5", ব্দীদ্রন]থ, দিজেতুলাল 
ও ক্পীরোদপ্রনাদেব নাটকের অন্তবাদ ও ভাবাতুবাদের রঃ পে যাঁঘ। 
কিন্তু বাঙাশী নাট্যকাপদের মধো ধিনেন্লালেব ন।টকই এই পর্বের হিন্দী 
নাটাকাঁবদের সবচেষে বেশী প্রভাবিত কাব। এই পর্বে পর্ডিত বূপনারাষধণ 
পাণ্ডে অনেকগুলি বাংল। নাটকেণ অগ্রবাদদ পণ | তাপ মণ্য নিলেশলালের 
সামাজিক নাটক “পবপাবে-রও অনুবাদ আগ | তিন এওস্প|৭, নাঁম 
ধিয়ে পরপারে অন্বাদ কাবণ। উনিশ শতাকার শেষ পচশ বছৰ 
কালকে বাংল! নাটকের সমুদ্ধিপা বল] যায। এই সমযেব মধ্যে অনেক 
বাংলা নাটকের অন্বার্দ ব। ভাবানুবাদ হযেছিল। এহ যুগে ছিজেনখ্খলালের 
অনেকগুলি নাটক ও প্রহদনের অন্নুবাদ হঘ। এমন কি দিজেন্লালেব 
নট্যশৈলী ও সংলাপরচনাঁব বৈশিষ্ট্যের ছারা৪ অশেক মৌলিক হিপ্পী নাটক 
প্রভাবিত হয়। 

দিপ্রেক্দলালের নাট্যপ্রতিভা হিশ্দী নাট্যসাহ্ত্যকে কতদূর প্রভ। বিজ্ত 

৩৯) *প্রনিদ্ধ কাৰ ভারতচন্্র রায় নে উপ্‌ উপাধ্য।ন কে। ব্ভ।ষ!'ম কাব্যস্থরূপ গে 
নির্মাপ কিন হৈ""'মহরাজ যতীজ্্রমোহন ঠ।কুর নে উদসী কাবা কে! গবলম্বন কবকে ভে! 
বিগ্ভাসন্দব নাটক বনায়! থ! উপী কে হায়। লেকর আজ পন্দুভ বধন €এভাষ।মে নিমিত 
হঅ। হৈ।” 

৪* 1 "গিরিশচন্দ্র, দ্বিজেন্রণাল শব রবীন্দ্রনাগ ঠাকুর কী বক্ষ ফে নাটাকাৰ পশ্চিমী 
ভারত মে পৈদা নহী হএ।”--(বেদবাস' সম্পাদিত “হিন্দী ক ্রন্থের ২৫৬-৫৭ পৃষ্ঠ। 
জর্টর)) এই প্রসঙ্গে পঙ্ডিত রাসচন্‌ শুকুর “হিন্দ। সাহিন্য কা ৃতিহাস' গ্রন্থের ৪৭৩ পৃ 
ডর্টধা। 


৪৯১ দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব 


ও প্রাণবন্ত করে তুলেছিল, তাঁব সর্বোত্তম পবিচয় পাওষ। ষাঁষ খ্যাতনামা 
হিন্দী কবি ও নাট্যকাঁব জযশঙ্করপ্রলাদের (১৮৯০-১৯৩৬) রচন। থেকে । 
প্রসাদজীর প্রতিভার স্পর্শেই আধুনিক হিন্দী নাটকের চবম বিকাঁশ ঘটে। 
তাঁর দৃষ্টিভঙ্গির মধোই নৃতনন্ব ছ্ি। প্রপাদপূর্ববতী যুগের হিন্দী নাটকে 
বৈচিত্রাহীনত| লক্ষ্য কর। যাঁষ। হিন্দী নাটকে মশ্ে পাশ্চাত্য ন।টা দশ 
তখনো সচেতনন্াবে প্রকাশ কনে নি। স"স্কত ও খাংল। নাটকের লিশেষত্বহীন 
অগ্ঠবাদেন মধ্যেই নাট্যক।নদের প্রচে্ট। নিবছ। ছিল। হিন্দৃস্তাণী পেবও 
কিছু কিছু প্রভাঁন ছিল। জযশক্ষবপ্রনাদ এই এুথান্দ্ধ ন।ট্য প্রচেষ্টা থেকে 
সবে এলেন। উনবিংশ “্তাব্দীর মধ্যলগ্ন থেকেই বা*লা নাটকে পাশ্ঢান্তয 
প্রান শ্রম্পগভাবেহ লক্ষ্য কবা যাষ। পাশ্চাঙা নাটকেব কপ ও ব।তির 
অন্দরণণ ছিজেক্লালেব প্রচেষ্টা উলেখযোগা (এই সম্পর্কে গছজেন্দনাট্যের 
নান] গ্রপঙ্ষ” অধ্যাষটি দ্রষ্টবা ) প্রসাদ দ্ধাজন্দনাটেব মধ্যে পাশ্চান্তয 
নাাদশের স্ববপলক্ষণ দেখতে পান । ভিশি বালা জানণতন, তাই হাক 
ছিন্ন|লট।প ঠিন্দী অন্ুবাদধেন শরুণাপন হতে ভঘ শি। মূল বাণল। নাক 
তিশি গভীব নিঙ্গার সঙ্গে পড়েছিলেন ।  প্রসাদপূর্ববতী হিন্দী মাটকে 
ছিজেপনাটে।ব কিছু কিছু অন্তবণ্ন পেছে লটে, কিন্ধ বাল! শাটকেব মূন ব্স 
হিপ্ধী নাঢকেব প্রাণধর্ষের সক্ষে ঠিক যেন সমন্বিত হয নি। তাই প্রসাদ- 
প্ববর্তী যুগেব হিন্দী নাটকে দিদ্দেন্দনাটোব বহিবঙ্গ অন্তশীলনই যেন প্রাধান্ত 
লা ক.নছিল। জ্যশহ্গর প্রনাদ অন্ধভাঁবে দ্বিজেন্দলালকে অহকবৎ কবেন নি, 
তিনি দ্বিজেন্দ্রনাট্যের নিগুঢ দর্মমূলেই গ্রবেশ কবেছিলেন । 

৭ দ্বিজন্দল[লের মতে। প্রসাঁদজী পৌবাণিক ন।ট্যকীবা দিষে তীব নাট্যকাঁব- 
জীবন শুক করেন। পিল্জন”, কিরুণ।লয়', উর্বশী” নাটকের খধো কাব্য- 
সংলাপ রচনাযষ তিনি গিরিশচন্দ ও ছিজেক্গলালের কাঁব্যসংলাঁপবীতিকে 
অনসরণ কবার চেষ্টা কনেছেন। নাট্যকাঁব প্রসাদেব জনপ্রিষতা প্রধানত 
তীঁব এঁতিহাপিক নাটকগুলিৰ উপবেই নির্ভরশীল। বা*লা এতিহাসিক 
নাটকরচয়িতা হিসাবে দিলেন্্রপাঁল যেমন সর্বেচ্চি আপনে ন্মবিষ্ঠিত, হিন্দী 
এতিহাঁসিক নাটকেব ইতিহাসে জধশঙ্কব পসাণণ তেমনি অপতিদন্দং ও 
অনন্য ভূমিকা । বাংল! এতিহাসিক নাটকের হতিহাসে জ্যোতিবিন্্রনাথের 
সঙ্গে দ্দিজেন্ত্রলালের যে সম্পর্ক, ভারতেন্দু যুগেব এতিহাসিক নাঁটক-রচধিত। 


দ্বিজন্লাল : কবি ও নাটাকার ৪৯২ 


বাধার দাসের সন্ষে জয়শঙ্করপ্রসাদের সম্পর্ক অনেকটা সেই রকম। 
দ্বিজেন্দ্রলাল প্রধানত মধ্যযুগের মোগল-রাঁজপুত ইতিহাস অবলম্বন করে তাঁর 
এঁভিহাসিক নাটক রচনা করেছিলেন, কিন্তু জয়শঙ্কর প্রসাদ ভারত-ইতিহাঁপের 
হিন্দু যুগের উপবেই প্রধানত তীর দুষ্টি নিবদ্ধ রেখেছিলেন । প্রধানত 
দিজেন্রলালের এঁতিহাঁসিক নাটকের আদর্শেই তিনি প্রাচীন ইতিহাসকে 
জীবস্ত করে তুলেছিলেন। জযশস্করপ্রসাঁদ যে তাঁর এতিহাসিক নাটক 
রচনায় দ্বিজেন্্রলালকেই অন্সরণ কবেছেন হিন্দী নাট্যসাহিত্য-রচয়িত।ব। 
তা স্বীকাব কবেছেন ।£ ১ 

বিশ্বনাথ মিশ্র তাব গ্রস্থে দ্বিজেন্দলাল-জয়শগ্চব সম্পফিত যে মন্তব্য করেছেন, 
তা নানা কাবণে প্রণিধানযোগা । প্রসাদতী যে খিপেক্নাট্ের বহিব্ 
অগ্$সরণ না করে তাব নিগুড মনযূলে প্রবেশ কনে দ্বিজেন্দলালেব নাঁট্য প্রতি শা” 
স্বব্ূপধর্মটি উপলব্ধি করেছিলেন তার পমাঁণ পাঁওধা যাঁষ। হিন্দী নাটা- 
সাহিত্যের ইতিহাঁস-লেখকই বলেছেন, দিজেন্দলীল “অঙ্গরেজী ঢ"গ পব এক 
নয! মার্গ গুস্তত কিয়া ঠহ।” পাশ্চান্তা নাট্যাদর্শ অন্টশীলন করে দবিজেন্্লল 
বাংলা নাটকে যে শৃতন আঙ্গিক ও নীতির পবন কনেছিণেন, প্রসাদ” 
তাঁতে আকুষ্ট হয়েছিলেন । প্রপাদজীর পূর্বে বাংল। নাউকেব মর্ধপহস্ত কোনন। 
ভিন্দী নাট্যকার তেমনভাবে উপলদ্ধি কনেন নি । বিশ্বনাথ মিশ্র ভার আলো চন। 
প্রসঙ্গে দ্দিজেন্ছলাঁলের “চস্রপ্তপ্ত' নাটকের কথ উল্লেপ কবেছেন। দ্বিজেন্দলা?ল 
“ন্দ্র্ুপুঃ (১৯১১) প্রকাশের প্রা ছু দশক পব জযখনরপসাদেব চন গু 
প্রকাশিত হয় ( ন্চনাঁকাঁল ১৯২৮, প্রকাশকাল ১৯৩০) গ্রসাদজী দ্বিজেযালান্ল+ 

&১। "বগল! মে বাবু দ্বিজন্রলাল রায়কে খতিস্াদিক লাটবে। ক1 বিশেষ প্রচলন স্হ। 
উনঙ্টোন অঙ্গরেজী ঢংগ পর এক নয়! ম।গ প্রপ্তত কিয়া তৈ। টনক "চক্র 9" তো বু তী 
প্রসিঙ্দগ ঠৈ। 'প্রপাদঘজী ইস ওর বডে টব ইঈতিষ্গাসিক নাক! কে প্রস্তুত করণে কা কা 


আরম্ত কিয়া? 
[হিন্দী মে নাটানাহিতা ক। বিকাস £₹ বিশ্বনাখ মণ, পৃঃ ৩৫) 


অর্থাৎ বাং থিজেজল[লের ইতিহ।সিক বিশেধভ।বে প্রচলি | আন্তে। তিনি ইংরেজি 
যীতির উপর ভিত্তি করে এক নূতন পণ প্রন্থত করেছেন। তা 'চ্্রগুপ্ত' তে। রীতিমতো 
প্রসিদ্ধ নাটক । প্রসাদজী সেই পথে অগ্রসর হয়ে উতিহাপিক প্লাক র€নার কা জারগ্ত 
করলেন। 


9৯৩ দবিজেন্্লালের প্রভাব" 


নাটকটির ছ্বার। প্রভাবিত হলেও তিনি তাঁর মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গি হারান শি।*ৎ 
দু-একটি নূতন চরিত্রও তিনি স্ট্টি করেছেন। তা ছাড়া, দ্বিজেন্্রলালের চন্তপগুপ্ত 
চরিঞ্রটি যেমন ঘটনার অগ্রগতির সঙ্গে ক্রমশ নিষ্্রভ হয়ে পড়েছে, জয়শঙ্কর 
প্রলা্দের চরিত্রটি ভেমন হয় নি--তীর চরিত্রটি অনেক বেশী পৌরুষমণ্ডিত। 
দ্বিজেন্রলাল তার নাট্যরচনার প্রারভ্িক যুগ থেকেই নান্দী, প্রস্তাবনা, 
মঙ্গলচরণ প্রভৃতি প্রাচীন নাট্যরীতির আঙ্গিক বর্জন করে পাশ্চাত্ত্য নাট্যরীতি 
গ্রহণ করেছিলেন। কিন্তু জয়শঙ্করপ্রসাদ তা এখম দিকের নাটকে প্র।চীন 
নাটাবরীতির দ্বার! প্রভাবিত হলে পরিণত বয়সের এতিহাঁসিক নাটকে 
তিনি এই পদ্ধতি সম্পূর্ণরূপে বর্জন করে পাশ্চান্ত নাট্যবীতি অবলগ্ষন কবেন। 
এ বিষয়ে বাল নাটক, বিশ্ষেত দ্বিজেন্্লালের নাটক ভাঁকে অন্ত প্রাণিত 
করেছিল । দ্বিতীয়ত, দ্বিজেন্লালকে অনুসরণ করে তিনি নাটকে স্বগতোক্তি 
বর্জনের দিকে প্রবণত। দেখেছেন । তৃতীয়ত, নাটকীম চমৎকারিত্ব স্থষ্টির 
জন্য দ্িজেন্দলাল খে সমস্ত পদ্ধতি অবলম্বন করেছেন, প্রসাদজীও এই লব 
শেত্রে ভার নাটাগুরূর পদাঙ্ক অনুসরণ করেছেন । ছ্বিজেন্রলালের নাটকে 
কোনে। কোনে। পাত্রপাতীর সংলাপ শেষ হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে সেই সংলাপস্থত্র 
ধরে আর একটি চরিত্রের আকশ্মিক আবির্ভাব ও পূর্বোক্ত সংলাপের উত্তরদান 
একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । এই জাতীয় সংলাপ স্থান্ততে স্বভাবতই নাটকীয় 
গভিবেগের উন্তপ্ততা সি হয়েছে। প্রসাদজীও অনুব্প সংলাপশ্থ টিতে 
দিেন্্রলালের পঙ্থাজসরণ কবেছেন। (বামন শুরুর “হিন্দী সাহিত্য ক। 
ইতিহাস, গ্রন্থের (অষ্টম সং ) ৫৫০ পৃষ্ঠায় প্রমাদনাট্যের এই বৈশিষ্টা সম্পকে 
পূর্ণাঙ্গ আলোচন। আছে ) 
* চতুর্থত, বিদূষক চরিত্র স্িতে দ্বিজেন্দ্রলাল একটু নৃতনত্ব দেখানোর চেষ্টা 
করেছেন। সংস্কৃত নাটকের বিদূষকচরিত্রের সংস্কার দীর্ঘকাল যাবৎ বাংলা 


৪২। ভ্বিজেনলালের গন্দরগুপ্ত' ন।টকের চেয়ে প্রসাদের “ন্দ্রগপ্ত' নাটকের ইতিহাসানুগতা 
বেনী । অনেকগুলি নৃতন ভূমিকাও তিনি স্ুষ্টি করেছেন। নারীচরিত্রগুলি সমতই স্বতন্ব। 
এখানে ছ।য়। নেই, চক্ত্রগুপ্তেৰ ম “মৌবপর্রী, মুবা নন ॥ সেলুকসকন্যার নাম কানেলিয়া। কিন্ত 
প্রসবের এই নাটকটির প্রথম সংস্করণের ভূমিকার ছ্বিজেন্্রল।লের চন্দ্রউণ্ডের কথ! উল্লেখ করা 
হয়েছে: "কিন্ত বহ হিন্দী কা অনুবাদ-যুগ ঘা উর মন্‌ ১৭ েঁড+ এল. রর কা চন্ত্রপ্ত অনুব।দত 
হে।কর হিন্দী মে আগয়া।” 


দ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৪৯৪ 


নাটকের পথনির্দেশ করেছিল। গিরিশচন্দ্র তাঁর বিদূষক চিত্রের মধ্যে 
শৃতনত্ব স্থট্টি করার চেষ্ট| -কবেছিলেন। কিন্তু দ্বিজেন্দ্রলাল দিলদার চরিত্রের 
ভিতর দিয়ে পাশ্চাত্ত্যনাট্যন্থলভ বিদুষক চরিত্র স্থষ্টি করেছেন। প্রসদিজীব 
নাটকে সংস্কৃত নাটকের বিদূষক ও পাশ্চাত্ত্য নাটকের বিদূষক ছু ধবনের চরিন্রই 
লক্ষা করা যায়। মুদ্গল চরিত্রটি ( ক্বন্বগুপ্ত ) দিলদারের ছায়।ঘ শ্থষ্ট হথেছে। 
ছিজেন্্রলালের প্রথম থেকেই পাশ্চান্তা নাটকের প্রতি গভীর আনক্তি হিল, 
ভাঁই তিনি নাট্যরচনার শুরু থেকেই পাশ্চাত্য নাটকের বিভিন্ন আদর্শ অন্নশীলন 
করেছিলেন। কিন্তু জয়শঙ্কবপ্রসাদ অপেক্ষাক্ুত পরবতাঁকালেই পাশ্চাত্য 
নাঁট্যাদর্শের দ্বার! প্রভাবিত হয়েছেন । 
পঞ্চমত, জয়শঙ্করপ্রসাদের ষে কোনে। এতিহাঁসিক নাটকেব গগ্যসংলাপ 
আশলোচনা করতে গেলেই দেখ! যাঁবে যে ছ্িজেন্দপ্রবর্তিত সংলীপরীতিই 
তিনি অন্রসরণ করেছেন। দ্বিজেন্্রলীলের গছাসংলাপেব হদমাবেগ ও 
ক্াব্যোচ্ছ্বাসের প্রাবলা প্রসাদজীর তাঁষাতেও লক্ষ্য কবা যায । দ্বিজেপ্রলা দের 
কাবামগ্ডিত গগ্যরীতির বঙ্কার ও চিত্রসৌন্দ্য প্রসাদ জীব গগ্ভসংপাপে ৪ পক্ষ্য 
কর! যায়। প্রসাদজী তার একটি চরিত্র মুখ দিয়ে বপিযেছেনা “কবি 
_-বর্ণময় চিত্র 1৮ (ক্বন্দগুপ্তত ন।উকের মাভৃগুপ্রের উদ্ভি' সন্দগুপ, 
প্রথম অঙ্ক ) কবিত্ব যে বর্ণযয় চিত্র, এ সত্য তিনি দিজেন্্রলালেব নাটক পড়ে 
আবে! বেশী উপলব্ধি করেছেন। তা ছাড়া ্বিজেন্রনালেব মতে। তিশি 
তিন-চারটি তুলনামূলক বাক্যাংশ পাশপাশি বসিয়ে রাইমা।ক্স হি করেছেন। 
যেমন : দ্বিজেন্্রলালের ক্লাইম্যাক্স কৃষ্টি 
“লায়লা । অভাগিনী পুত্রহারা সবাজ্জী। পৃথিবী খেকে একটি গরিন। 
চলে গেলো 1--একউ। আলোক, একটা সঙ্গীত, একট! প্রার্থন 1” - 
| শুবজাহ।ন, ৩৩ ] 


প্রসাদজীর ক্লাইম্যাঁক সি : 
“মাতগুপ্ত। অন্ধকার ক] আলোক সে, অনৎ কা সং সে, জড় কা 
চেতন নে, ওর বাহৃজগৎ ক। অন্তর্জগৎ সে সম্বন্ধ কৌন করাতী হৈ?” 
বন্দ গুপ্ু, ১ম অঙ্ক | 


দ্বিজেন্্রলালের স্টাইলকেই শুধু প্রসাদজী অন্থুসরণ কষ্পেন নি, অনেক সময় 


৪৯৫ 


দ্বিজেন্্রলালের প্রভাব 


ভাষা ও শন্দের দ্বারাও প্রভাবিত হয়েছেন।*ও তবে দ্বিজেন্্লালের গছ্যসংলাপের 
ষে ক্রটি ও আতিশধ্া আছে, তা জয়শঙ্কর প্রনাদের ভাষায় ও লক্ষ্য কর। যাঁয়। 
ভাঁষ। সম্পর্কে দ্িজেন্ছলালকে অতিরিক্ত অনুসনণ করাঁর ফলেই যে প্রসাদজীর 
ভাষায় এরূপ ঘটেছে, মে বিষয় কোনে। সন্দেহ নেই। দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকীয় 
সঙ্গীতের দ্বারাও প্রসার্জী কোথাও কোথায়ও প্রভাবিত হয়েছেন । 
জয়শগ্কর প্রপাঁদের দিজেন্গ্রীতির মূলে আর একটি কারণও আছে। 
দ্বিজেন্্লালের মতো। জয়শঙ্করের প্রতিভা ছিল মুলত গীতিধর্মী। তাই 
দ্বিজেন্্প্রতিভার প্রতি স্বাভ।বিকভাবেই তিনি আকুষ্ট হয়েছিলেন । 
দ্িজেন্্নাট/স।হিত্য হিন্দী নাট্যসাহিত্যের উপর গভীর প্রভাব বিস্তার 
করেছিল । অন্য কোঁনে। বাঙালী নাট্যক।রের এত বেশী প্রভাব সেখানে 
পড়ে নি। দিদেন্দ্রলালের অধিকাংশ নাটক হিন্দীতে অনুদিত হয়েছে, তা 
ছাঁড়। মৌলিক নাটকের উপরেও দ্বিজেননাট্যের প্রভাব পড়েছে । বামচন্দ্ 
বর্ম। অনুবাদ কনেছেন “বাণ প্রতাপ ও মেবার-পতনঃ। বূপনারায়ণ 
পাণ্ডেও অনেকগুলি নাটক অনুবাদ করেছেন, যখ।--উসপান, (পরপারে ), 
'দুর্গ।প|স", “তারাবাঈ,, “সাজাহান" ও চন্ত্রগুপূণ । দ্িজেন্দ্রললের কয়েকটি 
গ্রহন? অনুধিত হয়েছে । তবে হিন্দী কাব্যনাহিত্যে দ্বিজেশ্রলালের তেমন 
কো।নে। উল্লেখযোগ্য প্রভাব পড়ে নি।75 


শা -১৮ এপাশ শী 


৪৩। ডঃ সুধাকব চট্টোপাধ্যায় দ্বিজেন্দ্রলাল ও প্রলাদের ভাষা পাঁপাপ!শি রেখে এই মিল 
দেখিয়ে দিয়েছেন : 


“সবেরে হয কী কিরণে উদে চুমনে কো! লে।টতী থা, সন্ধ্য। মে শীতল টাদনী ট'ম আপনী 
চাদর নে টক দেতী ণী” (হ্বন্দওপ্ত : এসাদ) 
"দিনে প্রচ শুষ এর গঢ় নীল আকাশ পুড়িয়ে দিয়ে যায় আর র।ত্রিকালে শুভ্র চন্্রনা এসে 
তাকে লিগ্ধ জ্যোতৎ্ায় শান কিযে বেয় |” (চক্শুপ্ত : দ্বিজেজ্লাল) 
- আ'ধুনিক হিন্দী সাহিত্যে বাংলার স্কান' গ্রন্থের ৬২ পৃষ্ঠা থেকে উদ্ধত ॥ 
৪৪ 1 দ্বিজেজ্রপাঁলের ন।টকের সবচেয়ে বেশ অনুবদ করেছেন জপনারায়ণ পাণ্ডে । তিনি 
“হিমী নাট্য কলা গ্রন্থে ভিন্দীতে দ্বিজেক্্লালের নাটকের অনুবাদের ষে পরিচয় দিয়েছেন, তা থেকে 
জান! বায়--'মেবর পতন', "দুর্গা দ(স', 'রাণ। অতাপ', “চস্গুপ্ত', “সিংহল বিজয়” পরপারে”, 
'তারাবাঈ',“সাজাহ।ন", নুহ, 'বঙ্গন।রী”, 'পাষাণী”, সীতা, 'সোরাব রম্তম, নাটক ও 
“বিরহ”, পুনর্জন্ম”, 'বহুৎ আইচ্ছা", 'আনন্দ বিদায়, প্রহসনের হিন্দীতে অনুবাদ হয়। তার 
' কাব্যগ্রন্থের মধ্যে একমাত 'হ!পির গন হিন্পীতে অনুদিত হয়েছে 
_ দ্বিজেক্রলাল রাল কী রচনা: হিন্দী নাট্যকলা, পৃঃ ২*৭-২১৬। 


দিজেন্্রমানস : বৈচিত্রা ও এক্য 


ছ্বিজেন্্রলালের বত্রিশ বছরের (১৮৮২-১৯১৩) সাহিতাপাধনাব মধ্যে বৈচিত্রের 
অভাব নেই। তিনি গীতিকবিত। ও গন রচন। করেছেন, হাস্যবস।ন্মক 
কবিতা রচন। করেছেন, লঘুরসের প্রহনন লিখেছেন, আবাৰ গশীরবসা ত্মক 
ন।টকও লিখেছেন । কিন্তু ছিজেন্দমানসের স্বরূপ উপণন্ধি করতে হলে তাৰ 
রডনাগুলির রসবীতিব বৈচিত্রোর মধ্যে যে মৌপিক সমথয়ন্থত্রটি আছে, 
তা আবিষাঁর কর প্রযোজন। দ্বিজেন্দ্রলালের মাঁনসঙ্টীবনে বৈচিচ্যব অহা 
নেই, কিন্তু সেই বৈচিত্রের মূলে একটি সামগ্রিক এঁক্যও আছে। সে 
একোর মধ্যেই দিজেন্দ প্রতিভার শ্বর্ষপধর্মটি নিহিত। দ্বিজেঙ্গলালেন প্রথম 
কাব্যগ্রন্থ “আর্ধগাথা” (প্রথম ভাগ ) (১৮৮৯ ) তার অপরিণত মানসের পচন 
কিমীনসের অন্তকুলক্ষেত্র আবিক্কৃত না হওয়ার ভগ্ পূর্ববতী কবি হেমচন্র 
নবীনচন্্র ও কদীচিৎ বিহারীলালের কবিতার প্রতিধ্বনি শ্েন। মায়। প্রক্ণতি 
৪ দেখপ্রেমের কবিতাঁই কবির প্রধান উপজীব্য । “মন্থ্য-প্রেমগিতি” অল্পে 
কিশোর কবি. ভূমিকায় ষে কটাক্ষ করেছেন, তাও প্রশিধানযোগ্য । কাবণ 
'নুয্-প্রেম-গীতি” রচনার পক্ষে যে অভিজ্ঞতার প্রয়োজন, কিশোব কবিণ 
পক্ষে তা তখনও এক সম্পূর্ণ অজ্ঞাত ভূখণ্ড। তাই উনিশ শতকের কবিদের 
প্রকৃতি ও দেশপ্রেমের প্রথানিদিঞ্ পথেই তিনি পরিক্রমা কবেছেন্চ। 
'আর্গ।থা” প্রথম ভাগ প্রকাশের চার বছর পরে তিনি বিলাত থেকে “দি 
লিরিক অব ইপ্ত (১৮৮৬ ) ন।মে যে ইংরেজী কাব্য গ্রন্থ প্রকাশ করেন, তা 
স্তর অপেক্ষাকৃত পরিণত। পূর্ববর্তী কাব্যের স্থুর যেমন পরিণতিলাত 
করেছে, তেমনি আর একটি নৃতন ্থুর সংযুক্ত হয়েছে__প্রেমান্তভূতি « 
যৌবনস্বপ্নের তুর । দ্বিজেন্্রজীবনীকাররা এই সম্মঞ্ধে একজন বিদেশিশীব 
অচরিতার্থ প্রেমের কথাও বর্ণনা করেছেন । 

ঘিেন্লালের রিতীয় কাব্যগ্রস্থ “আর্ধগাথা' থ্িতী্ু ভাগ ১৮৯৩ শ্রী্টণে 


নি দ্বিজেন্্রমানস : বৈচিত্র্য ও এক্য 


প্রকাশিত হয়। এই কাব্যের মৌলিক কবিতীগুলি প্রেম ও যৌবন্বপ্লের__ 
বিবাহপববর্তা জীবনের প্রেম ও দাম্পত্যবরস উচ্ভলিত। এই নৃন অভিজ্ঞতাই 
কবিজীবনকে সমৃদ্ধ করেছে। পূর্ববর্তী ই'রেজি কাঁব্যখানিতে ষে প্রেম ও 
সৌন্দর্যান্তভূতি নীহারিকা পুঞ্জেব মতো ভাসমান ছিল, এখানে তাই এক 
বিশেষ নারীমৃত্তিকে অরলম্বন করে বূপলাভি ধপেছে--কবি পূর্ববর্তী জীবনেন 
সঙ্গে বর্তমান অভিজ্ঞতার তুপন। কনে খলেছেন * “তখন 'লৌন্দযে এসেছিলে, 
“প্রমে আস নাই |” আর্ষগাথ। দ্বিতষ ভাগ অ**টিব মধ্যে বনীন্্রনাঁথই 
সর্বপ্রথম ছুই শ্রেণীব কপিত! আঁবিঙ্ষান কপেছেন। এক শ্রেণীর কবিতাকে 
বিশুদ্ধ লিবিক বল| যাঁষ। পপ্রমেব কক্ম স্থপমঘ পীলাম্পন্দী অনুভব গুলিকে 
সেখানে এক মহ্ুণ কাব্যপাতিব সাহাষো গখিত কর] ৎসেভে। “আযগাথা"্য 
আন এক শ্রণীপ কবত। আছে _ষেখানে গছ।ঘ্রণ কাব।লাতি ৩ সংলাঁপ- 
অএর্িম যুক্তির ভাষা প্রাধান্তপাঁভ করেছে । মনে হম অলঙ্কারসমৃদ্ধ 
গদ্ধাকই ঘন কত বর আকাবে সাঁজিষে তো।ল। ৬ণ্ | তন “আর্গাথ।? 
দিতীয় ভাঁগে প্রধানত গিজেন্দ প্রাতভাঁপ গীতিধমিতাই প্রকাশিত হম্ছে। 
তবে মাঝে মাঝে লিবিকেব সহজ-মহ্ছণ ধাব। গণছাল উপলখণ্ডে ব্যাহত 
হযেছে । 

“আষগাথ।, দ্বিতীয ভাগে ছিজেন্দ্রমানাসব ব্ববপণনট শঅর্বস্কুট, কিন্তু 
'তিপ্রায়টি অস্পষ্ট নয়। রোমাটিক শীতিধশিতাঁর সঙ্গে যুক্তিপ্রবণ গগ্যাত্মক 
রীতির এই মিশ্রণটি আপাতদৃষ্টিতে আকনম্মিক মনে হলেও আকম্মিক নয়। 
“আব্ধগাঁথা” দ্বিতীয় ভাঁগে কবিজাষা সুরবাঁল! দেবীণ শ্রভাব অত্যন্ত প্ত্যক্ষ-_ 
ভূমিকায় কবি তা হ্বীকার করেছেন। কিন্ত দ্বি-জন্দলালের বিবাঁকালীন 
অভিজ্ঞতার মধ্যে মাধুর্মের সঙ্গে তিক্ততারও স মিশ্রণ ঘট ছল। বিলাত- 
প্রবাস ও বিবাহ_--ছুটি ঘটনাকেই কেন্দ্র কবে দিঃক্ন্্রলাপেব বিকদ্ধে সামাজিক 
চঞ্রান্ত অত্যন্ত প্রবণ হযে ওঠে । তরুণ দ্বিজেন্দ্রলাল এর প্রত্যন্তর দিয়েছিলেন 
বিদ্রপের ভাষায়। দ্বিজেন্দ্রলালের গীতিধয়িতান আডাঁলে একটি বহিমু'খী 
»মাঞজ্জিক মন ছিল। সেই মনটি এই আকনম্মিক আঘাতে সহস। নিয়তল থেকে 
পুরোভাঁগে জেগে উঠেছে । “একঘরে' নকশা আপাতদৃষ্টিতে অকিঞ্চিংকব হলেও 
দিজেন্দ্রমানসের একটি দিকদর্শন এখানে পাওঘা যায রোমান্টিক গীতিধমিতাব 


লক্ষে বিদ্ধপাক্মক মনোভঙ্গিও যে দ্বিজেন্্রলালের কবিমানসের অন্যতম ধর্ম, 
স্-১-৩২ 


ছিজেন্লাঁল : কবি ও নাটাকার ৪৯৮ 


তার অর্বপ্রথম নিদর্শন এখানে মিলেছে । কেউ কেউ এর “খাটি হাস্যরস, 
-৪ স্পঞ্টবদিতার প্রশংসাই করেছিলেন ।১ 

'আধগাথা" দ্বিতীয় ভাগ রচনাব পরেই দ্বিজেন্রপাহিত্যেব পটপব্বিবর্তন 
ঘটেছে। পাধষাণী' নাঁট্যকাব্য রচনার পু পর্যস্ত তিনি একাদিক্রমে দুখাঁনি 
প্রহসন ও ছুটি হাহ্যরশাক্মক কাব্য রচন। করেন--“কক্ষি অবতার" (১৮৯৫ ), 
“বিরহ (১৮৯৭), “আধষাঁঢে (১৮৯৯) ও হাপির গান” (১৯০০ )। 
বিদ্পাত্মক প্রহসন ও কবিতাঁন এই অব্যাহত ধাব। ঘিসেন্্রসাহিত্যের পন্গে' 
খুব আকস্মিক নয়। সমাজবিধাতাঁদের লাঞ্চন| ও পরাধীনতার জন্ গ্লানিবে।ধ 
(বিলাত-প্রবাসী” পত্রগুচ্ছে এর অকুগ্ঠিত আগ্মপ্রকাঁশ খটেছে) তার বিদ্বপাগ্ুক 
সাহিত্যের মূলভিত্তি। দ্বিজেন্্রলালের “আষগাখা+ (দ্বিতীয ভাগ ) কাব্যেন 
“উৎসর্গ কবিতার সঙ্গে, “কন্ধি অবতার, প্রহসনটিৰ গগা।ত্বক কাব্যদীতিণ 
তুলনা করলেই এই ছুয়েরই মধ্যে একটি আত্মিক সম্পক উপলব্ধি কন! য!বে। 
পত্রী স্থরবালাকে কেন্দ্র কবে উৎসর্গ” কবিতায় কবি তার প্রেম ও 
সৌন্দধীহৃভূতিকে যে গগ্যাত্মক কাব্যক্ূপ দ্রিয়েছিলেন, তাই পববতী কাপে 
দ্বিজেন্্রকবিকীন্তির সবশ্রেষ্ট বাহন হযে উঠেছে। ঘিজেন্্রকবিম।নপে 
রোমার্টিক গীতিধস্িত ও ব্যঙ্গবি দ্রপপ্রবণতাঁ-এই ছুই ধাঁব। শুব যুগ্মবেন5 
বুচনা করে শি, তাদের নিজন্ব কাব্যরীতি ও ভাষাকে তদশ্ুধায়ী হই 
করেছিল। “আর্ধগাথা"র কাব্যরীতি প্রধানত স্ক্ষস্্ররমঘ লিব্সিজিমের 
বাহন, িন্কধি অবতার'-এর সমিল গগ্সংলাপ ও “আষাঁতে-র রক্ষবদ্ধু 
কাব্যবাতি স্তাটায়ারের বাহন। সৌভাগ্যের বিষয় দ্বিজেন্দ্রলাল বিষবাভলাবা 
কাব্যরীতিকে সহজেই আবিষার করেছিলেন । “আর্ষগাথা, বচনাব প্রু।থ 
সমকালেই “হাসির গান'-এর অনেকগুলি গান রচিত হযেছিল। তাই লিবিকেপ 
ততলচিন্কণ স্থমন্থণ ধারার পাশেই যে বিদ্রপের উপলখণ্ড ও অমস্যণ কর্ণ 


১। শ্বর্ণকুমারী দেবী সম্পাদিত "ভারতী ও বালক? (ভু, ১১৯৭) লিখেছিলেন £ পুর 
শুনিয়াছিল।ম, লেখক এই পুস্তকে হিন্দুসমাজকে অযথ। আক্রমণ ফবিয়।ছিলেন, বইখ।নি পদিষা 
আমাদের সে ভুল ভাঙ্গিল। উহাতে চিন্বু সমাজের প্রতি কহে ।র বাকা প্রয়োগ আছে নতা, 
কিন্তু তাহ! অসঙ্গত অমূলক গ্লেধবাকা নহে । বইখানি পড়িল মানে হয় হিন্দু সমাজের শোচনীয় 
অবশ্থ।য় লেপক মর্মঈীড়িত হইক়াই এরূপ লিখিয়াছেন, গাহার ইঞ্ছ। গ।লিদ।ন নহে, সমাজে 
চক্ষুদান। তবে বইখানিতে বেশ একটু খাঁটি হান্তরস আছে এবং কলমের জোরও বেশ একটু 
দেখিতে পাওয়া ব--ইহার প্রধান কারণ তিনি সত কথ| বলিয়।ছেম।” 


৪৯৯ দ্বিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য ও একা 


ভবিষ্যতের একটি ব্যঙ্জরসিকের অব্যর্থলক্ষ্য হাতিয়ারে পরিণত হওয়ার 
প্রতীক্ষায় ছিল,_-তারই দু-এক খণ্ড তটবিচ্যুত হয়ে লিরিকের ললিতধরাটিকে 
উপল-ব্যঘিত” করেছে। 

দ্বিজেন্লালের এই রঙ্গব্যঙ্গ রচনাপ শ্রেষ্ঠ পর্বে (১৮৯৫-১৯০২ ) 
লিরিসিজিমের ধারাটি ক্ষীণতর হলেও, লুপ হয় নি--তাই 'পাঁষাণী” নাটকাঁব্য 
(১৯০০ ) রোমান্টিক গীতিকবিতাঁর লক্ষণীক্রান্ত। এই ন।টকের অনেকগুলি 
সংলাপই হৃদয়।বেগ ও গীতিধর্সের বাঠন। প্রকৃতপক্ষে মন্ত্র ক।ব্যের (১৯০২) 
পূর্ববর্তী যুগে ছুটি কাব্যরীতির পূর্ণ সমপয় ঘটে নি। কাবণ 'মন্জ”প্ববর্তী 
কাব্য ও প্রহসনগুলির মপ্যে ছুটি স্বতপ্ধ রীতি চোখে পডে_ দুটি বীতিকে 
যুগলাশ্ববাহিত রথের মতে। যেন একই লক্ষ্যের অভিমুখী করা হয় নি। ঘন্ধ; 
কাব্যেই সর্বপ্রথম এই ছুললভ কবিশক্তির পরিচয় পাঁওয়। যায় । "আবগাঁগ।ব। 
লিরিসিজম ও “আষাঁট়ে'র স্যাটায়।র এই কাব্যেই সর্বোচ্চ ও সমন্বিত রূপ 

রিগ্রহ কনে-ৎ' এর আগে দ্বিজেন্দ্রলাল গগ্ঃখক কাব্যবীতিকে শুধৃ 

হাস্যরসেরই বাহন করেছিলেন, কিন্ত “মন্দ, কাবো এই বাতি অপেক্ষাকৃত 
গভীর বিষয়ের বাহন হয়ে উঠেছে । এই কারো কবি ভীবনেৰ বহিমু খী 
হাশ্যবিলাস নিযে পরিতৃপ্ত থাকতে পাবেন নি, -1ই জ'বনগভীরে প্রবেশ 
কর।র জন্য তিনি উত্স্থক হয়ে উঠেছেন । 

ন্দ্র' কাঁব্যটিতে দ্বিজেন্ত্রলালের কাব্যবীতি যেমন একটি বিশিষ্ট পথ।য়ে 
পৌছেছে, তেমনি তার মনোভগ্ষিটিরও সর্বপ্রথম একটি অখগ্ড তাৎপঘ লক্ষ্য 
কর! যায়। এই কাব্যে বিশিষ্ট কবিতাগ্ডতণি ।ঘজেন্দুলালের মিশু মানসের 
স্ষ্টি। এই যুগের অন্যান্ত কবির সঙ্গে তার দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্য আছে। 
হিম।লয় দর্শনে” বা! "সমুদ্রে প্রতির মতো গুকগম্তীর বিষয়েদ বর্ণনাতেও 
তিনি তীর সংলাপাত্মক কীবাপীতি প্রয়োগ করেছেন। একটি অখণ্ড আত্মময় 
ভাবদৃষ্টি কোথায় ও আত্মপ্রকাশ করে নি--সবদাই একটি বিতকবহুল যুক্তিবাদী 
মন এক-একটি খণ্ড-বিচ্ছিম্ন চিত্রের হ্ট্টি করেছে। বিষয়ের গুরুত্ব সববেও 
তাই কবিতাগুলি ভাবগভীর হতে পারে নি। কারণ, গর্ভীব হতে গেলে 
যে মগ্নময়তার প্রয়োজন, তা দ্বিজেন্দ্রকবিমানসের স্বরূপধর্ম নয়। দ্বিজেন্দ্রলাল 
ষেখানে অপেক্ষাঁকত গভীর হয়েছেন, সেখানেও এপলব্ধির চেয়ে বড় হয়ে 
উঠেছে তীর চিন্তা ও বুদ্ধিধর্ম। 


ঘিজেন্বলাল : কবি ও নাটাফার সিন 


'ন্ত্র কাব্যের পরবর্তীকালে দ্বিজেন্দ্রলাল যে দুখানি কাবা রচনা করেন, 
তার মধো কাব্যরীতি ও কবিশক্তির নৃতন কোনে। পরিচয় পাঁওয়] যাঁয় না। 
“আলেখ্য” (১৯০৭) ও এত্রিবেণী” (১৯১২) কাব্যগ্রন্থদ্বয়ে মন্ত্র কাব্যের 
চেয়ে গীতিধ্জিতা স্থস্পষ্ট, কিন্তু প্রতিভার মধ্য[হুদীপ্তি এখানে অনেকখানি 
য্লান। দাম্পত্যরণ ও গাহস্থ্যজীবনের কবিতাগুপি এই গ্রন্থত্বয়ের অমূল্য 
সম্পদ । “আর্ধগাঁথাঃ ও ঘন্দ্র' কবিপত্বীর জীবদ্দশ।য় রচিত, কিন্তু 'আলেখ্য' ও 
“ত্রিবেণী” স্ত্রীবিয়োগের পরবতাঁ কাব্য। দ্বিজেনত্রলালের দাম্পত্যজীবনের 
প্রভাক্ষ ও পরোক্ষ প্রভাব তাঁর সমগ্র কধিজীবনকে নিয়ন্ত্রিত করেছে। 
শ্রী-বিয়োগের মমাস্তিক অভিজ্ঞতা তার কাব্যজীবনকে পরিচালিত করেছে, 
কিন্তু কবিজীবনের মধ্যাহ্নলয়ে যে ছুটি মন যুগ্মবেণী রচন। করেছিল-_তার 
স্ববপটিও শেষ পর্যন্ত অব্যাহতই আছে। সর্বশেষ কাব্য এঅ্রিবেণীতে কবি 
আরও গভীর হয়েছেন মাঝে মাঝে অন্তমুখী মনের শুক্র হবরের লীলাঁও লক্ষা 
কর। যায়, কিন্তু বহিমু খী সামাজিক মন ও যুক্তিনিষ্গাও নিতান্ত বিরল নয়। 
'ন্্র কাব্যে কবিমানস ও কাব্যরীতি যে পধায়ে পৌছোছল, পঞ্ববতী কাবাছু? 
তারই রুকমফের মাত্র মধ্যাহ্দীপ্তিই যেন ক্রমশ সামাঞ্ছায়ায় পরিণত 
হয়েছে-উপাদ্ানগত প্রভেদ নেই, যা আছে মাত্র।গত। 


॥ ২ ॥ 


স্রীবিয়োগের পর থেকে (১৯০৩) নিজের মৃত্ুকাল পধস্ত (১৯১৩ )-- 
দশ বছর প্রধানত দ্বিজেন্্রলালের নাটকরচনার পর্ব। ভার নাটকগুলি 
পটভূমিকায় আছে তৎকালীন রাজনৈতিক জীবনের উত্তেজনা । ধতিহাঁপিক 
নাটকের মধ্যে সমসাময়িক পেশকালের আকাজ্ষাকে মিশিয়ে দ্বিজেক্জলাল 
তীর নট্যরোমীন্সগুলি রচনা করেন । স্্বীবিয়োগের পর শূন্যহৃদয়কে দেশকালেন 
তং্সাময়িক উত্তেজনার ছার! হয়তে। কিছু পূরণ করার চেষ্টাও করেছেন। 
দ্বিজেন্দ্রলালের কবিতার সঙ্গে নাটকের সম্পক কি, এ ধরনের একটি প্রশ্ন 
জেগে ৪1 খুব অন্বাভাবিক নয়। ছিজেন্্রলালের নাটকের সঙ্গেও তাঁর 
কপিমাঁনসের একটি নিবিড় সম্পর্ক আছে, একে কেনো বিচ্ছিন্ন উপাদান 
হিসাবে কল্পনা করা যায় না। পূর্বেই বল! এ যে, ছিজেনগলালের 


০১ দ্িজেন্ত্রমানস : বৈচিত্র ও একা 


কবিমানপের মধ্যে মিশ্র উপাদান আছে। রোমার্টিক "লিরিপিক্গম” ও 
ব্ঙ্গবিদ্বপের ধারা! তার মনোজীবনকে বিচিত্র করে তৃলেছিল--প্রথম ধারাটি 
অস্তমূধী, দ্বিতীয়ধাবাঁটি বহিমূ'্থী সামাঁজিক। দ্বিজেন্্লালের এই বহিমু খী 
সামাজিক মনই শ্যাটায়াৰ বচন|। করেছিল। দেশপ্রেমের সঙ্গেও তাৰ 
বিদপাত্মক রচনাগুলির একটি আন্তরিক সম্পর্ক আছে। তাঁর অনেকগুলি 
বিদ্দপাম্মক কবিতাব মূলেও দেখম্মবৌধ। “আর্রগ।থা” প্রথম ভাগে ও 'বিলাত- 
প্রবাশ' পত্রগুচ্ছে তাপ দেশপ্রেমিকতা ও পরাধীনতার জন্ত গ্লানিবোধ 
আঙ্মপ্রকাশ করেছিল। সমাজবিধাতাদের নির্মম লাঞ্ছনার প্রত্তান্তন দিতে 
গিয়েও, নিজের দেশের স্দীর্ণতা। ও ছুর্বলতাঁন কথ। মনে হয়েছে । তাই সার 
ব্যঙ্গকবিতীগুপিণ অনেক গুলির মুপেই তার দেশপ্রেমের ভাবস্ত্রট লক্ষ্য কর! 
যয়। ব্যঙ্গবিদ্বপ ও দেশপ্রেম একই সামাজিক মনের শষ্টি। 

'্শপ্রেম,। পরহিতব্রত, আদশবদ প্রভৃতি বুত্তিগুলিকে দিজেক্ষলালেব 
ম[টাক উজ্জ্পবণে চিত্রিত কর! হয়েছে । ঘটনার ঘ।৩প্রতঘাত, নাটকীয় 
চম২কাবিত্ব, তীব্র হ্ৃদয়াবেগ ও উচ্ফ্ৃদিত সংলাপ দিজেন্্লালের নাটারোঁমান্স- 
গুলিব বৈশিষ্টা। তাপ এতিহাসিক নাটক্ুলিব কাব্যোচ্ছাসমপ্ডিত কাট 
কাট। সংলাপগুণি ভাব কাখাধাতির নিকটতম আম্মীয়। তব কবিতা 
ক্ষেত্রে যা একটি বিশিই কাব্যরীতি, গছযমংল[পেব ক্ষেত্রে তাই অধিকাহশ স্থলে 
মুপ্'দোষবহুল অলঙ্কত গগ্ভ। কাব্যের মধ্যে যেমন তিনি গছা!মসক তপ্গি 
আনতে চেয়েছিলেন, ভেমনি গছোন মধ্যেও তিনি কাব্যে।ক্ষাস সঞ্চার 
করেছিলেন। এই রীভির মধ (দাঁষঞ্চটি যতহ থকুক না কেশ ভার 
কাব্যধীতির সর্দে যে গ্যপংলাঁপেপ একটি যোৌগস্থত্র আছে তা বোবা যাঁষ। 

২। দদ্বিঃঞজ্রস।ল সবল সগ্ঘ পৌষের উপ।সক ছিণ্ন, বিলাতে উচ্চশিক্ষা! সম।প্ত কবিযা 
[5নি ধগন দেশে ফিবিথ সমজপ্রভুদ্দর হাতে লাহনা ভোগ করিবেন, তখন উ।হাব মনে 
একটি সবগভীর ধিকার জগ্মিয়ছিণ। ইহ'ব সঠিত মিলিত হইযাছিল তাত।ব অকুত্রিম দেশীতবে।ধ, 
বিলীতে যাত্র। করিবার দিন হইতে স্বদেণ প্রতাবর্তন পর্ম ৪ তিনি মনে মনে পগাধীনতাব গ্লানি 
অনুভব করিয়ছিলেন। আইনের বাধাম উহাব সহ প্রকাশ সম্ভব ছিল না। মুতরাং 
স্ব'ভাবিক হ।পির সহিত তাহার মনের এই ধিক্কার ও প্লনিসরাজ তীক্ষ বাশ্গরসেব সংযোগ হণ্ল। 
এই হিব্দী মমমের ফলে বাংল। পাঁহিতো যে অমৃতধ।রা প্রব'হিত হইল, তাহা সম্পূর্ণ নৃতন, 
অভিনব ।*--কবি হিজেন্্রলাল রায়: শ্রাদজনীকান্ত দাস, ভৈরব শারদীয়! সংখ্যা, ১৩৫৭ । 


দিজেন্গল।ল : কবি ও নাটাকার ৫০২ 


এই প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য যে, ছিজেন্দ্লাল যে বিশিষ্ট কাঁবারীতির উদ্ভাবন 
করেছিলেন, তাঁর রূপটি ছিল সংলাপায্মক। তর নাটকগুলিও প্রধানত 
কবিরই স্থপ্টি। তাই অনেক সময় নাটকের বন্তধমিতাঁকে ক্ষুপ্ন করে কবি 
দ্বিজেন্্লালই মুখ্য হয়ে উঠেছেন। এমেবার-পতন” নাটকে ইতিহাস ও 
নাটককে অতিক্রম করে কবির বিশ্বমৈত্রীর স্বপ্পই বড় হয়ে উঠেছে । তার 
নাট্যকাবাগুলিতে কবির অধিকার অনেকখানি । বুক্সন্থরের লীলার সঙ্গে 
ষে উচ্চকণ্ প্রগল্ভ ভাষণ তাঁর রঙ্গ-ব্যঙ্-কটাক্ষের মধ্যে একসময় আত্মপ্রকাশ 
করেছিল, তাকেই একটি গাস্তীর্য ও গতীরতার দ্বার। নিয়দ্বিত কর। হয়েছে। 
তীর বহিমূণথী সামাজিক মন এঁতিহাসিক নাটকের রোমান্টিক পটভূমিকাম়্ 
নিজেকে প্রকাশ করেছিল । 

এ কথ! ঠিক যে, দ্বিজেন্দ্রলাল মন্ত্র কাব্য থেকেই গভীবের দিকে 
ঝুঁকেছিলেন, পতীবিয়োগের বেদনাঁও তার এই প্রব্ণতাঁকে ত্বরান্থিত 
করেছিল । তিনি প্রথম জীবনের হাস্ত-কৌতুকবন্যঞ্গ-বিদ্প প্রসঙ্গে জীবন- 
সাঁয়াহ্ছে এমন কথাও লিখেছিলেন : 

হাস্য শুধু আমার সথা? অশ্রু আমার কেহই নয়? 
হাস্য করে অর্জীবন করেছি ত অপচয়। 

এই স্বীকাঁরোক্তির সঙ্গে এ কথাও তিনি বলেছেন ণ্য--মহৎ্ দেখে কীদতে 
জানা তবেই কাদ। ধন্য হয়।” এই আদর্শবাদের তীত্রত। ভাঁর অধিকাংশ 
নাটকেই লক্ষা করা যায়। লঘুতরল হাপির চাপলা পর্হার করে তিনি 
জীবনের গভীর অংশের দিকে দৃষ্টিপাত করেছেন সন্দেহ নেই, কিন্তু বিছুদৃরে 
গিয়েই ভার সেই দৃষ্টি প্রতিহত হয়েছে । অতিনাটকীয় উদ্দাম, ঘোষণাত্প্ 
মবল উচ্চকঠ ও সমকালীন দেশ-কালসম্পকিত জাগ্রত কৌতুহল তাঁর 
গভীরতাপ্রত্যাশী মনের সক্মুথে বাঁধার হষ্টি করেছে। তার কাব্যের স্পষ্ঠত। 
ও খঙুতা তাঁর নাটকেও লক্ষ্য কর! যায়। 

দ্বিজেন্দ্রলাল তার সর্বশেষ কাবাগ্রস্থ “ত্রিবেণীর ভূমিকায় লিখেছিলেন : 
"সস্ভবতঃ আমার খণ্ডু-কবিতা-রচনার এইখানেই সমাৃপ্চি !”--এই উক্তিটি 
তাঁর কাঁধ্য-নিয়তির অদৃশ্য পরিহাসের মতো। কৰি দিজেন্রলাল নাট্যকার 
দ্বিজেন্্লালের হাতে সর্বস্ব সমর্পণ করে বিদায় গ্রহণ 'করেছেন। সুতরাং, 
এ কথা অনুমান করা অদঙ্গত নয় যে, আরও কিছুদিন |দীবিত থাকলে তিনি 
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নাটকই লিখতেন। তাঁর নাঁটকগুলি অসাধারণ জনপ্রিয়ত। অর্জন করেছিল। 
খ্যাতি ও জনপ্রিরতাঁৰ মোহ দ্বিজেন্্রলালকে ক্রমশই নাটক রচনার দিকে 
আক? করেছিল, তিনি ক্রমশই যেন স্বক্ষেত্র থেকে দূরে সরে আসছিলেন । 
মনীধী সমালোচক শশাঙ্ষমোহন মেন দ্বিজেন্্ল(লের কবিজীবনের এই 
পরিণামটিকে লক্ষ্য করে লিখেছেন : “*-দ্বিজেন্দ আপ্নিক বঙ্গরঙ্গে 'অভিনেয় 
নাটক? লিখিতে বদ্ধপরিকর হইন!| (হধত উপস্থিত বাহবা! কিংবা অর্থপিদ্ধি 
লক্ষা করিয়াই ) নিজে হৃদয়মন্থকে প্রাকৃত ও নিম্ম “গ্রামে বাধিলেন 3 যেন 
ইবসেনের ন্যায়, কেবল প্র্ষিতজীবনের সত্তাকে এব" "গণ্য" সাবা ভাবীবেশাকেই 
লক্ষ্য করিলেন। উহার ফলে, তাহার জদয় গদ্ঘানাটক গুলির মন্যে উন্নত 
ভাবালোক্পর্শ করিতেই পাল না|", 

দিজেন্দলাল তাঁর শেষজীবনে ক্রমশই জণচিবুগ্গনস্থলভ উন্ভেজনাঁৰ 
দিকে ঝুকে পড়েছিলেন, সুন্দর নানার রঙ্গমঞ্চেব আবেগদীপ্ত উচ্চকগ্ে 
পনিণত হয়োছল। কিন্ধু এই হল ছিঙ্গেন্কবিচপিততি নিয়তি! যে 
স্টি আবলম্গন করে তব নোঁমাপ্টিক পাতিধদ্ব নিকাশ, ত। মধাপথেই 
আকশ্সিকভাবে ছিন্ন হওয়ার ফলে নৃতন কনে সেখানে আর কোনে। স্তর 
সযধোজিত হওয়া সন্তবণ হিল না। তাঁই ভিশি “আঁম্মভাঁবনৃগ্ধ নির্জন 
মানসরচম্ত” রাজ্য সম্পূর্ণভবেই পরিত্যাগ কনে বহুকগকল্পোলের সঙ্গে নিজের 
ক% মিলিয়ে দিয়েছেন_-পরবতী'কালেন এতিহাঁসিক নাটকগুলি তারই ফল। 
কবি এখাঁনে বিভিন্ন সামাজিক ও বাঁজনৈতিক নীতির প্রবন্ত। হয়ে উঠেছেন । 
এইখানেই দ্িজেন্বকবিমানসের ট্রাজেডি । অবশ্য কাবানিয়তিন অমোঘ 
নির্দেশ তার পক্ষে অতিক্রম করাও সম্ভব ছিল নাঁ। জীবনের প্রথম থেকে 
তিনি একই সঙ্গে “য যুগলভীবের সাধন। করেছিলেন, তার প্ররুষ্ট ও স্ৃসম 
সমন্য়ই তার কবিজীবনের চডান্ত সিদ্ধি। কিন্ত যেখানে কোনো একটি 
ধাঁর। মাত্রাতিরিক্ত রূপে বড় হয়ে উঠেছে, সেখানেই তার মনোধর্ম ভারপাম্য 
হারিয়েছে । দ্বিজেন্দমানসেব প্রকৃতি ও বৈশিষ্ট্য অন্রযাঁয়ী মন্থর কাবা পরস্ত 
উর প্রতিভ। নিরন্তর স্থট্টিসীফলোর্‌ দ্রিকেই অগ্রসর হয়েছে । মন্দ কাব্যের 
পরের যুগের কাবা ও নাঁটকগুলি কোনে! নূতন সম্ভীবনার ইঙ্গিত দেয় ন। 
শুধু তাই নয় একজন শক্তিশালী কবি রাজনীতি, ধর্শন, সমাজ, লোকহিত 


৩৪ বাণীমন্দির, পৃঃ ১৪, 1 
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প্রভৃতি বৃহত্বর সামাজিক বৃত্তিব কাছে আত্মসমর্পণ করেছেন। (অবশ্য এ 
সস্তব্য প্রধানত তার নাটকগুলি সম্পর্কেই প্রযোজ্য ) 

অবশ্, দ্বিঙ্বেক্ল।লের জনপ্রিয় নাটক গুলির কোনে সাহিত্যিক মূল্য নেই, 
অথব। বাংলা নাটকে তীর কোনে। দান নেই-__-এমন কথা বললে সত্যকেই 
অস্বীকার কর] হবে। কিন্তু বাংল। নাটকে তার উল্লেখযোগ্য ভূমিকার ক। 
স্বীকার করেও বল। যা যে জনপ্রিয় নাটকগুলি দিজেন্দ্রপ্রতিভাগ মর্বে।ত্তম 
সিদ্ধির ক্ষেত্র নয। বাংল! সাহিত্যেব ছুজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার দীনবন্ধু ও গিরিশ- 
চন্রের সঙ্গে তাব নাট্যপ্রতিভার তুলন। করলেই এ সত্য স্স্পষ্ট হয়ে উঠবে। 
দীনবন্ধু ও গিরিশচন্দ্র ছিলেন মূপত নাট্যকাঁব-_ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও নাটকই ছিপ 
তাদের স্বক্ষেত্র। কিন্তু দিজেন্দ্রলাল ছিলেন মূলত কবি। তই ন।ট্যাতিবিক্ত 
কাব্যোচ্ছাস তার নাটককে আতিশয্যমপ্ডিত কবেছে। প্রহমণ রচন|র ক্ষেতে 
দ্বিজেন্ত্রপ্রতিভার মুলধর্মটি বিশেষভাবেই পপীক্ষিত হয়েছে । তব প্রহসনগন্বি 
অধিকাংশই (এক পুনর্জন্ম ছাঁডা) হাসির গানকে ভিত্তি কর্ষেই গড 
উঠেছে । সুবিখ্য।ত হাসিব গান গুলি বাদ দিলে প্রহমনেব আর কে।নো সত, 
অস্তিত্ব থাকে ন।। ঘটনাসংস্থন ব। পংল।পের মধো তিশি বিশেষ | ৩ 
দেখাতে পারেন নি। সুতরাং প্রহসনগ্তলির কেন্দে৪ আছেন গাঁপির গা শ" 
কবি। শাঁটকীয় ঘটনাসংস্থানের এই দুর্বলঙ। তার অপেক্ষাকৃত পা “ঠ 
বঃসের নাটকেও আছে। নাটকীঘ গতিবেগের স্বাভাবিব উদ্লাপ যে সর 
নাটকীয় ঘটনাঁকে কৃষ্টি কবেছে, সেখানে দ্বিজেপ্রলালের হককে অন্বা 1৭ 
কবা যা না। কিন্ত শক্তির প্রাচুর্য সবেও তার গুভূত অপচঘ? ঘঠ75। 
বানর দৃশ্য ও চরিত্র সংযোজন কবে নাটকগুলিকে অথথা শ্কীতকায় 7? 
তে(ল। হয়েছে । পাষাণী' ও “পীতি। নাটকে দ্বিজেম্ঈল।ল মুলত বব 
প্রভাপসিংহ' থেকে আর একটি শুতন পথ অবলম্বন করেছেন। লিরিপা” সব 
সুঙ্গৃতা উচ্চনাদী বহুক্ঠের কলধ্বনিতে পবিণত হয়েছে । 


৩ ॥ 


দিভেন্দ্রলাল তাঁর নটক সম্পর্কে বলেছেন : “বাঙ্গালা ভ্টাথায় নাট্যসাহিতে এ 
স্বাভাবিকতা ও আখ্যানগঠনে অসাধারণ নৈপুণ্য ফ্রেখিতাম, কিন্তু তা” ও 
কবিত্বের অভাববোধ হইত। আমার কাঁব্যশক্তি (ধীহ] কিছু ছিল ) আ'ম 
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আমার নাটকে প্রকটিত করিতে প্রবৃত্ত হইলাম ।”* দ্বিজেন্দ্রলাঁলের এই 
উক্তিটি তাঁর নাটকের প্রকৃতি নিৰপণের সহায়ত। কণবে। তিনি নাটকে 
“কাব্যশক্তি গ্রকটিত' কৰতে চেয়েছেন। অবন্য তাঁর মনোদীবনেৰ দিক 
থেকে এ ধরনের প্রত্যাশ। কর। খুবই সঙ্গত । একজন রোমান্টিক কবি নাটক 
লিখতে বসেছেন্ধ। মধ্যযুগের মোগল-বাঁজপুত ইতিহাঁণ সেই রোখান্সের 
পিপানা পরিতৃপ্ধ কবেছে। প্রত।পপি"হের মৃত্যুক্তয়হীন স্বাধীনত। সংগ্রাম, 
হুর্গাদাসের চরিব্রবল ও গ্রভুভপ্তি, মেবাবপ্ন কাহিনীর নূতন গবিম। 
সাজাহানের বাঁজত্বক।লের “শষধিকের অন্তবিপ্রৰ, মৌনসাশাজা প্রতিষ্ঠার 
রোমাঞ্চকর কাহিনী প্রভৃতি বীরযুগের গৌরবমণ্ডিত শৌর্ধপ্রদীপ্ত আখ্যায়িকাব 
প্রতি তাব একটি আকধণ ছিল। বঙ্গলাল, হেমচন্দ, বপ্ষিমওন্ছ্, পমেশচক্র 
প্রভৃতি উনবিংশ শতাব্দীর পেখকেবা অতীত ইভিহাস থেবেহ বোমান্সেন 
উপকরণ সংগ্রহ করেছিলেন। এতিগাসক নাটক রচনায় থিজেন্বলা৭ ও 
তার পূর্বন্থবী.« * পথ অবলন্গন কবেছেশ। 

থিজেন্্ল।লের নাটক সম্পর্কে মনে হয যে, বিষযনির্বাচনে তান বরমধ, 
উত্তেজন।বছুল ও ব'বে।চিত ঘটনা বৃন্তেরই পক্ষপাতী ছিলেন । জাবন যোঁনে 
চু স্থরে বাধা, তিনি তাকেই কাব্যোঙ্ছাসপূণ গদ্যে আরতি কখেছেন। 
স্বদেশী আন্দোলনের পটভূমিক। তাকে এতিহীসিক নাক রচনার উপযুক্ত 
অবক।শ দিলেও, এই জাতীয় নাটকই তাপ মনোধদের পক্ষে সম্পূণকপে 
অগ্কৃল ছিপ । ইতিহাস ও কমনাব মিশ্রণে জ্োতিখিক্্রনাথ ইতিহীগাশ্র। 
শাটালোমান্সপ রনাব চেষ্ট। বখেহিলেন্_খিতে লাল ছন্দ", "বধ মাধ্যমে 
সেই রৌমান্সকেই একটি পশ্িণতন্ধপ দেলেন। কিন্ত বঞ্চিমচন্দজ্রেব এতিহাসিক 
ও ইতিহ|সাশ্রয়া উপন্যাসে, ৬৬হস ও কপনাব মধ্ধো যে ৭মগতস্থ স্থাপিত 
হয়েছে, দবি:জন্ত্রণ।সের এঁতিহীমিক ন1ট০ সেই জাতীয় ভাবসাঁম্য খুব কমই 
রক্ষিত হয়েছে। আসন কখা, ব্ধমচন্দ্র বা বদেশচক্দেব মধো একি 
গবেষকবৃণ্তি ছিল, 'বধধর্শন? পর্বকাব বাঙ্ষমচন্ দেশের পক্ষে ০।তি পক্ষে 
ইতিহাসগবেষণীব প্রয়ে।জনীদতার কথ। একাধিকবার নিদশ করেছেন। 
দ্বিজেদ্রলালের ইতিহীসাধী নাঢক্গুলি তাৰ আঁধর্শবাদ ও কল্পনাবত্িণ 
তৃষ্ণাকেই মূলত পরিতৃপ্ত করেছে । বদ্ধিমচন্্র-,তমশচন্দ্রেব মধ্যে ইতিহাঁপ- 

৪1 আনার মাটাজীবনের আন্তঃ ন'টামন্দির, শ্রাবণ, ১৩১৭ । 
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চিত্রণে ষে সংযম ও সতর্কতা আছে, দ্বিজেন্দ্রলাল ভাঁবাতিশয্যে ও স্বেচ্ছাঁচারী 
কল্পনার উদ্দায়তায় তা অনেক সময় হারিয়ে ফেলেছেন। তাঁর প্রিয় কৰি 
নবীনচক্জ্রের সঙ্গে এ বিষয়ে তীর মিল আছে । 

দ্বিজেন্দ্রললের পরিণত বয়সের নাটকগুলি জোরালো, স্পষ্ট ও মোট। 
তুলির রচন।। তাই সাধারণ মানবজীবনের স্বাভাবিক রূপ জেখাঁনে মোটেই 
ফুটতে পারে নি। তীর চরিত্রগুলির কোনো সাধারণ জীবন নেই, সর্বত্রই 
তাঁবা এক অসাধারণ ও তীব্র বেগবহুল তরজের দ্বাব। ত1ডিত। জীবনের নীচ্‌ 
পর্দাম যে নাটক আছে, তাকে রূপ দেওষার মতো স্থক্ম তুলি তার ছিল না। 
তাঁর সামাজিক নাটকে এই সত্যটি আরও বেশী করে ফুটে উঠেছে _ব।ডাঁলী 
পরিবারের শাস্থমন্থর ধারার মধ্যে অনাবশ্যকভাবে কতকগ্চলি রোমহ্ধ্ণ 
ঘটনার স্যষ্টি তিনি করেছেন। সর্বব্রই একটি শ্বাসরুদ্ধকাঁরী অতিন।টকীয় 
আবহাওয়া! দ্বিজেন্দলালের সর্বশেষ ন।টক “সিংহল-বিজয়” ভাব নাটাধার।ব 
স্বাভাবিক পরিণাম মাত্র। ইতিহাস থেকে কল্পনাব দিকেই তিনি ক্রমশ 
ঝুঁকে পড়হিলেন। চন্দ্পুপে'ই সর্বপ্রথম রোমান্সের আতিশয্য দেখা যাঁয়। 
পরবতাঁ নাটক “সিংহল-বিজয়' চুডান্ত বূপেই বোমান্স। সমুদ্র-পবত-অবণা- 
পরিবেষ্টিত ভূভাগ, দ্বংসাহমিক সামুদ্রিক অভিযান, আদিম প্রেমের উন্মন 
আলোডন ছিজেন্্লালের রোমান্পকে এক অবাধ অবকাশ দিয়েছে । এই 
প্রসঙ্গে উল্লেখষোগ্য ষে নবযুগের রোমান্টিক চেতনার পথিরুৎ মধুন্দনকে ও 
সিংহল বিজয়ের, কাহিনী প্রলুন্দন করেছিল। তিনি ১৮১১ খ্রীষ্টাব্দে ২৯শে 
অর্গস্ট রাজনারীয়ণকে একটি চিঠিতে লিখেছেন: ণাব৩৬ ] থা 01 9001 
“নিংহল বিজয়? ; 1১0ট [ 10858 00100067075 50915 2070 0017০ [100 
11) 501১8 90110 10 ঠি100 107 1117019 617110111611 706 0 006 980171606,-" 
[118 7. 9191606৮101) 0091৮010 0100 17210070011 506170610) আ।ঠ) 
১৪৪-৮০25৩৭, 10860165  2170 10৮6-709101165, 1৮ 01569 ৪ 
161195/25 10561101017) 50011 ৪ ৬106. 9০০1১০৮ মনুস্থদনের এই পত্রাংখটুকু 
ন।ট্যরোমান্স-রচয়িতা দ্বিজেন্্লীলের মনোধর্মের উতর আলোকপাত 
করবে । 

দিজ্েলাললের নাটকগুলি সম্পর্কে আর একটি প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । 
চার নাটকগুলির আতিশয্যস্কীত অবান্তর অংশগুলির প্লণকে ফাকে নিজঙগ 


৫০৭ দ্বিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য ও একা 


মতবাদ গুলিকে তিনি জোরালোভাঁবেই বলার চেষ্ট। করেছেন । বিপবীতধর্মী 
চরিত্র স্থষ্টি করে কবি দ্বিজেপ্রলাল যেন নিজের মতকেই বিচাঁববিতর্কেন 
ছার| দৃঁমুল করার চেষ্ঠা কলেছেন। “পীতা” ন।টকে বাস্মীকি ও বশিঠেব 
চবিত্র ক্য্ট করে 'প্রম ও কর্তবোর ঘন্দ দেখিষেছেন। প্রতাপসিশহ' নাটকে 
শাক্তসিংহ চরিত্রটি প্র যুক্তিবদিত| ৪ বিচাবপ্রবণত।র সঙ্গে মন্ত্র আলেখা”, 
'তিবেণী' কাব্যের অনেক কৰিব ভাবগত সাদৃগ্ঠ আছে । “মেবার-পতন' 
ন[টকেব মানসী চরিত্র প্রসঙ্গে বেণী কালোন প্ধ) নন্বর্গ জাত'য কবিত। 
স্মর্তব্য । বেঙ্গনারী” নাটকেব সামাজিক বিতর্ক গুলি নানাঁভ।বে বজ-বরসিকতাঁন 
সঙ্গে তিনি বিদপায্সরক কনিতা ৪ হাসিব গানেব মপো কপ দিয়েছিলেন । 
ছিকেক্দলালেব ববিতা ও নাটকেণ মধ্যে একই মনোজীবনের সুর বঙ্গত 
হযেছে । কিন্ত শিল্পোষ্কর্েণ দিক থেকে কবিত। যে বিশিষ্ট পর্দ স উদগেছিপ, 
প্রচণ সম্ভাবনা সত্বেও নাটক ঠিক সে পর্যাষে উঠতে পাবে নি। 

পূর্বেইী বপ। ইতেছে খে, দিজেন্দপ্রতিভ।ণ মদে একটি স্ববীষতা ৪ 
বিশিষ্টতা হিল । তই সমকালীন বাঁংল। সাহিত্যে তার শিজন্ব কলাকতির 
একটি হ্ুম্পঈ& চিহ্ন আছে । দ্বিজেন্দ্রলখলেব কবিজীবনেৰ প্রাবন্থলগ্নে হেমচন্দর- 
নবীনচন্দ্রের প্রভাব ছিন সসাধিক। হেমচন্দ্রেন শেন কাব্যগ্রগ্থ “িশ্মহা বিছ্য। 
৭ দ্বিজেন্লালের প্রথম কান্যগন্থ আধগাথ। প্রথম ভাগ প্রকাশের কাল 
একই---১৮০২ শ্রীষ্টান্খ। এব তিন বছব আগে (১৮৭৯) বঙ্গলাল তান 
,*মূ কাব্যগস্থ 'কার্ধীক।বেরী” প্রকাশ করেছেন, একই বছরে বিহ।বীলালেব ও 
ক্বজীবনের পরিসমাপ্তি ঘটে। দ্বিজেন্দ্রলালেন কবিজীবনেন সমুদ্ধিপবেই 
নুবানচন্দ্রের বিখ্যাত কাব্যত্রধী লেখা হয়েছিল (১৮৮৬-১৮৯৬ )। স্থতবাথ 
একটি অর্ধক্লাপিক যুগ থেকেই দ্রিজেন্দুলালেৰ কবিজীবনের স্থএপাঁত। এই 
যুগেব কবিদের প্রতি তাৰ একটি সশ্রদ্ধ মনোভাব ছিল। নিহীরীলাল ও 
উর অন্ুবর্তীদের আস্মনিষ্ঠ গীতিকাঁব্যেব ধাঁবা বাঁংল। কাবাসাহিতো ক্রমশ 
এক নূতন যুগের আবির্ভাব স্থনিশ্চিত কবে তুলেছিল। ধবীন্দ্রনাথ 
শেষোক্ত ধাবাকেই এক অনন্যসাধাবণ স্থ্টিসাফল্যে মণ্ডিত কবেছিলেন। 
কালাশ্ক্রমিকতার দ্রিক থেকে ববীন্দ্রসমকালীন হওয়া সত্বেও দ্বিজেন্দলাল 
এই অধরাসিক ও রোমার্টিক উভয ধাঁবার ২,বসত্যের দ্বারাই লালিত 
হয়েছেন। তীর কবিমানসের বিশিষ্টতাঁর মূলেও এই কাঁলের মনোধমই 


ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার ৫০৮ 


পরিস্ফুট। তবে রবীন্দ্রনাথের মতো আত্মভ।বনাময় কক্পবৃত্তি'-র উচ্চতম 
সাধনলীল! তার কাব্যে অনপস্থিত। 

রবীন্্রনাথ ও দিজেন্্লাল একই যুগের মনস-সম্তান, তবু নটি 
দুজন কবির দৃষ্টিভঙ্ষির এই পার্থক্যের কারণ কি, এই জাতীয় প্রশ্ন মোটেই 
অপ্রাসঙ্গিক নয়। ববীন্নাথ বিহাবীলালের আত্মতন্সম গীতিধ!ব[টিকেই 
সুক্্তর ও বিশুদ্ধ ভাঁবসাধনাব দ্বারা পরিমাঁজিত করে ও হুর্লভ কর্পন্বপ্রের 
আলোকে রঞ্ধিত করে বাঁংল। কাব্যে প্রাণশক্তি সঞ্চাব করেছেন। উনি" 
শতকের ভাঁবাঁদর্শ ও কাব্যরীতিকে অতিকম করে ববীঙ্জনথ অত্যন্ত সহজেই 
নিজের ভাষা, নিজের কথা ও শিজেব স্থুর আবিক্ষাব করেন। রবীন্ষ- 
সমকালীন কবিবধ। প্রধানত সেই ভাবস্বেতেই অবগাহন করেছেন। 
দ্বিজেন্রলাঁলেন কাঁবো্ড এই যুগের আজ্মনি রোমান্টিক গীতিলাধনাঁর হব” 
সঞ্চারিত হযেহে_আঘগাথা" দ্বিতীয্ব ভাগের কবিতাঁগ্ুলিই তাৰ সবো এম 
প্রমাণ। কিন্ত এর সঙ্গে তিনি মধুস্থদন্-হেম-নবীনের অধক্কাসিক বীরযুগেপ' 
(17510 ৭৫৪ ) প্রতিও একটি গভব আকর্ষণ অঠভব কলেছেন। মবুন্ধণ 
হেমচন্দ্র-নণীনচন্দ ক্লাসিক কাবাদশকে সমগশ করেছেন বটে, কিন্বু (সই 
সঙ্গে বোমাঁটিক ভাবাঁধর্শকেও অঙ্গীকাব করেছেন | কিন্ধু বিহাবীল।লে, 
কাব্যে এই রোমান্টিক ভাববাবারই একটি পৃতন আদর্শ “দখা গেল। রুহি" 
রাপিক পর্বেই কবিদের গীতিকবিতাঁয়ও ৯চ্‌ সর অপক্ষ্যগোচব নম | মধুহ্থদনে 
গীতিকবিতাঁয় “তাঁর ব্যক্তিহদয়ের স্পন্দন শোন। গেলেও বিহাপল।, 
ভাপশিষ়াদের কধিভাখ মতো সেখানে শান্ত-শিক্গন মগ্রমঘত। নেই । মণ, 
আম্মনিষ্ঠ হলেও বিহাবীলাপের মতো আম্মবিহ্বল হিলেন না। দ্বিজেন্গল। 
কবিজীবন প্রপঙ্থে উনিশ-শতকীধয বেমাট্টিক গীতিকবি-াণ এই ছুটি আছ ৭ * 
কথা মনে বাঁছ। উচিত । 

পিহারীলালেপ শিয়ার! এরামারিক কল্পবৃত্তীকে (1২010171010 11021) ৮ 
(9) একটি বিশেষ ভাবসনত্য মডিত করেছিলেন । কল্পন।বুন্তি ভা" 
কাছে একটি অলীক ও অবাস্তব মানসবিলাস মাত্র, নগ্ন। তাদের মু" 
কল্পবৃর সত্যবিরোধী নয় _রবীন্্রনাথ বলেছেন_-“বঙ্ত্র হতে মেই মায়া ৫* 
সত্তযতর।” রোমাটিক কবিদের কল্পত্প্নের মূল প্রকুতিটি নির্দেশ কলন্ 
গিয়ে হুগ্রপিদ্ধ সমালোচক বলেছেন : “ [169 ১৫114৮৩৭ 0086 019 


৫০৪) দ্বিজেন্্রমানস : বৈচিত্র ও এক্য, 
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20161)1101) 10 6116071 কল্পনার এই সত্যপন্ধ ও গভীর তাৎপর্য রবীন্্ন।থও 
াঁর এক।ধিক সাহিত্যবিষয়ক প্রবন্ধে স্বীকার করেছেন । রখীন্দপূর্ববতী 
বাংল। কাব্যে কল্পবৃপ্তির এই বিশেষ রূপটির উপরে তেমন গুরত্ব আরোপ কর। 
হয় নি। বিহারীলালের কাব্যে কল্পলক্মীর লালাবিলাসের দু-একটি চকিত 
আভা আছে মাত্র । মখুন্দন রোম।টিক, কিন্তু ভার কান্য।দর্শ ভিন্নতর । 
নবযুগেদ জীনশাদর্শের মধো যে বিন্ময়রন ছিল, মপুক্ুধুন্র জাগ্রহচৈতন্ত 
ভ্কেই এক বীনোচিত উদত্তভায় বব্ণ কনে শিনেছিল। দ্বিজ*লালের 
কবিমানসে রবীন্দ্রপুধনত্াণ যুগের অধক্লাসিক কবিধর্মের গতি আভগত্যেন সান্দে 
সবীন্ধযুগের শৃতন ধরনের বোনা্টিক চেতনার আদর্শিসরণ --'ম একই সঙ্গে 
বিছ্বামান | 

তাই রবশবন্সারী বোম।টিক কবিধের সঙ্গে তাব মনোধর্সের পার্থক্য গুলি 
পরিস্ুট হস্সেছে। আধ্যাগ্ঘিকতা ও অধরাশৌন্দৰ তার মনে কোণে আবেদন 
সি কবতে পারে শি। তাহ শ্রঞ্গতি ও প্রেমের কারতার কোনে নিগৃঢ 
সত্য আবিষ্কার কর। তাব পক্ষে সগ্তব ছিলন|। “রোমাঁটিক কন্পবুন্তিকে 
পরিহার করে তিনি তাকে ন্যঙ্গাম্মক সমালেচন।ন বিষয়ীভূত করেছিলেন । 
তাই ভাবের দিকে তিনি যেমন অপ্রতাক্ষ কল্পনার মহোত্সবকে এড়িয়ে 
চলেছেন, কান্যরাতির দিকেও তেমনি অভিলালিতোর সংস্কাবকে বর্জন 
করেছেন । তার বদপে তিনি সাদা চে।খে ও থুল্নিবুদ্ধি দিয়ে ৩।ল নিজের 
দেশকালকেই পর্ণবেক্ষণ করেছেন। ভার হাঁসির গাঁন ও দে, প্রমমূলক 
এতিহাঁপিক নাঁটকগ্পি তারই ফসল । তীর মন অপেক্ষাকৃত পত্রিণত বয়সেও 
রবীন্্স্থলত “দূরের পিয়ামী' হতে পাবে নি, কাঁরণ তার্প কবিচেতন। 
কল্পন শরয়ী নয়, বুদ্ধিনিতর | তাই তিনি রবীশ্রকাব্যের সবগ্রাসী প্রসারের 
পাশ কাটিয়ে বুদ্ধিনির কাঁন্য ও নৃতন ধরনের কাব্যরীতি স্ষট্টি করেছিলেন । 
'তাই কাব্যজীবনের চুড়াপ্ত পিদ্ধির পগ্নে বায়বনের প্রশস্তি রচনা করে তিনি, 
তাঁর মানসলৌককেই প্রকাশ করেছেন : 
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ব্ধজেব্লাল : কবি ও নাটাকার ৫১৩ 


তোমার কবিত্বব্াজ্য সমুদ্রের মত ভুমি কু উপহাস 

করিয়াছ ; কতু ব্যঙ্গ) কভু দ্বণা। ফেলিয়াছ বিষাঁদনিশ্বাস 

কতৃ)১ কতু অনুতাপ; গম্ভীর গর্জন কু; কু তিরস্কার; 

আগ্নেয়গিরির মত দ্রবীভূত জালা কভু করেছ উদ্গার 

কতু প্রকৃতির উপাপনা, যোড়করে, ক্ষুদ্র বালকের প্রায়; 

পরের দেশের জন্য জলিয়াছ কু তীব্র মর্মবেদনায় | 

যুক্তিবাদ (1২925010106 ) ও কল্পবৃত্তি (10786105600) )-ছুই-ই উনাপ** 

শতাব্দীর বাংল। সাহিত্যের প্রধান সম্পদ । সংস্কীর-আন্দোপন, তথা ও 
বিচারবুদ্ধির প্রতি বিশ্বান, পুঝাঁণকে যুক্তির দ্বার] আবিষ্কার কর যেমন এ 
যুগের বঙ্গসংস্কৃতির একটি বিশেষ ধর্ম, তেমশি অন্যদিকে কল্পনার আক।*- 
বিস্তারী মুক্তিও এই যুগেবই মর্মবাণী। দ্বিজেন্্মানসে উনিশ শতকের এই 
দ্বিমুষী ভাবধারাই সমখিত হয়েছে_ববীন্দ্রাসারীদের মতো। করচারণা? 
কৈবল্যের মধো তার শিল্পজীবনের সাথকত। তিনি অন্গুভব কবেন নি। ভা 
ব।ংল! দেশের সাহিত্যিকদের মধ্যে বাক্ষমচন্ত্রকেই তিমি সবচেয়ে বেশী অগ' 
করতেন । 


18 ॥ 


দ্বিজেন্্রলালের -জীবিতকাঁলে এবং পরবতীকাঁলেও সমালোচক ও সাধারৎ 
পাঠকমহলে প্রধানত তিনি হাঁসির গানের কবি হিসাবেই খ্যাতিলাভ করেশ। 
তার সমকালের কোনো কোনে। লেখক তার আদর্শে হাসির গান এচন 
করারু চেষ্ট। করেছেন। প্রমথ চৌণুরীর মতো! সমালোচকও তাকে প্রধাশ 
হাসির গানের কবি হিসাবেই বিচার করেছেন। দ্বিজেন্দ্রলালের মৃত্যুর পণ 
তার এঁতিহাঁপিক নাটকগুলি প্রায় পচিশ বছর বাঁংল। রঙ্গমঞ্জে অত্যন্ত জনপ্রিয় 
ছিল। কিন্ত ছিজেন্্রলালের সমকালে তার কাব্য প্রতিভ। ও কাব্যরীতি সম্পচ4 
বিশেষ কোনো আলোচনা হয় নি বললেই চলে। তীঁকে সে যুগের বাঙাল 
পাঠক হাসির গানের কবি ও এতিহাসিক নাটক রচয়িত। হিসাবেই জনিতেন । 
অথচ রবীন্দ্রনাথ, ছিজেন্্রলালের কবিজীবনের প্রথম ীয়েই তার প্রতিভার 


| ॥ বাইরণের উদ্দেশে ; ও উদ্দোশে : মন্ত্র 


৫১১ দবিজেন্দ্রমানস : বৈচিত্র্য ও এক্য 


স্বরূপধর্মটি আবিষ্কার করেছিলেন। হ্বিজেন্্রকবিপ্রতিভ্ঞর গ্লিরিসিজম ও 
'্থাটামার” এই যুগ্মধারা রবীন্্নাথেব সমালোচনাঁতেই সর্বপ্রথম উদভাপিত 
হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের এই সমালোচন। সত্বেও পাঠকপাধা'রণের দৃষ্টি সেদিকে 
আরু হয় নি। দিজেন্্রলালের জীবিতক।লে করধধোপলক্ষে তিনি যেখানেই 
গিষেছেন, সেখানেই তাকে তার হাঁসির গাঁন গাইতে হযেছে । রঙ্গ-ব্যক্গেব 
লঘুহর জনসাধাবণের মনকে সহজেই আকর্ষণ করেছিল । 

বঙ্গভঙ্গের যুগের দেশব্যাপী উত্তেজনাঁৰ মধ্যে দ্বিজেন্্রলালের এন্তিহাঁসিক 
নটকগুলি দেশাম্মবোধ ও লোকহিতব্রতেৰ আদর্শকে উজ্জ্লভাবে ফুণ্টসে 
তুলেছ্িল। এতিহাপিক রোমান্সের বণময় পটভূমিকায় সেদিনকাব বাঙলা 
দূর্শকেণ! জাঙীঘ জীবনের শৌযষ-বীধ আম্মত্য/গের আবেগময় বহৃযৎসবকে 
হৃদয়ের অক্ত্রিম অভিনন্ধনই জাঁনিযেছিল। শ্লত কাব্যো ঠাস, অত্ি- 
নাটকীয় ঘটন।সম[বেশ, উচু স্বরে বাধা চবিব্রগুলি ও আতিশ্ষ্যমণ্ডিত দীর্ঘ 
ংলাঁপাণশ- " ণকানোটিকেই তাঁদেব অস্বাভাবিক বলে মনে হয নি। 
সাঁমঘিক উত্তেজনার হদম্পন্দমনের তালে তালে ভার নাটকগুলি ভ্রুতবেগে 
আবতিত হযেছে । কিন্তু আজ সেধিনেব উত্তেজন। অতীত ইতিহাসে পধিণত 
হয়েছে, দ্েশকলেৰ অনস্থাঁও পবিবতিত হছে । বতমান যুগ প্রধানত 
সামাজিক ন।টক্ক পচনাণ যুগ। তাই দ্েশকলেব পপিবতনেব সঙ্গে সঙ্গে 
তাঁর নাটকেরও সেই পূর্বতন চাঁহিধা আর মেই--বতম।নকালে নাট্যকাঁর 
দ্বিজেন্্লালের খ্যাতিও জান হঘে এসেছে । হাপির গানের কবি এরও আগে 
অতীত ম্মতিতে পর্যবসিত হযেছেন। 

প্রত্যেক কালের এক-একটি নিজন্ব বৈশিষ্্য আছে। মেই বশিষ্টোের 
সঙ্গে সঙ্গে রচিবোধেবও তাঁসতম্য ঘটে । একক।লের সামশ্কি উত্তেজন| 
যাঁকে খ্যাতিবিভ্তের চভান্ত শিখবে তুল দেয, পব্বন্ভীক1ল হযতো তাঁকেই 
অনায়াসে বাতিল কবে দেয়। ববীন্ত্রনাথ নিজেই এই কচিপধিবতনেব 
ইতিহাসের বিষ বলতে গিষে একাধিকবার “টেনিসনের আনে কিপলিঙের 
আবি9ভাবে'র কথ! উল্লেখ করেছেন। দ্বিজেন্ত্রলালের যে এতিহাঁসিক নাটক 
এককালে অজন্ত্র নরনারীর আশ।-আকাঁজ্ষীকে পরিতৃধধ করেছে, কালের 
হাঁওয। পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে তার মূল্য কমে ৫ শছে। সাম্প্রতিক ন।»কের 
গতিপথই হ্বতন্থ। তাঁর বহুখ্যাত হাঁসির গানও একালে পরিত্যক্ত ও অপঠিত। 


ছিজেন্রলাল : কবি ও মাট্যকাক ৫১২ 


দ্বিজেন্লালেয় বধীন্রবিরৌধিতাও পরবর্তীকালে তার খ্যাতির অন্তরায় 
হুসেছিল। ব্রবীন্্বরণের সেই প্রবল উৎসাহের যুগে দ্বিজেপ্রলালের 
কাব্যাদর্শের স্বাতস্থ্য ও বলিষ্ঠতা বিশেষ কারো! দৃষ্টি আকর্ষণ করে নি। তাঁর 
মৃত্যুর কয়েক মাস পরেই রবীশ্রনাথ 'নোবেল পুরঙ্কার' পেষে বিশ্ববন্দিত 
হযেছ্েন। ব্বীন্দ্রজীবনেব দ্বিতীযাঁধ তাঁর অবিচ্ছিন্ন জগ্বষাত্রাৰ ইতিহাঁস। 
বাংলা কাব্যে পুতন ধরনের কোনো কাব্যাদর্শ তখন আসাও সম্ভব ছিল না। 

কাব্যক্ষেত্রে র্বীন্দপ্রভাবকে অতিক্রম করাব একটি প্রচেষ্ট। দিজেন্দ্রজীবনের 
শেষ দশক থেকেই অধিকতর স্ুম্পষ্ট হযে উঠেছিল । সে প্রচেষ্টা কতদৃর সার্থক 
হণ্মুছিল ভান বিচার ব্মান আলোচনাধ অপ্রানর্ষিক । কিন্তু কেউই দ্বিজেন্দ্ 
প্রবতিত কাব্যরীতি অনুসরণ কবেন নি। রবীন্দ্রনাথের অসাধারণ প্রভাবের 
যুগেও দ্বিজেন্দ্রলাল যে মিশ্র-মাঁনস ও তদনুঘাধী ভাষা! ও ছশ্দশ ব্যবহার কপেছেন 
ত] বিন্মবকর। ববিরশ্মির বিস্তার তাঁর কবিধর্ম ও কাব্যরীতিকে স্পর্শ ও কৰে 
নি, তাই রবীন্দ্যগেব অতিললিত কাব্যসংস্বার তাঁর কাবাচরণকে একেবাণে 
বন্তন্ই করেছে । দ্বিজেক্ুলালের কাব্যবীতির অনুগামী নেই, থাকলে হযাতা 
সে পথে রবীন্দ্র প্রভাববঞ্জিত বাংল! কাবারীতিব আর একনট দিক গড়ে উঠা 
পাবত। এক।লের কোনে! কোনে। কবি কবিতাকে প্রাত্যঠিক জগতের ক্ষেত 
নামিয়ে আনতে চান। অধশতাব্দীরও অধিককাঁল পৃ ছিছেন্খলাল কবিতাকে 
গগ্যের ধূসর ধুলির ক্ষেত্রে নামিষে এনে এক অভিনব কাবারীতি আবিষ।” 
করেছিলেন । ' পরবর্তীকালের কবিরা সেই পথে অগসণ হলে শিঃসন্দেঠ 
বাংল! কাবোর শৃতন সম্ভাবনা হৃষ্টি করতে পারতেশ। দুর্ভাগ্যের বিষম 
সেই পথে সেদিনের মতো। আজও দ্বিজেন্দ্রলাল একক। 

বাংল। সাহিত্যে দ্বিজেন্দ্লালে দাঁন কম ণয়। কবি দ্বিজেন্দ্রলাল নাটাকী। 
ছ্িজেন্দলালের অখণ্ড প্রতাপের নীচে এতকাল চাঁপ। পড়ে ছিলেন। কি 
দিজেন্রলালের যথার্থ পরিচয় উদ্ঘাটিত করার সময আঙজ এসেছে। মাহ 
পঞ্চাশ বছর জীবনকাঁলের মধ্যে তিনি সাহিতোর যেপ্দিকে যতটুকু দিষেছেন, 
তার মধ্যে তাঁর খলিঠ ব্যক্তিত্বের ছাপ আছে। সাহিত্যিক দিজে দ্দলালেণ 
প্রধান দান তিনটি_ প্রথমত, আপাত-বিবোধী ভাবের | মিশ্রণজ্গাত কাব। ও 
অভিনব কাব্যবীতি, দ্বিতীয়ত, হাপির গান , তৃতীয়ত অন্তদ্বম্থ ও বহিদ্দন 
সমস্থিত এতিহাঁসিক নাটক । এর মধ্যে প্রথমটিতেই তাঁর কবিশক্তির সর্বাধিক 


নিন দ্িজেন্দমানস : বৈচিত্র্য ও এক 


পরিচয় পাওয়া যাঁয়। একটি বিশিষ্ট আসনে তিনি চিরকাল প্রতিঠিত 
থাঁকবেন। 

দ্বিজেন্্ প্রতিভার মধ্যে বৈচিত্য আছে। কিন্তু সেই বৈচিত্র্যের মূলে 
একটি সমন্বয়ন্থত্রও লক্ষ্য করা যায়। সেই সুত্র হল দ্বিজেন্দ্রমীনসের 
গীতিধয়িতা। এমনকি তাঁর নাটকণুণির মধ্যে কবি দ্বিজেন্্লালেব বিচিত্র 
কবিস্বপ্র ও উদ্কৃসিত হৃদয়াবেগই বর্ণময় হয়ে উঠেছে । দ্বিজেন্্রলালের 
সমস্ত সাহিত্যসাঁধনার মূলে ছিল গীণ্তঞ্বিৰ প্রতিভা । এমন কি তার 
হাসির গানগুপির মধ্যেও গীতিকবিপ শাভাবিক শক্তিই পরিক্ফুট হয়েছে। 
ছ্িজেন্ধ প্রতিভ।র এই অগ্তনিহিত একাটিকে প্রা অর্ধশতাব্দী পূর্বে একজন 
কবি-সমালোচক উদ্বাটিত কলেছিলেশ, বিচিত্রন্্া দ্বিজেপ্দলালেব প্রতিভার 
মৌলিক সত্য নির্ণয়ের পক্ষে আজও তার মুল্য অন্বীকার কর! য', না: 

“দ্বিজেন্দ্রলাল, প্রধানতঃ সঙ্গীতকবি; এখন বঙ্গপাহিত্যে গীতিকবিতার 
বা সঙ্গীত ভা সাপক কলিত।নই যুশ। বলাব।কলা, আমাদেব নিরেট 
গছ্সাহিতো পন্য, আমাদের জাঁতীষ দেন চিবশ্কন লক্ষণ-গত ভাবুকত।র 
ণং ধবিতে আরম্ভ কবিয়াছে। দ্বি,জন্দ এইনপ সঙ্গীতকবিব জদ্যটকু লইয়াই 
স্বদেশী জীবন-সাধনার কঠিন মু্িকায় অবতবণ কবিযাঁছিলেন। তিনি 
অনেকস্থলেই হয়ত জীবনের শক্তবস্থটাকে নানাবিক শক্তভাবে ধরিয়া উহার 
উপবে ভাবের বং ফলাইয়(ছেন ; আমাদের ন।টাপাহিত্, বিশেষতঃ বাঙ্গালীর 
জাতীয় জীবনের বস্ত-সাঁধনার ক্ষেত্রেও, শিশিষ্ট মনদ্ষিতার পথিচয্ব মুত্রিত 
করিতে পারিকণছেশ! কিন্ত ভিতরে দৃষ্টি কবিলেই বুঝিবেন, উহ" ” সমস্তই 
সঙ্গীত-অধিকাবের প্রণালী 1. নাটকের বাঁকাবীতিৰ মধ্যেও, সবত্র এমন 
একটি তীক্ষদীপ্তি ও স্বর-নিঃশ্বাসযুক্ত সৃতি আছে যে, সঙ্গীতেব আকনম্মিকত। 
দেখাইয়।, যুহূর্তমৃত সপ্কেত বা ক্ষণভঙ্গুন অ|ভাসমাব্র পিযাই হয়ত উহ। ঘরিয়মাঁণ 
হইতে থকে! কিন্তু এই সমস্ত গুণ বা দোষেব কাবণেই হয়ত দ্বিজেন্দলাল 
অপরিহার্ধত। লাভ করিয়। সধাবণের হৃদয় জয় কবিতে সমর্থ হইয়াথিলন।”* 

'সঙ্গীতকবি' ছিজেন্দ্রল।লেব যথাথ পৰিচয় উদ্ঘাঁটিত হলে বাঁংলা সাহিত্যের 
বিশ্বতপ্রায় একটি মৌলিক শক্তিন ক্ষেত্রও নূতনভাঁবে প্রতিষ্ঠিত হব। 


৭) বলবাহী (১৯১৫), পৃত ১৩৮ ১৪৯, শশীঙ্ষমোহন সেন 
স্থ-১-৩৩ 


ঘিজেন্্রলাল : কবি ও নাট্যকান্ন ৫১৪ 


কারণ ব্যক্তিজীবন ও কবিজীবনের এমন সামগ্রিক এঁক্য বাংল! সাহিতো খুব 
বেশী দেখ! যায় না। তাঁর ব্যক্তিজীবন ও শিল্পীজীবন যেন একই বিধাতার 
স্থপ্টি। তাই আহিত্য তাঁর কাছে শুধু ভাববিলাসের ক্ষেত্র ছিল না, তাঁব 
ব্যক্তিত্বকেই তিনি কাব্য প্রতিষ্ঠিত করেছেন । এই জন্ত তায সাহিত্যজীবন 
ব্যক্তিজীবনের মতোই বলিষ্ঠ, বিশিষ্ট ও স্বতন্্! সাহিত্যের বিচিত্র পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার দিনে দ্বিজেন্দ্রলালের কবিশক্তিকে ঘথার্থ ষর্যাদাঁর আসনে প্রতিষ্ঠিত 
করে নিজেদেরই লাভবান করার সময় আজ এসেছে। 


পরিশিষ্ট 


॥ক॥ দ্বিজেন্্রলালের জীবনের প্রধান প্রধান ঘটন! 


১৮৬৩--১৯শে জুলাই ( ১২৭০, ৪ঠ শ্রবণ ) নদীয়। জেলার অন্তর্গত কৃষ্ণনগরে 
জন্ম হয়। 

১৮৮২-_ সর্বপ্রথম কাব্যগ্রন্থ “আর্ধগ।থ।” (প্রথম ভাঁগ ) প্রকাশ করেন। 

১৮৮৩-_-হুগলী কলেজ থেকে প্রথম বিভাগে বি-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। 

১৮৮৪-__প্রেপিডেন্পী কলেজ থেকে ইংরেজিতে দ্বিতীয় স্থ(ন অধিকাঁর করে 
এম-এ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হন। 

১৮৮৪-৮৬-__বিলাঁত প্রবন। লগুনের সিসিটার কলেজ থেকে কাষবিদ্যা শিক্ষ। 
সম্পূর্ণ করে এফ-আর-এ-এস উপাধি পান এবং সেই সঙ্গে রাজকীয় 
বাথ কসেজ ও কষিসমিতির সদস্য নির্বাচিত হয়ে ষখাক্রমে 
এম-আর-এ-সি ও এমু-আর-এস্-এই উপাধি পান। 
বিলাত প্রবাসকলেই একমীত্র ইংরেজি কাব্য “দি লিন্রিকস অব. 
ইপ্ড" প্রকাশিত হয় (১৮৮৬ )। 
এই বছরেরই ২৫শে ডিসেম্বর জরিপ ও বাজন্ব-নিরপণ শিক্ষার জন্ত 
মধ্য প্রদেশে যান । কর্মজীবন গুরু হয়। 

১৮১ «__এপ্রিল মাসে (১২৯৪, বৈশাখ ) স্থপ্রদিদ্ধ হোমিওপ্যাথিক ডাক্তার, 
প্রতাপচন্দ্র মজুমদারের জ্যেষ্ঠ! কন্য| স্থরবাল! দেবীকে বিব। করেন । 

১৮৮৯-_শ্িকঘরে" নকশা প্রকাশিত হয়। 

১৮৯৩-_আর্গাথ।” (দ্বিতীয় ভাগ ) কাব্যের প্রকাশ । 

১৮৯৫-১৯০২-_ব্যঙ্গকাব্য ও প্রহসন রচনাব পর্ব। এই সময় একক্কি অবতার", 
“বিরহ” 'জ্যহম্পর্শ” প্রীয়শ্চিত প্রহসন এবং “হাঁসির গান, ও 
“আষাঁঢ়ে” কাব্য রচিত হয়। প্রথম নাট্যকাব্য পপাঁষাণী*ও এই 
সময়েই রচিত হয় (১৯০০ )। এই পর্ষের শেষ বছরে মন্ত্র কাব্য 
প্রকাশিত হয়। 

১৯০৩--২৯শে নভেম্বর কবিপত্তী স্থরবাঁলা দেবীর মৃতু হয। এর ছু মাস আগে 
খ্বিতীপ্ন নাট্যকাব্য 'তারাবাই” প্রকাশিত হয়। 


দ্বিজেন্্রলাল : কবি ও নাটাকার ৫১৬ 


১৯*৪-_'পুণিমা-মিলন” প্রতিষ্ঠা। এই বছরের দোঁলপুণিমার দিন কবির ৫নং 
স্থৃকিষ়! স্্রটের বাসভবনে “পুিমা-মিলনে'র প্রথম অধিবেশন হুয়। 
বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের প্রভাষ ও 'প্রতাঁপপিংহ" নাটক রচনা । 

১৯০৬-১৯০৭-_গয়ায় বদলি হন। এইখানে “নুরজাহান, ও অংশত, 
মেবার-পতন" রচিত হয় । আঁচাধ জগদীশচন্দজ্রের অন্নবোধে "আমার 
দেশ' বচন।। 
এই সময় জেলা-জজ হ্ৃপর্ডিত লোকেন্দ্রনাথ পাঁলিতের সঙ্গে ঘনিষ্না 
হয়। লোকেন্ত্রনাথের সঙ্গে ববীন্্পাহিত্য নিয়ে তাব তর্ক-বিতক 
হয়। রবীন্দ্রকাব্যের অম্পষ্টতার বিরুখে প্রকাশ্টভাবে লেখনী ধাবণ 
করেন। “কাব্যের অভিব্যক্তি, ও কাব্যের উপভোগ" প্রবন্ধন্য 
প্রকাশিত হয়। 
আলেখ্য' কাব্যের প্রকাশ । 

১৯০৮-৯-_নৃব্জাহান', “মেবার-পতন', “সৌরাঁব-রুত্তাম” “সীতা” “সাঁজাহান" 
গ্রন্থের প্রকাশকাল । 
রবীন্দ্রকাব্যের বিরুদ্ধে ছুন্নীতির অভিষে।গ আনেন--'কাব্যে নীছি' 
গ্রবদ্ধের প্রকাশ। 

১৯১১-__চিন্দ্র গু” নাটক ও পুনর্জন্ম” প্রহমনের প্রকীশ। 

১৯১২-সন্যাসরোগের স্থত্রপাত। *ভ্িবেণী' কাব্য ও “আনন্দবিদাম' 
প্যারডির প্রকাশ । 
শারীরিক অপট্রতার জন্য এক বছৰ ছুটি নিতে বাধ্য হন। এই 
সময়ে “ভীম ও "সিংহল বিজন রচনা করেন চিন্তা ও কল্পনা? ৭ 
মুত্রিত করতে শুরু করেন 

১৯১৩-_ শারীরিক অন্বস্থত।র জন্য অবলর গ্রহণেন নিধাধিত সময়ে পুধেত 
সরকারী চাঁকুরি থেকে ২২শে মার্চ অবসর গ্রহণ করেন । 
“ভাবতবরধ* মাসিক পত্রিকার সম্পাদন।-ভার গ্রহণ করেন। 
“সিংহল বিজ" নাটকের পাণুলিপি মংশোধনকালে সন্গ্যাস রোগে 
সংজ্ঞাহীন হন, রোগাক্রান্ত হওয়ার সাঁড়ে চার। ঘণ্টা পরে মৃত্যু হঘ 
€ ১৭ই মে, ৩র। জৈ্ঠ ) 


€১শ 


৯ * | 
২৪ | 
২১। 
২ 


পরিশিষ্ট 
॥খ ॥ দ্বিজেন্দ্রলালের রচনাবলী 


আর্ধগাথ। (প্রথম ভাগ )। €ই মার্চ) ১৮৮২। পৃঃ ৯১। 
10917517165 01 1005150700105 991016101951, 1886 17১ 9. 
একঘনে ( নকশ। ) ২রা জাজগআরি ১৮৮৯1 পূঃ ৩৫ । 
আধগা'থ। (দ্িতীয় ভাগ) ২০শে ফেব্রুআঁবি ১৮৯৪ । পৃঃ ৬০+৪৬। 
সমাজবিভ্রাট ও ককি-অবতার | ( ৯ই সেপেম্বর ১৮৯৫ ) পৃঃ ১০৩। 
বিরহ । (১৮৯৭) পৃঃ ১০৯। 
আষাটে বা! গুটিকৃতক রহস্তগন্প | (ডিসেম্বর ১৮৯৯ ) পৃঃ ১৪৮। 
হাসির গান। (১৮ই জুলাই ১৯০০ )পুঃ ৫১। 
পাষাণী। আশ্বিন ১৩০৭ ( ২৫ে সেপ্টেম্বর ১৯০০ ) পৃঃ ১২২। 
্র্যহস্পর্শ বা সুখী পরিবার । (২৩খে ডিসেম্বর ১৯০০ ) পৃঃ ৯৬। 
প্রার়শ০গ। €৫ই মাঘ ১০০৮ ( ১৯শে জানুআ্রি ১৯০২ ) পৃঃ ৯৪। 
[ ক্লাসিক থিয়েট|রে “বছুৎ আচ্ছা” নীমে অভিনীত হয় ] 
মন্দ । ১৩০৯ সাল ( ১৯শে মেপ্টেম্বর ১৯০২ ) পু£ ১০৪ । 
তার।বাই। ১৩১০ সাল (২২শে সেপ্চ্ের ১৯০৩ )। পুঃ ১৫৬। 
প্রতাপসি'হ 1? (৮ই মে ১৯০৫) পৃঃ ১৬২। 
7175 01905 91136107881. 081, 1906 
(28 [1810]), 1১1, 984+184) 

দুর্গাদাস । আশ্বিন ১৩১৩ (৫ই নভেম্বর ১৯০৬) পি ১৯৩। 
আলেখ্য । ১৩৪ সাল (৮ই জুলাই ১৯০৭) পুঃ ১১২। 
[.6550105 11) 1106711১1 : 

[না] (90 1060০611991) 11)01 ) 1১1) 7129 

[১৭111 (09 2185, 1906) [১ 1463 

1১৭10 ]]1 (20771009515, 1909) ৮১ 17609 
নূরজাহান |? ( ১লা মাঁচ ১৯০৮) পৃঃ ১৭৬। 
সোরাব-ক্স্ত।ম। ১৩১৫ সাল (২৩শে অক্টোবর ১৯০৮) পৃঃ উ২। 
সীতা ।? ( ৬ই নভেম্বর ১৯০৮ ) পৃঃ ১২৮। 
মেবার-পতন |? ( ২৭শে ডিসেম্বর ১৯০৮ ) পৃঃ ১৭১। 


দবিজেজ্্রলাল : কবি ও নাট্যকার ৫১৮ 


২৩। 
২৪। 
২৫। 
২৬। 
২৭। 
২৮। 


খন | 
৩০ | 


৩২। 


৩৩ | 


সাজাহাঁন। ? (৮ই আগস্ট ১৯০৯ ) পৃঃ ১৬১। 

চক্্রগুধ । ? (২৪শে আগস্ট ১৯১১ ) পঃ ১৬৭। 

পুনজন্ম | ? (১৬ই সেপ্টেম্বর ১৯১১ ) পৃঃ ৩৭। 

পরপারে । ? (২৮শে আগস্ট ১৯১২ ) পৃঃ ১৮১ । 

ত্রিবেণী। ২৫শে আঁবণ ১৩১৯ (€ই সেপ্টেম্বর ১৯১২ ) পৃঃ ৮৫+২। 
আনন্দ-বিদাঁয়। ? ( ১৬ই নভেম্বর ১৯১২ ) পঃ ৬৪। 


[মৃত্যুর পরে প্রকাশিত ] 


ভীদ্ম। ? (৮ইজানআরি ১৯১৪ ) পৃঃ ২৩৬। 

কালিদাস ও ভবভূতি। ( ১০ই আগস্ট ১৯১৫ ) পৃঃ ১৬৯। 

গান। ১লা আশ্বিন ১৩২২ ( ২র। অক্টোবর ১৯১৫ ) পৃঃ ১৭৯ । 

পিংহগ বিজয় । ২৩শে আশ্বিন ১৩২২ ( ১৩ই অক্টে।বর ১৯১৫) 
পৃঃ ২৩৬। 

বঙ্গনাবী । ১ৎই এপ্রিল ১৯১৬) পৃহ ১৪১ 


ছ্জেন্দ-গ্রন্থাবলী । বঙ্গীয-সাহিতা-পবিষন্দ : 


১ম ভাগ (কবিত। ও গান) আশ্বন ১৩৫৩ ( ইং ১৯৪৬ ) পৃঃ ৭৩৩ 
স্থচী: আধগাথা, ১ম-২য় ভাগ, আঁষাটে, হাপির গান, মন্দ, 
আলেখা ; হিবেণী; গান ১1017611105 ০01 1170. 


[ ব্রজেক্রনাথ বন্দ্যোপাধায়ের 'সাহিত্য-সাধক-চবিত মাল। ষ্ট খণ্ডের 
৬৯ নং গ্রন্থের অন্সরণে তালিকাটি প্রস্তত হয়েছে । ] 

দিরেন্থলালের কিছু কিছু রচন1 বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় ছডিয়ে আছেশ 
বস্মতী সাহিতা মন্দির থেকে চর থণ্ডে তাঁর ব্চনাবলী প্রকাঁশিত হয়। 
তার কাব্য ও নাটক ছাড়! পত্র-পত্রিকায় বিক্ষিপ্ত কিছু কিছু গগ্যরচন৷ বন্থমতী 
সংস্করণের দবিজেন্্র-গ্রন্বাবলীতে সঙ্ছলিত হয়েছে । বহ্থমতী সংস্করণের ছ্বিজেন্দ- 
গ্রস্থাবলীতে নিক্বোদ্ধুত রচনা গুলি আঁছে : 


১ম ভাগ: 


২য় ভাগ: 


সাজাহাঁন ; সিংহল-বিজয় ; লোরাব রুত্ত় ; সীতা ঃ পরপারে, 
কালিদাস ও ভবভূতি  আধগাথা ( ১ম ভাগ )) হাঁপির গান। 

রান। প্রতাপসিংহ ; চন্গ্ধ । বঙ্গনারী কধি- -অবতাঁর ; বিপহ, 
চিন্ত। ও কল্পন। ( প্রেম কি উন্মত্ততা, নৃতন 19 পুরাতন, ইংরাজী ও 


৩য় ভাগ: 


৪র্থ ভাগ: 


পরিশিষ্ট 


বাঙ্গাল পোষাক, ইংরাজী ও হিন্দু সঙ্গীত, জীতিভেদ, মাঁনভিক্ষা, 
উপমা, বাঙ্গলার রঙ্গভূমি, গল্পের নমুনী, গোবাঁর সমালোচনা, 
বন্তৃতার সমালোচনা, নবীনচন্দ্, বক্তৃতার নমুনা, খুকুমণির 
ছড়া। ); আধগাথ| ( দ্বিতীয় ভাগ ); আনন্দ-বিদায়। 
হুর্গাদান; তারাঁবাই ; ত্যহস্পর্শ ; প।ষ।ণী; ত্রিবেণী; আফষাঢ়ে) 
একঘরে ; হরিপদর ধপদ-শিক্ষ। ; ছত্র-মহিমী) ভারতবর্ষের 
সুচনা ; বিলাতের পত্র । 

ভীম্মঃ নূরজাহান; পুনর্জন্ম) মেবার-পতন; প্রায়শ্চিন্ত ; 
আলেখ্য ; মন্দ্র) গান। 


স্বতন্ত্র গ্রন্থ হিসাবে বা গ্রন্থাবলীর মধ্যে প্রকাশিত হয় নি এমন কতক গুলি 
(যতগুলির সন্ধ(ন পাঁওয়। গিয়েছে ) রুচনান একটি তালিক। দে*্য| হল : 


১২৮৯, চৈত্র আর্ধশন "** বাগী ও সংবাদপত্র 

১২৯০, ভাদ্র নব্যভারত -* হ্রদ ও মন 

১৩০২, কাঁতিক *** ভাবতী *** মানভিক্ষা 

১৩০৪, কাতিক "** জন্মভূমি (পৃঃ ৩৩৫-৩৮ ) *** জীবনী (স্বরচিত ) 

১৩১০) অগ্রহায়ণ :* সাহিত্য "* কীতিন 

১৩১৩, আশ্বিন """ সাহিত্য -** একটি পুৰ্াতন মাঞ্ষির গান 
( আধ্যান্ধিক ব্যাখ্যা) 

১৩১৩, কাতিক -** প্রবাঁপী ** কাবোর অভিব্যক্তি 

১৩১৪, মঘ বসদর্শন *** কাব্যেণ উপভোগ 

১৩১৫) আষাঢ় "** মসাহত্যা *** বিষম সমস্য 

$৩১৬, জা *** সাঠিত্য *** কাবো নীতি 

১৩১৬, মাঘ বঙ্গদর্শন "৮ মোহিনী (গল্প) 

১৩১৭, শ্রাবণ .." নাট্য-মন্দির *** আমার নাটাজীবনেব আবন্ত 

১০১৭, ভাদ্র নাট্য-মন্দির ** অভিনেতার কততব্য 

১৩১৭, পৌষ নবাভারত *** সাহিত্যে আবজ না 

১৩১৮, শ্রাবণ *** নব্যভাঁবত *** টাঁকের জয় 


ব্রজেন্্রনাথ বন্দোপাধ্যায় তার গ্রন্থে (সাঁহি -সাধক-চরিতমালা ষষ্ট খণ্ড 
৬৯ নং গ্রন্থ ) ১২৯০ সালের 'শক্তিঃ পত্রিকায় দিজেন্দ্ররচিত “নেতা ও নেতৃত্ব: 


খিজেজ্জলাল : কি ও নাট্যকার ৫২৮ 


প্রবন্ধের কথা উল্লেখ করেছেন । প্রমাণস্বরূপ পাদটাকাঁয় ১৮৮৩ সনের ২৮শে 
অক্টোবরে দে ওথরের “স্বরভি+-সম্পা্দক ষোগীন্দ্রনাথ বন্থকে লেখ! দ্বিজেন্্রলালের 
একটি পত্রাংশ উদ্ধৃত করেছেন । 
দ্বিজেন্রলালের অনেকগুলি পত্র ও পত্রাংশ দেনকুমার রায়চৌধুরীর 
দ্বিজেন্দলাঁল” গ্রন্থে উদ্ধৃত হুষেছে। ব্রজেন্দনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাঁশয়ও 
বাঁজনারায়ণ বস্ছ ও তীর পুত্র যোঁগীন্বনাথ বন্ৃকে লেখা দ্বিজেন্রলালের ছুখানি 
চিঠি প্রকাশ করেন (সাহিতা-পবিষৎ পত্রিৰী ৩য়-৪র্থ সংখ্যা, ১৩৫১ )। 
ছ্বিজেন্থলালের মৃত্যুর পব “ভিখারীব গান" (সঙ্কল্প, কাতিক ১৩২১), “অপ্রকাশিত 
কবিত।” (সচিত্র শিশিব, ১৯২৪ ) “ডিনাঁব লহদী* (মাসিক বহ্থুমতী, ভাদ্র 
১৩৪৩ ) প্রকাশিত হয। 
দেবকুমার বায়চৌধুবীর দ্বিজেন্দলাঁল” গ্রন্থ থেকে (দ্বি-সং ১৩২৮) 

দ্বিজেদ্্লালের কয়েকটি রচনার অন্রসন্ধান পাওয়া যাষ | উক্ত গ্রন্থের ৬০০-৬০৩ 
পঠায় তিন 'অবরোধ প্রথ।” নামে দ্বিজেন্দ্রলালেন একটি অসম্পূর্ণ প্রবন্ধ উদ্ধান 
করেছেন । হবেল্দুলাঁল বায সম্পাদিত 'ননপ্রভা পত্তিকাষ স্বামী উত্তমানন্দ 
বঙ্কিমচন্দ্র কিষ্চচরিত্রণ আলোচন! প্রসঙ্গে শরীরের জীবনী ও লীলা সম্পকে 
নাঁনা বিরুদ্ধ মন্তব্য কলেন। দ্বিজেঙ্দগলাল পত্রাকাবে তাপ একটি প্রতিবাদ- 
প্রবন্ধ লিপেছিলেন ৷ ( দেবকুমার বাঁষচৌধুরী "দ্বিজেন্দ্রলাল? গ্রচ্থের ৬১৫-৬ ৮ 
দুষ্টব্য ।) এগুলি ছীড। উক্ত গ্রন্থেব ২৮৮ ও ২৭১ পুষ্ঠীগ যথারুমে গিবিশচন্দ 
শর্মা ( দ্িজেন্দ্লালেব শ্যালিকাঁপতি ) ও ববীন্দ্রনাথকে লেণ। ছুটি কৌতুককবিভ| 
সঙ্গলিত হয়েছে | কর্মান্বেষী জনৈক আত্মীষের কাঁজেব জন্য স্থপাবিশ করে 
তিনি রবীন্দ্রনাথকে যে কবিতায় চিঠি লিখেছিলেন তার প্রথম স্তবক থেকেই 
পত্রটির কৌতুকরস উপলব্ধি করা যায় : 

শুনছি নাকি মশায়ের কাঁছে 

অনেক চাকরি খাপি আছে, 

দশ-বিশ টাক] মাত্র মাইনে । 

ছু-একট1 কি আমর! পাইনে । 

( দ্বিজেন্দলাল, পৃং ২৭১ ) 
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৪৮৫-৪৮৬ 

বন্দেমাতরম্‌ (পত্রিকা )--৬২ 

বাংল! সাহিত্যের একদিক 
(শশিভৃনগ দাশগুপ্ত )--৪২২ 


€২& 


বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
(স্থকুমার সেন )--৩৫১ ৭২, 
৭৪, ৭৬, ২০২১ ২১০১ ২৭২১ 
৩০৬, ৩১৪১ ৩৩৭) ৩৪৮ ৪8৪৮ 

বাঙ্গালী (পত্রিকা )--২৬ 

বাণী ( পত্রিকা )--২৮ 

বান্ধব ( পত্রিকা )--৭ 

বার্নস--১৯৮ 

বার্নাড শ--৩৪৪ 

বামাবোধিনী পত্রিকা-৪১ 

বাযরন--১১ ৯১ ৯৬) ১৬৫১ ১৬৬. 

বাবহাম- ১১২ 

বিজ্যচত্্র মজুমদার--৮৩১ ২৮৮১ 
৩০৯) ৪৫৫-৪৫৮ 

“বিষ্ক্যগিরি' ( হেখচত্দ্র )--৩৫ 

বিপিনচন্দ্র পাল--৩১, ৬৯, ৭৯, 
৯২১ ৯৩১ ৪৫২. 

বিবেকানন্দ-_-৪৩, ৪৭ 

(ডঃ) বিমানবিহারী মজুমদার__৩৬ 

বিশ্বভারতী পত্রিকা-১০১ ১৬৩ 

+বিহারীলাল--৭৩, 5৮১ ৮৬১ ৮৭) 
৯৩১ ১৬২৯ ১৬৩ 

বিহারীলাল ভাছুড়ী--৫৬ 

বীরবাহু (€ হেমচন্দ্র )--৩৫ 

ব্যোমকেশ মুস্তফী_-২৩ 

ব্রাউনিং--১৯৯১ ২০০, ৪৫১ 

ব্রাহ্মিক| সমাজ-_-৪১ 


ভবভূতি--২৫ ৪) ২৬০ 
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ভারতী (পত্রিকা )--৪৬, ৮৩; 
৮৭১) ১১৯১ ১৯৬ 

ভারতীয কঃগ্রেস--৩৮ 

'ভার'ত-উচ্ছাস+ ( নবীনচন্দ্র )--৩& 

ভারতচন্দ্র-_- ১৬৯১ ১৭৬১ 

ভাবতবর্ষ ( পত্রিকা )--২৯, ৩২, 
২২৪ 

'ভারত-ভিক্ষা” ( হেমচন্দ্র )--৩৫) 
৯২ 


'ভারত-যুবরাজ,  (রাজরুষ্ণ ) 
রায )--৩৫ 

“ভাবত-সঙ্গীত” (হেমচন্দ্র )-- 28, 
৩৭ 


'ভারত-শক্ষী” (অস্থিকাচরণ গুপ্ত ) 
৩৫ 

"ভারতে স্থখ" (হরিশচন্দ্র নিযোগী) 
৩৫ 

'ভারতেন্ু-হরিশচন্ত্রা (হিন্দী 
শট্যকার)- ৫*১-৪৯০ 

ভার্নাকুলার প্রেস অ):৪--৩৮ 

ভুদেবচন্দ্র__৪, ৪১ 

ভূদেব-চ।রত--৪৫ 


মধুহদন-_১১ ৪7 ৭৩ ৭8১ ৯৭- 
১৬২, ১৬৯১ ২৫০১ ২৭৯, ৩৪২১ 
৪৫০১ ৫০৩) ৫০৮ 

মলোমোহন বহৃ--২৭৪ 

মহাবংশ--৩৩৬ 

মাৎসিনি--৩৭, ৩৮ 


নির্খণ্ট 


মানকুমাবী বস্ু--৭২১ ৭৬ 

মানসী ও মর্শবাণী (পত্রিক। )-- 
১৪০১) ২৩৭ 

সার্লো ৩৮১ 

মিঠেকড1-_২৭ 

“মীরকাশিম* (অক্ষয মৈত্রেয )_- 
৬৪ 


হও ( গিবিশচন্দ্র )--৬৪ 
মন্মথ রায-_-৪৮২, ৪৮৮-৪৮৯ 
মহেন্দ্র গুপ্ত--৪৮৭ 
মুশিদাবাদ কাহিনী ( শিখিসনাথ 
রায় )--৬৪ 
মেঘনাদবধ কাবা--২৩ 
মেট্রোপলিটান কলেন্--৩০, ১১ 
মোহিনী দেবা--৫১ ৬৭ ৩৮৭ 
মোহিতলাল মজুমদাব--৯৭, ১৬৭. 
১৮৩, ২০৭, ২১৭, ৩৮০, ৩৮৫, 


৪৭৮ 
মৌল্টন--৩৭৮ 
ম্যাকমুলাব-- ৪৩ 


ন্যাটসিনি-_৫০ 


যতীন্দ্রনাথ “সনগুপু--৮৩১ ৪৭৩. 
৪৭৭) ৪৭৯ 

যোগেন্ল্চন্দ বসু তই? ১৩৩ 

যোগেন্দন।থ বিছ্াহুমণ--৩৭ 

যোগেশচন্দ্র চীপুৰী (নাক্ট্যকার)-- 
8৮৭-৪৮৮ 


ল্লগলাল--৩৫১ ৯৭১ ৫০৫ 


৬২৩ 


রজনীকান্ত .সেন--২৪)১ ৮৩১ ৪৫৮ 
৪৬১ 


বমেশচন্দ্র দত্ব--৫০৫ 
রসময লাহা1--৪৬১-৪৬২ 


রবীজ্ন।থ--১, ২৩১ ২৭, ২৮১ 
২৯১ ৩৭5 ৩৮) ৪৬, ৭১7 ৭৭, 
৮৩১ ১০২১ উদ. উপ, 
১৮৯১ ২২২ ৩৫২) ৩৬৭; ৩৬৮, 
৩৮৮১ ৪৩৪-৪৫৪১ ৪৬২৪ ৪৬৩- 
৪৬৪১ ৪৬৫১ ৫০৮-৫ ১২ 
১০৮৭ “আর্য অনার্ধ*--৪৬ 
82455 কটি ও কে।মল--২৭ 
27 “কবি 2-পত্র১--8৬ 
এ গাভাগুলি--৭১ 
১১০০০, গোব।--১৮১ ৪২৮) 5১৯ 
5 ০০৮৩৪ চিন।ঙপ1- ২৫০১ &৪১- 

৪৪৩৭ 8৪৯ 

855 'দামু-চামু-৪৬ 
**..* প্রাচান মাহিত্য--৪২০ 
2৮৬ “পুবা *ন ভঠা--৯৩ 
2554 বনাকা--১৮৭ 
১০০০০, ভাম্ুমিংত ঠাকুপেব 

পদাবপা--৮৭ 
মি মানিনী--২৪১ 
রন সন্ধ্যা সঙ্গী ত--৮৭১ ৯০ 
১52৪৩ শিশু-১৫০? ৪৪৮ 
2 ৫শেশবসঙ্গী ১৮৭১ ৯০ 


****রাজা ও বাশী--২৪ 


০০০০ সোনার তরী -৪৪৯ 
৮০৪০৪৯ ক্ষণিকা--১৯৪১ ৪৫৭ 
রবীন্্-জীবলী . (প্রভাতকুমার 

হুখে।পাধ্যায়)--২৭১ ৩৭৯ ৪৬, 
৬২১ ৮৩৯ ৪৩৫ 
রাশীপবন্ধন-_৫৯ 
রাজনারাযণ বনস্তু-_-৩৬১ ৩৯১ ৪৩ 
রাজেত্্রলাল রাষ--& 


রাজস্থান (টড)--৬৪, ৬৭, ২৭০ 
০৯ 


র/জ| কালীরুস্ দেব- ৪৪ 

রাঙ্জোপহার” (গোপালচন্দ্র দে) 
---৩& 

রাখগোপাল বান-৪ 

রামচন্দ্র শুক্র (হিন্দী শাভিত্যের 
উত্তিচান-রচধি 21)--৪৯০, ৪৯৩ 

রামতন্ লি টী--৪৭, ৯০ 

রামতন্ লাহিটী ও তৎকালীন 
বঙ্গসম।জ-_২১ ৪৪, ৪৮ 


রামায়ণ বোল্াাকি)--১৭৪১ ২৪৬, 
২৫৪১ ২৫৫১ ২৬৩ 


রামেশ্রত্ন্দর ত্রিবেদী ৫৯, ১৯৩ 
রামঞগা ণ--১৮৫ 

রাসবিষ্াপী ঘোব-_৩১ 

বৈবতক (নবী নচত্র)--৪৪ 


লর্ড কার্জন--৫৮১ ৫৯১ ৬৬ 

লর্ড লিটন--৩৮ 

ললিতকুমার বন্দ্যোপাধযায 
(অধ্যাপক)--৩১ 
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ললিতচন্্র মিত্র-_২৩, ৩১১ ৪৬১১ 
৪8৬৪ 

লেকেন্্নাথ পালিত--৬৮-৬৯, 
৪&৪8 


শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ত (নাট্যকাব) 
৪৮৬-৪৮৭ 

শশধর তর্কচুডামণি__৪৫১ &৬ 

শশাঙ্কমোহন পেশ ২০০১ ৩৬৩, 
৪৫ 8১৫০৩, &১৩ 

শীত্তিদেব ঘোষ-- ১০৬ 

(ডঃ) শশিহ্ুবণ দাশগুপ্ত--২৫৫. 
৪২২ 

'শিখগুর ও শিখজাতি”(শরৎ রা) 
---৬৪৮ 

শিন্নাথ শাস্্রা--২, ৩৮ 

শিবাঁজী-নেলা-৬২ 

শিবাজী উতৎ্সব--৬৪ 

শিশিরকুমার ঘোষ--৩৮ 

01-0-৯৬ 

শৈলেশচন্দ্র মজুমদার--৩১ 

(ডঃ) শ্রীকুমার ঝ্ন্যাপাধ্যায--৮১, 


১৯১, ১৩০১ ২৩৬ 


শ্বীশচন্দ্র (রুঞ্জনগরের রাজ1)--৪২ 


সঞ্জীবচন্্র-_-৪ 

সম্তীবনী (পঠিক1)--৪৫১ ৪৬, ৬০ 
সশ্বীবনী সভা--৩৭, ৩৮ 

সতীশচত্জ বিছ্ঞাভূষণ-_-৩১ 
সত্যেন্ত্রনাথ ঠাকুর--২৩, ৪১১ ৪২৪ 


মির্খপ্ট 


সত্যেন্রনাথ দত্ব--৮৩, ৪৬৮-৪৭৩, 


৪৭৯ 

“সধবার একাদশী (নাটক)--১০, 
২০৫) ২০৭ 

সনাতন ধর্মরক্ষিণী সভা-_৪৪ 

সন্ধ্যা (পশ্রিক1)--৬২ 


সবুজপত্র (পত্রিকা)--৭০, ৩৯২, 
৩৯৪ 


সমালোচন। সাহিত্য--৮১), ১২৭, 
২৩০ 

“দসরোজিনী? (নাটক)--১০৬ 

“সাধনা” (পত্রিকা)--১০২ 

(ডঃ) সাধনকুমার ভট্রীচার্য--৩০৬, 
৩১১১ ৩৭৬ 

সাবাস বাঙ্গালী (অমুতলাল বসু) 
৬৫ 

সারদাচরণ মিত্র--২৩+ ২৪ 

“সাহিত্য' (পত্রিকা)--২৫১)২৭, 
১০৮১ ৩১৭, ৪8৪১, ৪১ 


সিবিল ম্যারেজ্ত আই-৪৩ 


“সিরাজদ্দৌলা 
টি 58 
শি গিরিশচন্দ্র _৬৪ 
সিসিটার কলেজ--৮ 
সীতারাম (বঙ্ধিমচন্দ্র)_-৩৮ 
সুইনবান--১০৭ 


সজনীকাস্ত দাস-_-১৮৪+ ৪৭৯-৪৮১ 
(ডঃ) সুকুমার সেন--৩৫, ৭২১ ৭8) 
5 ২১০১ ২৭২ ২৮১১ তত, 


৩১৮১ ৩৩৭,৩৪৮ 


৬২৮ 


(ডঃ) স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
--৩৩৬ 

(ডঃ) অুশীলকুমার দে -:৭৯, ২০৭, 
৩৮০ 

স্থরভি (পত্রিক1)--৬ 

সুরধাম --২২? ৩০৭ ৩১ 

সবরধূশী” (কাব্য)--২ 

স্রবালা দেবী--১৪১ ১৫১ ১৬, 
৪৯৭ 

সুরেন্দ্রণাথ বন্দোপাধ্যায় ৩৭৯ ৩৮ 
৩৯, ৬১ 

সুরেন্দ্নাণ মজুমদার (গাধক১--৬৭ 
৩৮৭ 


আরেশচণ্দ সমাজপতি - ২৫. 


পভ 


৩১৭৪২ 
সর্ণকুমারী দেব ৭5 ৪৯৮ 
স্বপ্ননমী (নাট ক)--৩৮১ ২৪১ 
স্কুট---১০৫ 
স্টার থিযেটার ২১, ১৫, ২১৯, 


২ 


হরপ্রপাদ শাস্্রা--৩১১ ১৯৩ 
হরিদাস চট্টোপাধ্যাষ_ ৩০ 
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হাঝ্সলি--&৭ 
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নির্ঘ্ট ২ 
দ্বিজেন্দ্র-র৮নাবলী 


(ক) কানাযগ্রন্থ, বিদ্রপাত্বক 
কাব্য, হাস্যরসাত্বীক 
কবিতা ও গান 
আর্ধগাথা (১ম ভাগ )--৭১ ৮১ ৯, 

১৫-১৭, ১৫১ ৮৮১ ৮৫-৯৪১ ৯৫ 
৯৭-৯৯১ ১০৭, ১৬৯ ১৭০, 
২২%১ ৩৯৬১ ৪১০১ ৪৯১১ &০৭ 
আর্ষগাথা (২য তাগ )--১৫-১৭, 
২০১ ২৭১ ৫০, ৯৪) ৯৮-১১২: 


১১৩১ ১২৮১ ১২৯১ ১৩৪১ ১৩৭, 
১৩৮১ ১৪৪) ১৪৬, ১৬৭১ ১৯৮, 
২০১১ ২২৫১ ৩৮৭১ ৩৯৬১ ৪৩৪, 
৪৯৬১ ৪8৯৭, ৪৯৮৭ &০৮ 
আলেখ্য--২৫৭ ৮৪১ ১০০১ ১২৮, 
১৪৪-১ট৪৫, ১৬৭১ ১৮১) ১৮৩, 


১৮৭, ১৯৪, 388৮ &০০১ ৫০৭ 


আধাটে--১৭, ২০৭ ২৭১ &৪, ৮৪, 


নির্থপ্ট 


১৫১১ ১৬৪) ১৬৭) ১৭১-১৭৪, 
১৭৭) ১৮৭-১৮৯১ ২১২ ৪৯৮, 
৪৯৯, 

ত্রিবেণী--২৫, ৮৪১ ১০০) ১২৮, 
১৪৪১ ১৪৫) ১৩-১৬১, ১৮১১ 
১৮৪৭ ২০২১ &০০১ ৫০২, ৫&০৭ 

দশপদী ক।বতা--১৫৭-১৫৯, ১৮৪, 

মন্দ্র--১৭) ২১১ ২৭১ ৮৪১ ১২৮-১৪৩, 
১৪৫১ ১৪৬১ ১৫১১ ১৫২, ১৫৩, 
১৫৪১ ১৬৭, ১৭৭১ ১৭৯১ ১৮০, 
১৮৭, ১৯২১ ১৯৩, ১৯৭১ ২০১, 
২০২১ ২৪৫১ ৪৩৪, 8৪৮১ 8৪৯) 
৪৬৩) ৪৯৯১ ৫০০১ ৫০২ 

লিরিকস্‌ অব ইণ্ড, দি--৯, ২৫, ৪০১ 
৮৪, ৯৪-৯৮, ৪৯৬ 

হাসির গান--১৪১ ১৭) ১০৭ ২৩) 
৫৬) ৫৭১ ৮৪১ ১১৩, ১২০- 
১২৮১ ১২৯১ ১৩২২ 5৫১১ ১৭৭১ 
১৮৮১ ১৮৯৭ ১৯০১ ৩৯৩১ ৪&৭১ 
৪৬৯১ ৪৭৯, ৪৯৮ 


(থ) নাটক 
চন্দ্রগু্র--২৮৪+ ২৮৫) ৩২৮-৩৩৫, 
৩৬৫১ ৩৭৬) ৫০৬ 
তারাবাই--১৭১ ২১১ ৪৭) ২৭০- 
২৭৩১ ২৭৮১ ২৮৪) ৩৫৩১ ৩৫৫ 
৩৭২১ ৪০০ 
দুর্গাদ(স--৩, ৬৭, ২৮৪১ ২৮৯- 
৭২৯৩১ ৪০১১ ৫০৫ 


&৩২ 


নুরজাহান--৬৭) ২৮৪১ ২৯৩) ৩০৬. 
৩১৩, ৩৬৬১ ৩৬৯) ৩৭০, ৩৭৪ 

পরপারে--২৬১ ২৭৪ ১৪০৭ ২৪৪, 
৩৪১-৩৪৫১ ৩৪৬-৩৪৮* ৩৬৬ 

পাষাণী--১৭। ২১১) ২৬, ৪৭ ১৪১, 
২৩৯, ২৪১১, ২৪৩-২৫৪, ৩৫৫১ 
8৪৯. ৪৫৩, ৪৯৮১ ৪৯৯, ৫০৪ 

প্রতাপসিংহ--২৫১ ৬৭, ৬৮১ ৯35 
২৩৯5 ২৮৪-২৮৯১ ২৯০৭ ২৯২- 
২৯৫১ ৩৮৪, ৪০১১ ৫০৪) ৫০৫৯ 
৫০৭ 

বঙ্গনারী--২৬-১৭, ৩৪১, ১৪৫, 
৩৪৯-৩৫ ০১ ৫০৭ 

ভীম্ম---২৬, ২৪৩, ২৬৩-১ ৬৮৭ ৩৫৩, 
৩৫৫, ৩৭৩১ ৪০০-৪০১ 

মেবার-প হন--২৫১ ৬৭ ১৮৭, 
২৭৩-৩০০ ৩৬৩৭ ৪০১-৪০২, 
(০২১ ৫০৫ 

সাজাহান--৬৭, ২৮৪, ২৯১৭ ৩১৩- 
৩১৭, ৩২৮৭ ৩৬৪১ ৩৭০, ৩৭৪১ 
৪০২১ 8৪০৩৯ ৫০ 

মিংহল-বিজয়-_-১৭১১ ১৮৮-২৮৫১ 
৩২৮) ৩৩৫-৩৪১. ৩৫৯ ৫০৬ 

সীতা_-২৬১ ২৪৩১ ২৪৫১ ২৫৪- 
২৬২১ ৩৫৬১ ৩৫৭% ৩৫৯; ৩৭৩ 
8০০, ৫০] 

সোরাব-কস্তাম--২৪৩৪ ২ ৭৩-২৭৮ 
8০১ 


এ ৩০ 


(গ) (বিদ্রুপাত্বক) নাটিকা : 
ও প্রহসন 
আনন্দবিদীয--২৮১ ১৯ ৩১১ ২১২, 
২২২-২১৪) ৪৪৪-৪৪৬১ ৪৫২১ 
৪৬৫ 

কন্ধি 'শবতার--১৭ ২০১ ৫৩) 
১৭১) ২১২-২১৪১ ২৪৫, 8৪৭) 
৪৯৮ 

ব্যহম্পর্শ--১৭১ ২০, ৫১১ ২১২, 
২১৫-২১৬ 

পুনর্ভন্ম-_২১২, ২২০-২২২৭ ২২৬, 
২ 5,৮5€৩- ৫০৪ 

প্রাযশ্চিত্ত--১৭. ২০, ২৫, ৫১১ ৫২, 
২১২, ২১৭-২২০ 

বিরহ-_-১৭১ ২০১ ২১১ ২৫) ২৭) 


২১২১ ২১৯৪৭ ২১৫5 8৪৩৪১ ৪৯৮ 


(ঘ) ণকৃশা, প্রবন্ধ, প্রবন্ধ-সঙ্কলন, 
সমালোচনা, বিলাতের 
বিবরণ ও অনুবাদ 
একঘবে--১৩-১৫ ৪৯-৫১৭ ১১৩, 
২১২১ 8৯৭ 

কালিদাস ও ভবভূতি-_-৪০৬, 
৪১১-৪২৩, ৪৫১ 

চিন্তা ও কল্মনা--৪২৪-৪৩৩ 

বিলাতি গানের অন্বাদ--১০৪- 
১১২ 

বিলাত-প্রবাপী--৭; ১২, ৪৯, 
৮১০৬-৪১৯ 
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(উ) রচনান্তর্গত কবিতা ও গান 


“অদল বদল+--১১৫ 
'আগন্তক?_-১৩৭ 
'আমবা ও তোমরা-১২৫ 
'আমার জন্মভূমি”_-৬৮ 
'আমাব দেশ, ২৪১৬৮ 
'আমরা বিলাতফের্তী ক? ভাই-- 
&২% ৫৩, ১২৩ 
'আহ্বান”'-_-১৫৫ 
'ইরাণ দেশে কাক্তী”__-২৪১৪৭১ 
“উৎসর্গ-_৯৯ 
“উাদ্বাধন”_১৩৫১১৭৯ 
“উবা'-_-১৫৭ 
এটা নয ফলার ভোজের নিমন্ত্রণ 
২৩ 
'এস এস বধূ'--১২৫ 
“এস্বাজ? ১৫৬ 
“কটি নবকুলকামিনী*--৫২ 
'কলিযভ্৪”--৩৬ 5১৭, ১৭৪, ১৮৯7 
১৯০ 
“কবি'--১৬৮১ ১৮৪ 
কর্ণ বিমর্দন কাহিনী?---১১৬, ১৭৪. 
১৭৫ 
“কাদিবে কি স্সেহ্ময়ী”-৮১ 
'কাধ্যের অ'তব্যক্তি'--৪৩৮-৪৩৯ 
“কাব্যে নীতি”--৪৪১-৪৪৩ 
“কার দোম।'_-১৩৭ 
কালোরূপ?--১২২-১২৩ 


নির্ঘণ্ট 


'কুম্থুমে কণ্টক'--১৩৫ 

'কেবাণী'_-১১৪১ ১৮৮১ ১৯৫-১৯৬) 
৪8৭; 

“কোকিল”--১৫৮ 

'ক্কর্$-বাধিক1 সংবাদ'--১২২+ ১২৩ 

'গুরু গোবিন'--৯১ 

“ঘুমন্ত শিশু;-১৪৪, ১৪৫ 

'চণ্ডীচবণ"__-৫৬১ ১৯৬ 

'চম্পটিব দল আমবা সবে'৫২- 
১২৩ 

“চাঁষাব বিবহ*--১২৭ 

“চু্ঘন'_১৫৮ 

'জীবন-পথেব নবীন পান্থ”_-১৩৭ 

'ডেপুটি-কাহিনী?৫৪, ১১৭ 

“তটিনী'--৮৮ 

' ঠা সে হবে কেন'--&ড 

'হাকমহলা' ১৩১১ ১৩৮, ১৪২, 
১৭৮ 

তানসান-বিক্রমানিত্য সংবাদ-- 
১২২ 

4তামবা ও আনব? ২৫ 

দাছা ৩১১৩৫ 

'ছুর্বাস1'-১২২১ ১২৩) ৩৯৩ 

“দে ওঘবে মন্ধ্যা'--৭, ৮৫ 

ধনধান্তে পুষ্পে ভর!1'--৬৯, ৪০৩ 

মঠকী”--১৮৪ 

“নবকুলকামিনী”?--১২৩; ১২৪ 

নন্দলাল”-- ৫৭+ ১২৩ 

'নঙ্ধবধূঃ- ১৪০১ ১৭০১ ১৮০ 


৫৩৬, 


নিসীরাম পালের বন্তৃতা”--১১৭ 

'নীহার*_-৮৭ 

“নুতন কিছু কব”_-€২ 

“নুতন নাতা”--১৪৪-১৪৫ 

নেত1--১৫১ 

পতিতোক্ধারিণী গঙ্গে--৬৮) ৪৭৫ 

“পুত্রকশ্তাব বিবাদ"_-১৪৪, ১৪৫ 

প্রকৃতি-স্তাত্র+৮৬ 

'প্রথম চুম্বন'--১৫৮ 

'প্রবাসে+-১৫৯ 

প্রেন”--১৫৮ 

'ফিবিযে দাও"--১৫৪ 

“বলে গল মতট1১7--৫৬, ৫৭? 
১৭৩ ১২৬ 

“বনপ্রধাঠিশা নপ),১৬৯ 

'বলি ৩ হাসব ৮1১৫৭ 

“বাইব.ণব উদদাপী- ১৭৯১ ৫১৩ 

“বাঙালী মহিন।--১১৭ 
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